Per a una bona comprensié de les creacions artistiques és
necessaria la col-laboracié de ’area de coneixement del me-
di social i cultural i de I'area de I'educacio visual i plastica.
Aquesta és la proposta de les autores de I’article.

La historia de I'art a educacié primaria

La historia de 'art té molt poca preséncia en el curriculum
d’educaci6 primaria i en tot I’ensenyament obligatori. Aquest fet con-
trasta amb la importancia cada vegada més gran que tenen les obres
d’art en la societat occidental. La societat del benestar i 1'oci propi-
cia el consum de I'art des de la creacié de nous museus fins a la
celebracié d’un gran nombre d’'exposicions promogudes tant per
administracions pibliques com institucions privades. Es important,
doncs, que des de I’escola s’ensenyi als alumnes a entendre 1 a gaudir
de les obres d’art. Ara bé, com ho hem de fer?

La historia de I'art, que forma part, ignal que les altres ciéncies
socials, de 1’area de coneixement del medi social i cultural, i 1’area
d’educaci6é visual i plastica tenen el mateix objecte d’estudi: 1’obra
d’art. Per tant, des de quina area s’han d’estudiar les obres d’art?

El tractament de la historia de I'art a IYdrea
de coneixement del medi social i culiural

La historia de 1’art, encara que sigui una disciplina autbnoma amb
els seus metodes i objectius propis, ha estat relacionada en 1'ense-
nyament obligatori gairebé sempre amb la historia 1 moltes vegades
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les obres d’art son utilitzades Gnicament com un recurs per a 1’estu-
di del passat. Les produccions artfstiques, igual que els objectes
antropologics, sén documents visuals que els alumnes poden veure,
examinar o manipular. Per tant, a educaci6 priméaria s6n segurament
documents més clars 1 evidents per estudiar el passat o el present que
alguns documents escrits més abstractes i tedrics.

Les fonts materials permeten a 1'alumne de tenir un contacte meés
directe amb el passat o amb el mén actual i, en conseqiiéncia, les obres
d’art poden ser d'una gran ajuda per comprendre el context social,
economic i cultural en el qual han estat creades. Ara bé, aixd pot
comportar el perill que des de I’area de coneixement del medi social
i cultural s’analitzi bisicament el contingut de 1'obra (tema o
ideologia), en detriment d’altres aspecies tan importants com 1’ estudi
de la forma. Nosaltres creiem que les creacions artistiques han de
constituir també una de les bases importants de P'educacié estéti-
ca, 'educacié de la personalitat i la formacié del gust i, per tant,
I’observacid 1 estudi de les obres d’art ha de crear experiéncies 1
situacions que fomentin la imaginacid, la receptivitat i la sensibilitat
estética dels nostres alumnes.

La poca preséncia de la historia de 1'art en el curriculum implica fer
una seleccié. No és possible ni necessari donar una visié evolutiva
de tota la histdria de 1'art, ja que aixd comportaria uns continguts
merament descriptius. Nosaltres creiem que a educacid primaria cal
donar prioritat als continguts procedimentals i actitudinals davant els
conceptuals. Abans d’explicar les caracteristiques dels diferents estils
artistics €s important que els alumnes aprenguin a observar les obres
d’art i a gaudir-ne. Per tant, optem per una seleccié qualitativa que
comportaria I’estudi i I’andlisi d’algunes obres importants de la
historia de 1"art, tant del passat com del moment actual.

Quines obres hem d’estudiar? La seleccio pot estar determinada per
molts factors com la proximitat a un monument, a un museu o la
celebracié d'una exposicid temporal. La visita i |'estudi d’obres d’art
properes a 'escola permeten un contacte directe amb la creacio artis-
tica, la qual és molt important per a la sensibilitzacié dels nostres
alumnes. Es evident que els nens i les nenes d’educacié primaria han
de conéixer el patrimoni artistic i cultural de la seva localitat, perd
pensem que no es pot treballar de manera exclusiva el patrimoni de



la comunitat. Es important també estudiar el patrimoni d’altres cultu-
res diferents de la nostra per poder veure aixi la riquesa i diversitat del
patrimoni a escala universal.

En el moment de fer la seleccid, cal tenir present també el factor
cronologic i escollir tant obres del passat com de I’&poca actual. Des
de l'area de coneixement del medi social i cultural, en canvi,
s’acostuma a treballar més les produccions artistiques del passat que
les contemporanies. Des de la Facultat de Ciéncies d’Educaci6 de la
UAB podem constatar (Llobet, 1998) que els alumnes que ens arriben
han estudiat més d’una vegada al llarg de la seva escolaritzacio estils
com el romanic o el gotic i en canvi tenen un gran desconeixement de
I’arquitectura contemporania o de la pintura de la segona meitat del
segle XX.

Com hem d’estudiar les obres d’art? Quins models s6n més adequats
a l'escola? Els models sociolbgics o els models psicologics? En
I"actualitat, molts historiadors de 1'art ens diuen que cap model no pot
ser adoptat amb valor exclusiu. El que si que tots veuen clar €s que,
guan analitzem una obra d’art, tan important és la forma com el
contingut.

Gardner (1994) i altres autors pensen, a més, que el coneixement
conceptual i formal de les obres d’art no s'ha de presentar a 1'escola
primaria aillat del mén productiun. Nosaltres estem d’acord amb
aquesta proposta i, per tant, pensem que una bona comprensié de les
obres d'art a educacié primaria demana un treball interdisciplinan
entre |'drea de coneixement del medi social i cultural i I'area
d’educacié visual i plastica.

La historia de I'art i 'area
d’educacié visual i plastica

El cos teoric de |'area d’educaci6 visual i plastica sempre ha estat
fonamentat en els continguts que vesteixen els llenguatges iconics.
Tradicionalment, en aquesta drea s’ha potenciat més el treball de
taller, ja sigui amb treballs d’observaci6 que serveixen als alumnes per
estudiar proporcions i relacions que els permeten establir generali-
tats o amb treballs que tenen com a objectiu dominar técniques i
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procediments artistics de caire més expressiu. En tots dos casos no
es potencia una reflexio sobre els temes que es treballen a ’aula, ni es
donen referents tedrics i estétics. S"abandona 1'alumne als seus propis
recursos i se 1’aboca al reduccionisme.

Nosaltres entenem que en la practica artistica intervenen dos
aspectes rellevants: I’apreciatiu i el productiu. L’un i I'altre no es
poden deslligar, ja que no es pot construir res del no-res, siné del que
ja es coneix. Per tant, com més informacié es té a I’abast, més
possibilitats hi ha d’apreciar, comprendre, imaginar i construir.

A educacié primaria, la relacié teoria-practica s’hi ha de fer al
unison. Si per una banda posem problemes a resoldre, de 1'altra els
hem d’exemplificar a partir d’obres de diferents artistes i/o moviments
artistics que ens permetin il-lustrar-los i facilitar la reflexio a partir de
comparar, establir semblances i/o dissidéncies i contrastar mirades i
punts de vista. Es important socialitzar les experiéncies, ja que aixd
ens permet construir un coneixement participatiu.

L’observacié critica de les obres, que s’han escollit préviament
d’acord amb els continguts prioritzats, ens permet: a) enriquir i am-
pliar I'iconografia dels alumnes, posant-los en contacte amb obres del
seu temps realitzades per artistes actuals amb problemes i experiéncies
que poden compartir; b) apreciar el tractament formal i indagar com
han treballat la forma diferents artistes, moviments o estils; c) plantejar
el procés creatiu que comporta la construcci6 d’una produccié estética
i contrastar les fonts d’inspiracié de diferents artistes i la constancia i
exigéncia en la recerca de solucions; i d) constatar que la plasmacié
d’una idea transmet un missatge, el qual és portador de pensament.

Diferents investigacions nord-americanes dedicades a 1'ense-
nyament de 1’art han proposat la creacié d’una gran disciplina deno-
minada educacié arifstica, la qual englobaria tant la teoria com la
practica de les arts i comprendria des de la historia i la critica de I’art
fins a I'estética i la produccio artistica. I si bé aquestes propostes han
estat recollides per diferents investigadors del nostre pais, 1'actual
curriculum separa encara I’estudi de I'obra de I'art enire les arees de
coneixement del medi social i cultural i educacié visual i plastica.



La historia de I'art a I'esceola

Tal com s’ha explicat en els apartats anteriors, les arees de
coneixement de medi social 1 cultural i d’educacié visual i plastica
comparteixen el mateix objecte d’estudi: 'obra d’art; per tant, una
bona comprensié de les creacions artistiques demana, al nostre en-
tendre, la col-laboracié de totes dues arees.

Es cert que aquest treball conjunt entre les dues Arees ja es déna en
algunes escoles, perd sén poques. Tradicionalment, 1'estudi de 1’art
d’eépoques passades (romanic o gotic) i la visita a jaciments i conjunts
monumentals es fa des de I'area de coneixement del medi social i
cultural, mentre que 1’aproximacid a 1'art contemporani es fa des de
I'area d’educaci6 visual i plastica.

Eines per a la practica: com analitzar
les obres d’art a I"escola

Cada una de les arts aconsella un tipus d’analisi. Es molt diferent
observar una pintura o un edifici, un gravat o una pel-licula, per tant
ens és dificil donar unes pautes generals que siguin vilides per a totes.
Per aixo pensem que la proposta d’Eisner (1995), que té en compte els
ambits productiu, critic i cultural, ens pot ajudar en el moment
d’estudiar qualsevol obra d’art. L’analisi d’Eisner estableix cinc
dimensions:

1. Dimensié experiencial: Qué ens fa sentir I'obra? Ens agrada? Per
qué? Les respostes dels nostres alumnes poden ser a vegades
pobres, per0 fins i tot aquestes primeres reaccions poden funcionar
com a punt de partida per a una analisi posterior.

2. Dimensié formal: analitza |'estructura i organitzacid de 1'obra.

3. Dimensio simbélica i tematica: intenta explicar el significat de
I"obra.

4. Dimensio material: estudia i treballa els materials de les obres.

5. Dimensio contextual: analitza el context social, cultural i artistic en
qué va ser creada 1’obra.

L’estudi d’aquestes dimensions és comii a totes les arts, perd les
dimensions formal 1 material variaran segons les diferents técniques
artistiques.
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Un altre aspecte molt important que cal potenciar en I'estudi de
les obres d’art a educacié primaria és 1’observacié directa de les
produccions artistiques a analitzar. El contacte directe amb 1'obra
comporta un gaudi sensorial evident i ens déna unes informacions
rellevants —format, grandaria, qualitat dels acabats, les relacions
espacials que es generen entre 1'objecte i I'observador, etc.—, que no es
poden obtenir a través de reproduccions.

Per aix0 és necessari visitar museus, conjunts monumentals i
exposicions amb els nostres alumnes, i pensem que sén especialment
interessants les exposicions on podem trobar materials sobre el procés
que s’ha seguit abans de materialitzar les obres definitives. Aquests
materials il-lustren el procés creador, donen pardmetres de recerca, de
constancia en U'intent de trobar la millor solucid visual segons els
objectius perseguits, de dubtes i correccions, etc., i posen en relleu la
diferéncia d’un esbds 1 un apunt, la importancia d'un detall en relacié
amb el conjunt, etc.

Un altre element que creiem que és important per comprendre
millor les obres d’art és la documentacio escrita que es pot generar en
la practica: manifestos, diaris, correspondéncia, articles, etc., que els
mateixos autors creen al voltant de la seva obra i el seu temps.
Aquestes col-laboracions en revistes, publicacions, centres docents,
etc. posen de manifest el compromds dels autors amb la societat de la
seva epoca.

Conclusions

Des de 'area d’educacié visual i plastica i des de 'area de
coneixement del medi social i cultural es veu necessaria, fins i tot
imprescindible, la col-laboracié entre totes dues arees a 1'hora de
treballar les obres d’art a 'escola. Aquest treball conjunt enriquiria
tant els alumnes com els mateixos mestres i donaria als primers uns
parametres més amplis i1 fonamentats en 1’apreciaci6 i la comprensio
de les obres d’art. Es important introduir els nostres alumnes en
I'analisi 1 estudi dels moviments vigents, ja que el coneixement de les
diferents tendéncies i expressions estétiques en les quals estem
immersos €s necessari per poder donar respostes critiques a situacions
emergents, Cal donar referents per ser constructors i no consumidors
passius d'imatges i els seus discursos.



Una bona aproximacié a la historia de I’art a educacié primaria
demana, doncs, al nostre entendre, la col-laboracié de les dues arees.
Aquesta col-laboracié es pot concretar en cada centre educatiu de
maneres molt diverses, les quals poden anar des del plantejament de
treballs interdisciplinaris entre les dues arees amb motiu de sortides a
museus o exposicions fins a la constitucié de departaments conjunts.

Som conscients, pero, de les dificultats que aquest plantejament
comporta, ja que demana un gran esforg als mestres de les dues arees
per unificar objectius i blocs de coneixements. Per aixd apostem per
la qualitat i no per la quantitat. Es important que els alumnes d’edu-
caci6 primaria aprenguin a observar i a gaudir de les obres d’art, tant
les del passat com les actuals, 1 perque aquesta aproximacié al mon de
I"art sigui el més completa possible pensem que és necessaria una
col-laboracié entre les drees d’educacié visual i plastica i de co-
neixement del medi social i cultural.
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