Micors I Nmio

COMMENTO AL “QUADERNETTO”
POETICO DI CRISTINA CAMPO

Quello di Cristina Campo SCOppid come un caso letterario al-
I'indomani della pubblicazione pestuma delle sue poesie ¢ traduzioni
poetiche’, E passato piti di un decennio, ¢ la divulgazione della sua
opera saggistica in alert due volumi adelphiam, "useita di alcuni car-
teggl ¢, sopratturto, l'ispessirsi di contributi eritic; che accomunano
studiosi e lerterati di diverse generazioni, e spesso di alto profilo, au-
torizzano a pensare che la poetessa de Lo Tigre Assenza e la prosa-
trice de GE Imperdonabili vada conquistandesi il drolo di “classico™
uno dei pochi veri classici della letreratura italiana del secondo No-
vecento. Uldmo segnale in tal senso, |z comparsa di un pumero mo-
nografico della rivista “Humanitas™ interamente dedicato aila Campo,
Fra i vari contribud, la riproduzione in facsimile della prima raccolta
di Cristina, Il Quadernetto per Mita. Presentandola, Pietro Gibellini
fornisce le essenziali informazioni storico-filologiche in una scheda
che niportiamo per intero:

Nell'edizione complessiva delle poesie della Campo (La Tigre' As
senza, Adelphi, Milano 1991}, la curatrice Marsherita Pieracci Harwel]
parla del “quadernerto” offersole in dono dall'amies. Cristina vi aveva
copiato undici poesie, cingue delle quali inseri poi in Passo d'addin, la
prima e unica raccolt edit in vit, pubblicata da Vanni Scheiwiller nel
1956. Dal quaderno, la Pieracei trasse per I'edizione adelphiana il testo
delle sei poesic escluse da Paso d'addip (mprodote in una sezione a

' C. Camro, La Tigre Assenza, cur. M. Pieraccor Hazwrr: Milano 19%1.
! "Humanitas™ 3 (2001},
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parte) ¢ le variand di lezione di quelle accolte nel volumetto scheiwil-
leriane, riportate in nota.

Il quadernetto, che misura cm. 12x17, reca la dedica «A Mita / [a sua
Vie / Nawmle 1954h.ﬁﬂamp¢rtina¢:ifngliudiguardiamnladﬂdi¢m
SegUOno sei carte bianche; dalla setdma, infzia la serie delle poesie, ver-
gate sul solo recto con cura ealligrafica, Nell'angolo inferiore destro della
terza di coperting, una scritta inclusa in un ovale azzurro indica la pro-
venienza del quadernemto: «Cartoleria E Pineider / Firenze — Romax,

1l quadernento qui riprodotto permette ora al lettore di accostarsi
non solo al cartone preparatorio di Passo d'addio, ma a un'opera in gran
parte anginale, con struttura propria, ¢ che nei tess condivisi con il vo-
lume presenta significative diversica dj lezione.

Eeco la successione dei testi nel quadernetto (fra parentesi, in nu-
mero romano, il poste occupato nella stampal;

I «Moriremo lontani» (I1)
I «La neve cra sospesa» (VII)
3 «Un anno... Tratteneva la sua stellan
4 Biglietto di Natsle 2 M.L5,
5 Il maestro d'arco
6 «A volte dicos (V)
7 «Ora non resta che vegliare solas (V)
8 «Ora che capovolta & la clessidras (IIT)
? «Chartres, ma questa voltan
10 Quartine breui
11 Canzongna interrocta
Questo & invece I'ordine che | componiment hanno nel libro (fra
parentes, in cifra araba, la posizione delle liciche nel quaderneto):
[ «5i ripiegano i bianchi abit estivie
II «Moriremo lontani» (1) :
I «Ora che capovolia & la clessidras (8)
IV «E rimasta laggii, calda, la vitan

V «A vole dico: tentiamo d'esser glowosi» {6}

V1 «Cra non resta che vegliare sola» (7)
VII «La neve era sospesan (2)

VIII «Ora tu passi lonrano»
X «Amore, oggi il muo nomes
X «Ora rivoglio bianche rutte le mie letteres
X1 «Devota come ramos

Delie cinque poesie accolte nel velumerto del 1956, e hanno subito,
nel passaggic dal manoscriteo alla stampa, dei nrocchi:
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COMMENTO AL "QUADEANETTO" POETICO Dt CRISTING CAMPO

I {«Ora che capovelta & la clessidras)

v. 3 g risorge > gii mi sorge

v. 5 ove posal > 13 posai

v. § splendevanc > vibravane

v. Globo oscillante al fuoco > Oscillante wa 1l fuoco

v 12 d'impensabili Aquiloni > di impensabili aquiloni

V («A volte dico: tentamo d’esser giniosis)

dedica: introdoma nella stampa

v. 11 di immagini > d'immagini

V1 («Ora non resta che vegliare solas)

lz divisione in strofe & introdotta mells stampa

v. 8 'anima » ["artesz

wv. 9-10 latte / ¢ durare, durare > larte. / Vivere finalmence

V. 12 da mantelli di giada > da mand di smeraldo
Grazie alla cortesia di Mira, riproduciame qui, in facsimile, "auto-

E:ga, steso — anche sul planc grafico — con le «lievi mani= ben note &
i degli I'mperdanabli

Mario Luzi ricorda che «Cristina era molro gelosa delle sue poe-
sic. Raramente ne lasciava occhieggiare qualcuna fra le sue tradu-
zioni»’. Tanto pilt prezioso, dunque, il Quadernetto, prima plaguette
di una serirtrice leggendariamente sobria e antecedente dell'umies <ii.
loge pubblicata dﬁ?: poetessa, quel Passo d'addio che, come demo,
recuperava cinque fra le poesie inviate a Mita. Cercheremo quindi
di fornire un commenro (il primo), esaminando lirjca per linca, a
partire da Moriremo lontani, della guale, nell’edizione completa delle
poesie campiane, la curatrice Margherita Pieracei Harwell potri scri-
vere: «Evidentemente da Morfremo incipit per Cristina una vita nova.
E questa la prima poesia ricopiata nel Quadernetto, dopo sei pagine
bianche ~ le altre con date anteriori seguono. Non so 2 che fossero
lasciate in sospeso quelle sei pagine, come non so se fossero tutte
estetiche le ragioni per cui rifiutd di includere nel piccolo libro di
Scheiwiller certe poesic del Quadernerton®.

. Scorrendo lentamente le pagine del piceolo quaderno si resta sor-
presi dalla brevita dei componimenti, distesi su vers] che riecheg-
g1ano la tradizione, visto il predominio di endecasillabi e settenari.

" M. Luzy, Spazio stelle vove [ colore defl poesia, Milano 1991, 29.
* Camro, La Tigre, 259 5,
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teneva la sua stella _

Cristina rendeva partecipe I'amica delle sue sensazioni, in part-
colare venivano toccat i temi dell’'amore, Moriremo lontani ficorda
una passione infranta. Poi le prime estasi religiose (La neve era so-
spesa tra lz notte ¢ le strade © Ora non resta che vegliare solz), le
sconfinate letture (I maestro darco, il Biglietto di Natale « M. .
5. ¢ le Quartine brevi), 1 passaggl interiori (Ora che capovolta & s
clessidva ¢ A volte dico: tentiamp d'esser gwiosi) ed esterioni (Char-
Ires, ma guesta volta.., e Canzoncina miterrotta). Giustamente Cre-
spi afferma che «nella voce femminile di (...} Cristina Campo so-
pravvivono gli elegiaci misteri del tempo, della durata, dello “spuardo”,
del vento aurorale della fiaba»?,

Dalla letrura si intende come Mita venisse considerata I'interio-
cutriee ideale cui confidare le proprie ansie e angosce, tanto che I'z-
micizia tra le due, saldata da un lungo scambio epistolare®, si spense
solo con la morte della poetessa.

Meriremo lontani. Sard molto

s¢ poserd la guancia nel ruo palme
i Capodanne; se nel mio la traceia
contemplerai di un’alera migrazione,
Dell'anima ben poco

sappiamo. Berrd forse dai bacing
delle concave nort senza passi,
POserd softo aeree piantagioni
germinate dai sassi..,

O signore e fratello! Ma di noi
50pra una sola teca di enstalla
?npn]i studiost seriveranno
arse, ra mille invern::
nessun vincolo univa quest mord
nelia necropoli deserea,

Natale 53-54,

* 5. Crrsry, La payols sospinta meil incanto, in Jl Sole 24 Ore, 31 dicembre 1959,
"G Camro, Lettere a Mita, cur. M. Preraccs Haxwreir, Milang 1999,
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La poesia apparve su “Paragone™. La dara di composizione n-
sale all'ottobre del 1954. Cost spiegava alla musicista Margherita Dal-
mati il 14 settembre 1955: «Fu dopo aver letto Le acque del Sabato
(una notte dello scorso omobre sul fondo dell’oceanc) che mi ba-
lend la possibilici di far versi. Quella note scrissi la poesia A M, so-
pra wna tavola di cpresso (...) e Moriremo lontani=®. Inoltre le con-
fidd di scrivere eversi da soli 12 mesi (...). Moriremo lontams & la
mia prima poesia. La scrissi in una notte cosi stanca... Se 6 capita
di trovari nei Musel Vaticani, vedrai nella sals egizia una custodia
di vero con dentro i corpi di due bellissimi giovani. E sopra quella
coppia millenaria, che & I'immagine stessa dell'amore, ¢’z il cartello:
“Non erano uniti da aleun vincolo familiare®s. In seguito, 1956, le
scrisse: «Ho chiamato mio padre e siamo andan ai Musei Vaticans,
Tu sai, non & vero, a chi volevo fare visita! Mz & crederals & banno
separati/ Nella sala rranquilla che curva intorne al cortile, ora Je te-
che sono due! A vederle il mio cucre si & diviso con loro... Nel
Moriremo almeno, sone unid per sempres”.

Un ricordo fu offerto anche a Mita (Jertera n. 143, 16 marzo
[1962]): «Considerando la purezza equatoriale del padre e quella fio-
rentina della madre, vedo un piccolo, nobile, bruno — pallido etope,
di quelli che da bambina, intorno al *37, guardave sempre con tmi-
dezza e sgomento, non comprendo bene come un bianco bruttissimo,
ciod molto piccolo ¢ vecchio, potesse essere 1l Joro Imperatore... (Di
quelli che pid tardi — ma questa storia lei 12 sa - vidi dormire ac-
coppiati — cosi superbi e legger — nella teca del Museo Vaticano)»™.

Il tema dominante & quello del distacco dall’amaro: seriverd 2 Mita
(lettere n. 143, 16 marzo [1962] ¢ n. 151, 2 ottobre {1962]) che il
«desiderare soprattutto qualeosa per chi si ama ¢ non oterglielo dare
senza dolore» & «decidere & compiere ogni volta qucﬁu che & glusto
per essi e per noi, soprattucto quello che sard giusto nella prospet-
tiva del tempo ~ e piit utle. Questo mi sembra un pensiero su cw
la vita pud fondarss fiduciosa e felicen', Come la dam esemplifics,

” "Paragome”, 5. VI, 62 (1955).
* M. Darmary, N vise niflesso dells luna, in Per Cristina Campo, Milano 1998,

? Camro, La Tigre, 289,
* 1. Lertere & Mirz 155,
W Ihed., 155, 169.
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la separazione giunge con il Natale, ricordato a Spina (lettera n. LX,
13 dicembre [1966]) come il «tempo piii terribile dell’anno'2,

Lidea dell'allontanamento & presente in Luzi: «Di me non '
traccia negli anni / se non come raccontano un viaggio / le improrite
sulla sabbia d’'un deserto»®, nella Weil: «L'anima, per volgere il pro-
prio sguardo verso Dio, deve dunque distogliersi tutta intera dalle
cose che nascono e periscono, che mutano, dalle cose temporali... &
una morte [...]. Cosi il distaceo totale & la condizione dell’amor di
Dio... & illuminata dalla verita che discende da Dio in leis™ e in
Donne: «Le nostre anime, dunque, che sono una, / sebbene io debbs
andare, non patiscono / frattura ma espansione, come oro / batmto
fino alla pilt aerea lamas's,

Del rapporto con I'amato non dovrebbe esserci pilt traccia nel fu-
wro, cosi come le mummie furone tra loro divise. Sard anima 2
migrare attraverso luoghi tenebrosi, i Campi Elisi, ove erba ger-
moglierd dai sassi. Emerge in questa maniera Ja volonti di chiudere
un periods e di aprime uno nuovo, di porre una divisione con il
passato ¢ attendere con spirite nuove immediato futuro anche se
nella lirica aleggia 'incertezza dara dal forse (vv. 6 e 13), infat, scri-
verd la Pieracci Harwell, «Cristina Campo sembra evitare di propo-
sito ogni espressione che rivell certezzan',

La maggioranza dei versi & costituita da endecasillabi ecceto tre
settenan (vv. 5, 9 e 13) e un novenario (v, 15).

La neve era sospesa tra la nome & le strade
come 1l destino tra la mane e il fore.

In un suono soave

di campane diletto sei venuto...

Come una verga & fiorita la vecchiezza di queste seae.
0O tenera tempesta

notturna = volto umano!

(Ora turea la vita & nel mio sguarde,

" Ip., Lettere & un amico lonteno, cur, A, Srea, Milano 1989, 111.
" M. Luz, Forse dice Paddio, in Tutte le poesie, Milano 1998, 178,

W8 WEL La Greeia e le intiaziont precristiane, Milano 1974, 72,
* ]. Donwe, Conged, « wictarle if lemento, in Poesie amorose. Poesie teologi-
che, Torino 1971, 29.

* M. Pieraccr Hanwerr, Passo d'zddis, in La posta lctteraria del Corriere del-
FAddz, 14 dicembre 1957,
' SMM 272002
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stella su te, sul mondo che il o passo michiude).
Narale 53-54

Nella lirica aleggia un senso di sospensione che segnala la trepi-
dante attesa che culminerd nella wisio divina. Nel 1962, nel saggio In
medio coelt, avrd modo di scrivere che «la perferta poesia coglie tal-
volta questo momento della bilancia sospesa, del filo di spada, della
punta di remo su cuvi le antitesi si conaliano». «Tra wre le cose la
visione & la sola che non si lasci sognare, ma solo adorare, con la-
crime di gioia, quando degni manifestarsi»'?. Sono ricordari due versi
di Luzi: «La vitz era sospesa / tutta come questa veglian'®.

51 condivide con Crespi, secondo cui alla Campo «interessa quel
luogo precario, misterioso, difficile, che & “Pinerocio del temporale
e dell'eterno®, il perferto compimento nel perfetto disparire»'?,

Usna definizione del destino si trova nel Flawto ¢ if tappero (1971).
«Il destino non si scinde dal simbolo ¢ non & per nulla strano che
I'uomo abbia perduto 'uno nell'atto stesso che rinnegava l'altro (...}.
Cid che fa del destino una cosa sacra & lo stesso elemento che di-
sungue 1l sacro, lo stesso che distingue la poesia: la sua reclusione,
segregazione, 'estatico vuoto in cui si compies®,

Per la prima volta compare I'immagine del fiore. Questo, come
nella saga dell’americanc William Carlos Williams, sembra acquisire
la funzione di oggerto mediatore tra Faldiqui e 'aldily: 2 solo tra-
mite la purezza narurale che si pud sperare di pervenire al divino.
Privilegiate da Cristina sono la rosz, la regina del giardine, poi il lills
e U giglio, per il penetrante profumo e Fasto, per i colon sgargiant.

I vv. 3-4 ninviano a2 Govoni: «Mentre 2l suon delle mistiche cam-
pang=*,

Molte sono le influenze religiose: la verga di Aronne, prodigio-
samente fiorita per indicare la scelta divina di Aronne e della sua fa-
migha per la funzione sacerdotale (Lv 8-9; Sir 45, 6-22 e Eb 9, 3-4;

. " C. Cawro, GE Imperdonabili, cur. M. Pieracer Hamwrrr, Milano 1987, 25,
£9.

" Luzt, La motre viene eof canto, in Theze e poesie, 153,

" 5 Crespy, Cristing Campo. Vere parole sorto falio nome, in Il Sole 24 Ore,
i marzo 1998

* Camro, G Imperdonabili, 116 &,
* Govor, Natale, in Le fiale, Milino 1948, 27,
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«dietro il secondo velo, vi era una tenda chiamata Santo de Santi,
contenente altare d'oro dell'incenso e ['arca dell’alleanza, d’ogni parte
ricoperta d'oro, nella quale vi erano un’uma d'oro, che contenevs
manna, e la verga di Aronne, che era fiorits, e le tavole dell’Al-
leanzar. L'episodio & ricordato anche a Mita, lettera n.180 del 3 aprile
1966, «come una verga fiorim fittamente in quellarimo»2Y; la scala
di Giacobbe, Gn 28,12: «E sognod di vedere una rampa che poggiava
sulla terra, mentre la sua cima raggiungeva il cielo; ed eecer gh an-
geli di Dio salivano e scendevano per essas. Ripensata anche da Dante
in Par XXI, 28-30: «Di color d’oro in che raggio traluce, / vid'io
uno scaleo eretto in suso / tanto, che nol seguiva la mia luces ¢
KX, 70-72: «Infin 1 su la vide il patriarea / Iacob porgere la su-
perna parte, / quando Ui apparve d’angeli si carcar, da Juan de I
Cruz: «Allo scuro e sicura / per la segreta scala, travestita, / o fe-
lice venrural»® e dalla Spaziani: «salgono e scendono reprobi ed elet
/ per P'infinita scals di Giacobbe»®; infine la tempesta, con la quale
la divinitd si manifesta all'uomo nella Bibbia (Es 20, 21; 1Re 8, 12;
Sal 28, 10; 49, 3; 16, 10-12; Is 30, 30; Gv 12, 35-36 ¢ 13, 46).

La chiusura, posta in risalto tra parentesi, & affidata alla contem-
plazione estatica del Redentore (Mt 2, 7-9: «Allora Erode chiamb
segrecamente 1 Magi e chiese ad essi informazioni sul tempo esatto
dell’apparizione della stella; quindi li invid a Betlemme dicendo: * An-
date e fate accurate ricerche del bambino; qualora lo troviate, fate-
melo sapere, in modo che anch’io possa andare ad adorarlos e Ap
22, 162 «[o, Gest, ho inviato il mio angelo che amestasse a voi quanto
concerne le chiese. Io sono la radice, [a stirpe di Davide, la stella k-
cente del mattino=). L'immagine dello sguardo & d'influenza weiliana:
«Una delle veriti capitali del Cristianesimo, oggi misconosciuta da
wity, & che la salvezza st nello sguardo»; «Dovrebbe anche essere
niconosciuto pubblicamente, ufficialmente, che la religione non con-
siste in nessun'altra cosa, se non in uno sguardos; «Possiamo diri-
gere verso di lui [Dio] soltanto il noswo sguarde. Non dobbiame
cercarlo, dobbiamo soltanto mutare la direzione dello sguardos®, ma

4 Casro, Lettere a Mita, 208, .
* 1. DE La Cruz, Notte Oscera, I, Torino 1993, 62. i
" M. L. Seaziant, Murato come o sogno, in Le scgue del Sabato, Milanp 1954,
26,
? 5. WEL, Attesa di Dio, Milano 1972, 159, 165 5., 183.
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ntorna anche nella Bibbia: Sal 123, 1: «Sollevo gli occhi verso di e
/ che abid nei cielis; Sal 25, 15: «Sono fissi 1 miei occhi sul Signore,
/ poiché egli dalla rete districa 1 miei predi»; At 1, 10-11: <Stavano
con lo sguardo fisso verso il cielo, mentre egli se ne andava: ed ecco
che due uomini in vest bianche si presentarono loro dicendo: “Uo-
mini di Galilea, perché ve ne smre guardando verso il cielo? Questo
Gesit che & stato assunto di mezzo 2 voi verso il cielo, verra cosi,
in quel modo come lo avete visto andarsene in cielos e 2Co 4, 18:
<Noi non fissiamo lo sguardo sulle cose visibili, ma su quelle invi-
sibili. Le cose visibili sono d'un momento, quelle invisibili eternes.
Infine, significativo & il contarto con Gaspara Stampa: «E, gli occhi
alzando a la divina scella, / lascia guest’aspro e peniglioso mare, /
ch'aura giamai non ha senzz procellal»®.

A livello metrico dominano 'endecasillabo {vv. 2, 3, 4 e 8) ¢ il
settenano (vw 3, 6 ¢ 7), poi te versi compostd (due doppi settenari
ai vv. 1 e 9 e un omtonario unito ad un novenario al v. 5).

Un anno... Tratteneva la sua seells

Il cielo dell'Avvento, Sulla boeca

senza febbre o paura lz mia mano

ti disegnava, oscura, una parola.

E la stera dell’aruma e dell"anno

vibrava in cima z uno zampillo d’ero

alto e sottile, i sangue.

Ne tremavano

sorridentt ghi sguardi - all’acoostarsi

buio di quel guardiano incorruribile

che nei giardini chinde le fonrane,
Capodanno 53-54

E offerto il bilancio di un’esperienza iniziata con il distacco dal-
Famato e conclusasi nell'infaruazione celeste. Lareo di tempo & mar-
cato dall'Avvento, il periodo di penitenza che precede il Natale, e
dal presente, il Capodanno, in eut torna il contatto con ua wu inde-
finito. I1 lasso di tempo trascorso nella solitudine ha portato calma,
serenitd ¢ assenza di timore. La purificazione & avvenura arcraverso
i sangue. Si ricordi San Paolo, Eb 9, 22: «Secondo la legge, quasi

® G. STamra, Felice in gucsta e pifi me Valive vita, in Rime, Milano 1994, 280,
suM /2002
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tutie le cose vengono purificate col sangue, e senza effusione di san-
EUE nom Vi & remissiones.

Limmagine rinvia a Luzi: «dalle antiche / ferite spiccia sangues?
¢ 2 Saba: «Ma il ricordo fa male glla ferita, / che di per di mi ria-
pre la vita»®,

Lo scalino metrico al v. 7 indica Papprensione che QUesto stato
ﬁ sereniti celestiale possa essere turbato dal guardiano incorrurri-

e,

Il v. 9, sorridenti gli sguardi, necheggia il v 9, sorridenti addsi, &
St vipiegano i bianchi abiti estivi in Passo d’addio,

I versi sono endecasillabi sciolt.

Biglictto di Narale a M. L. §.

Maria Luisa quante volte
raccoglieremo questa nostra viea
nella pietd di un verso, come i Sand
nel loro palmo le citd nurrite?

La primavera quante volte

turbinerd | miel grani di tristerza

dentro le piogge, fine alle tue arme
sconsolate — 2 Saint Cloud, sulla Giludecea?

Non basterd o un Nagale
a scambiarci le favole piti mie:

le raniche d'ortica, i sette mari,
la danza sulle spade.
"Mirabilmente il tempo si dispiega...”
neondurrd nel tempo questo minimo

corso, una donna, un itomo di fuoce:

rot che viviamo senza fine, .

Ognissany 54

il componimento segna uno stacco con j precedent, visto che s
passa alla dedica personale, e ha come antecedente letterario L rac-
colta poetica Le acque del Sabato di Maria Liisa Spaziani, recensita
dalla Campo ne “Il Giornale del mattino” il 28 giugno 19557,

# Luzy, Gemvna, in Thte le poesie, 203,
* U. Sasmn, Dopo Iz plovinerza, in Tutre le poesie, Milano 1996, 148
T C Camro, Sewe falso nome, cur. M. Farnery, Milano 1998, 45-50,
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Lamicizia con la Spaziani ha toccato diversi momend, come te-
sumonia questa lertera 2 Margherita Dalmati del settembre 1955:
«Della Spaziani amo te o quattro poesie, come si ama cid che & no-
stro da tempo! poesie che avrei potuto serivere. Jo piango lacrime
ai morte, 30 giugno, Murato come in sogno. E a Maria Luisa devo
moltissimo»,

A Mita invece scriveva (lettera n. 5, 16.4.56): «lersera ho cenato
con la S[paziani), che perd non mi va perché non & mai sincera. Vuol
farmi credere di essere felice; non & vero, e questa commedia mi an-
noia. Ho cercato di secandalizzarla, ma nemmeno questo € riuscito,
Poi & cosi brava, cost prima della classe. Vince wrd i concorsi, tum
} premi ecc. Intervista | principi e conosce 4.000.000.000 circa di per-
sone (tutt i fratelli e le sorelle di Danilo, insomma). To mi annolo,
capisce? Mi ha parlato di Antonia Pozzi, dei tre uomini che con le
lacrime agli occhi vanno dicendo per Milane: “Si & vecisa per me”.
Io le ho risposto che se mi uccido io ne sentiri almeno cinque ni-
petere questa frases'.

Net vv. 34 si ripresenta V'immagine medievale dei sant che ten-
gono le citth nel palmo (trama da Is 49, 16: «Foco, o ho descrima
sulle mie palme, / le mue mura sono sempre al mio cospettos), come
uguaghanza simbolica della pietas del verso che raccoglie e protegge
la vita; chiara anche la volong, di virgiliana memoria, di affermare
la missione della parola. Notevole la vicinanza con la prosa incipi-
tale dei Canti Orfici di Campana: «Ricordo una vecchia Cittd, rossa
di murz e turrita, arsa sulla pianura sterminara nell’ Agosto torrido,
con il lontano refrigerio di colline verdi e molli sullo sfondo=2.

Al v. 8 si passa alla condivisione dei luoghi visitati. Sainz Closd
(cimd alla periferia sud — occidentale di Parigl nel cui castello, mo-
nastero nel VI sec, Napoleone fu proclamaro imperatore) e isola
della Giudecca a Venezia. La Spaziani npensa la Francia nella se-
zione Primavera a Parigi e Venezia con la lirica Cindeces.

Nella terza strofe & ricordata la comune lettura de Le mille ¢ xna
notte, mentre il v. 13 segna il wibute all'amica con la citazione del
V. 3 di ... settanta volte®,

® Darmary, H vite riflessa, 123,

" Camro, Lettere & Miza, 13,

B D. Caspamn, L noree, in Canpd Orfice, Firenze 1985, 15 5
# Seaziany, Le acque del Sabato, 58.
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Nelle quartine, ove si attesta una struttura tradizionale a domi-
nio endecasillabico, sono presenti quattro novenari (vv. 1, 5, 9 e 16)
ed un settenario (v. 12),

[l masswro d’arco
T, Assenre che bisogna amare...

termine che o sfuggi ¢ che c'insegui
come ombra d'uccelle sul sentera:
o non o voglio pilt cercare,
Vibrerd senza quasi mirare la mia freceia,
s¢ 12 corda del cuore non sia tesa:
il maestro d'arco zen cosi m'insegna
che da tremila anm T vede
(Giardino Bonacossi ow. 54, a B.B)

Lz Campo fu molto affascinata dalls spiritualiti orienzale, in par-
ticolare dalla dottrina dello Zen. Spiegava nella Nota di traduzione
a William Carlos Williams (1963), che «con cinese s; inrende fisd
"archetipo dell’artista piii libero nel suo tempo e nel suo spazio, ¢
ciot dal suo tempo e dal suo spazio»®.

La poesia ¢ stata scritta a Ferrara, nell’ampio Giardino Bonacossi
¢ dedicata all'amico Bobi {Roberto) Bazlen.

Nella prima quartina & rievocato il dialogo con un t assente, ma
sopratturto la difficolti nell’avere un contarro stabile e duraturo, come
evidenziato nella rima (v. 1) amare — (v. 4) cercare. Limmagine d’a-
pertura ricorre in Montale: =Assente, come manchi in questa plaga»*
e in Turoldo: «¢ wm, t, o Assente / la mia lontanjssima sponda»®,

La seconda quartina, mediante la figura classica dell’arco teso con
la freecia pronta a scoccare, indica la volond, da parte deil’io lirico,
di sancire in maniera forte il riorenuto rapporto con 'amaro. I
tempo interiore & cadenzato dalla contemplazione, con la freccia che
deve colpire con esattezza estrema il centro dell’essere.

Sottolineava Herrigel come wuno degli elementi essenziali nell’e-
sercizio del tro con l'arco e delle altre arti che VENgono praticate in
Giappone e probabilmente anche in aliri paesi dellestremo Orjente

M Camro, Sotto falso nome, 175.

% E. MonTALE, il canneto rispunta [ suof emels, in Tiette le poesee, Milano 1990,
41

* D. M. Turorpo, Nowte troppo vasta, in UdE wna voce, Milano 1952, 70 s,
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¢ il farto che esse non perseguono alcun fine pratico ¢ neppure si
Propongono un piacere purammente estetico, ma rappressntanc un o-
rocinio della coseienza e devono servire ad avvicinarla alla realti ul-
uma. Cosi il tro con l'arco non viene esercitato soltanto per colpire
il bersaglio, la spada non s'impugna per abbattere 'avversario, il dan-
ZlOTe NON danza soltanto per eseguire cert movimend ritmici del
COTpo, ma anzitutto perché la coscienza si accordi armoniosamente
all'inconscio. Per essere veramente maestro nel tire con Iarco ha co-
noscenza tecnica non basta. La tecnica va superata, cosi che 'appreso
diventi un'arte inappresa”, che sorge dall'inconscion™.

Le due quartine sono costituite da tre endecasillabi chiusi da un
novenario, con l'unica eccevione del doppio settenario al v 5. La
breviti del componimento ricorda la poesia di Wang Wei ¢ P'ei Tj,
(2 proposito si veda Quartine brevi).

A volte dico: tentiamo d'esser gioiosi,
e mi appare discrezione Ja mia,

tanio scavata ¢ ormal la deserta misura
cui fu promesso i grane.

A volrte dico: tentiamo d'esser gravi,
non sia mai detto che zampilli per me
sangue di vitells grasso:

ed ancora mi appare discrezione la mia.

Ma senza fallo 2 chi cost rcolma
d'ipotest il deserto,

di immagini l'oscura norre, anima mia,

2 COSTUE sard cetior avest la tua mercede

La poctessa comprende che la strada da percorrere & quella del-
I'abbandono nel deserto. Come esemplificava a Mita (lettera n. 29,
18 otobre [1956]), «ii noviziato nel deserto & d'obbligo per chiun-
que intenda prendere i voti»*. E in questo stato di desolazione che
lo spirito pud trovare 1 distacco e, quindi, accertarsi della presenza
di Dio. Nel saggio Nowts (1971) illustrerd che «dalle citti torbide e
msonni si & uscid nel deserto, regno di Dio. (...) La mistica islamica
chiama il deserto “la caverna del cuore”, “luogo dove non regna in-

¥ E. HERRIGEL, Lo zen ¢ i tiro com Fares, Milano 2001, 11
* Canro, Lettere & Mita, 40,
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giustizia, luogo d'incontsi, tentazioni, rivelazioni™s». Nel Flawto e i
‘appeto (1971) aggiungerd che «2 noi non sperta che attendere nel
paziente deserto, nutrendoci di miele e locuste, a lentissima e istan-
tanea precipitazione. Che & breve e non ripetibiles®. 1| deserto fun-
ziona, quindi, da transferr tra Panima e la divinigd

In chiave mistica & sviluppato anche il tema della notte; & in que-
5t0 momento di oscuritd che avviene Iincontro con Dig, attraverso
le immagini del v 11.

Come spiega San Juan de la Cruz, «si chiama notte quests pas-
saggo dell'anima all’unione con Dio. Primo, 2 causa del termine
donde 'anima esce, poiché deve procedere privando Uappetito di wrte
le cose del mondo che possedeva, negandole; e questa negazione e
privazione & come notte per tutd i sensi dell"uomo. Secondo, a causa
del mezzo o cammino, attraverso cui I'anima deve andare a questa
uniong, ciot la fede, che pure & oscura per lintelletto, come notte.,
Terzo, a causa del termine verso o 5 va, ciod Do, il quale ugual-
mente 1 questa vita & per "anima notte oscura, Queste tre notri de-
YOno passare arraverso I'anima o, per meglio dire, anima artraverso
esse, per giungere alla divina unione con Dio»*.

Nella seconda strofe & ricordato I'episodio biblico del witello grasso,

nella parabola del Figliol prodigo (Lc 15, 23-24: «Prendete il vitell
 grasso e ammazzatelo. Facciamo festa con un banchetro. perché que-
sto mio figlio era morto ed & ritornato in vita, era perduro ed & staro
rtrovator), in cul Cristing non si riconosce: non sia mai detto che
zampilli per me.

Da notare come la locuzione non siz mai detto sia usata con fre-
quenza nelle Lettere da San Paclo: R &, 26,15 7, 13; 9, 14; 11,
1; 11, 11 e Ga 2, 17; 3, 21. Da Paolo deriva anche il v 12: «ciascung
riceveri la sua mercedes (1Co 3, §).

A livello metrico & presente un equilibrio di vers] composti e di
versi tradizionali: 548, 11, 747, 7, 547, 11, 8, 747, 11, 7, 945, 748,

Ora non resta che vegliare sola
eol salmistz, coi vecchi di Colono,

il mento in mano, alla tavola mmada,

M 1o, Gl Imperdonabili, 55, &,
* [hid, 119.
* De La Cruz, Salits del Monee Carmelo, 1, Torine 1993, 87.
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vegliare sola, come da Bambina
col califfo e il visir per le vie di Bassora;
non resta che protendere la mano
mitta quanta la notte; e diverzare
anima dalla sua consolazione,
seno antico che non ha pilt late;
e durare, durare quelle vie

~ dedalo di fald, spezie, sospiri
da mantelli di giada ventilate —
col mendicante livido, acquarao
tra ghi orli di una ferita...

La poesia fu pubblicata su “Paragone™ insieme a Moriremo lon-
tant, sotto il nome di Vittoria Guerrini, nella sezione letture con il
titole Vegliare sola.

Dopo la preparazione, realizzata nel deserto e nella nowe, s glunge
ad un nuovo stato di sclitudine, fondamentale per arrivare al puro
assorbimento paradisiaco. Cristina fa proprio il richiamo d'uno dei
Padri del deserto: «Colui che ha peccato contro Dio deve guardarsi
da ogni relazione umana finché abbia la convinzione di aver ritro-
vato Pamicizia di Dio; poiché 'amore dell'vomo o distoglie dall’a-
more di Dio»®,

Compagni di questo percorso di ricerca sono il salmista, i Re
Davide cui si ateribuisce la stesura del libro dei Salmi & i vecchi di
Colono, del demo ove Sofocle ambientd 'Edipo « Colono.

Al vv. 4-5 si rievocano le letture di fabe dell'infanzia. 11 califfo e
tl wisir, definiti, nel saggio Notsi (1971), come «la coppia deliziosas*,
ricorrono nell'ampia narrazione de Le mille & una norre. 11 presup-
posto fanciullesco # ritenuto fondamentale dall’apostolo Marteo 18,
3: «In veritd vi dico: se non vi convertirete & non diventerete come
i fanciulli, non entrerete nel Regno dei cielin.

Il v. 6 esemplifica 1z figura dell’attesa attraverso il gesto compiuto
dai Padri del deserto: «Distese le mani verso il cielo e pregi», «E
bene levare alte le mani {...). Stendeva le mani verso il cielo e pre-
gava cosi fino 2 che il sole non si levasse dinanzi a luis, stese le

® "Paragone™, 5. V1, 62 (1955),
" Deti e fati dei Padri del deserto, cur. €. Canero, B Draci, Milano 1975,

* Camro, Gb Imperdonabili, 54,
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mani verso il cielos®. §i leggano anche Sal 77, 3: «Nel giorno dei-
V'angoscia io cerco il Signore, / nella note & protesa la mia mano ¢
non si stanca» ¢ 1Tm 2, §: «Voglo, pertanto, che gli vomini pre-
ghino in ogni luogo, innalzande verso il celo mani pure, senza col-
lera ¢ spirito di contesan,

Nell'ultima parte, ai vwv. 10-13, s rimanda 2 Turoldo: «dedalo ¢
vie insanguinate / il mio cammino, asilo / dj mendicanti il mio cuore
/ come il paese d’origine»*®. Inoltre si articola uno dei temi tanto
can alla Campo, come esplicitato a Mita (lettera n. 197, 21.2 [1970)):
la giada, poi smeraldo in Passo d’addio, «lo afferro, mi taglio, e non
so pon che gettarlo vias¥, ¢ la ferita da esso provocara, che divide
l'asima dal corpo, diventa emblema dell’oscillazione continua tra il
restare ¢ il perenne mutare attraverso il distaceo. E da mettere in o
salto come nel linguaggio biblico e ascetico, essa indichi I'umana fra-
gilith, la colpa e il peceato.

Al v 13 la figura del mendieante propone 1l desiderio di rag-
gungere il voto di poverty: il non possedere nulla & qualitd neces-
sana per accedere al Regno dei Cieli.

La maggioranza dei versi & costituita da endecasillabi, eccetto un
doppio settenario (v. 5, il primo emistichio & ronco) € un ottonario
(v 14},

Ora che capovolta & la clessidra,

che I'avvenire, questo ealdo sgle

gid risorge alle spalle, con gh uccells
ritornerd senza dolore

a Bellosguardo, ove posai la gola

su verdi ghiglonine di cancelli

e di un eterno rosa

splendevano le mani, denudare di fori.
Globo ascillante ol fuoco degli uliver

brillava Ottobre antico, auovo amare,
Muta, affilave il cuore

al raglio di impensabili Aquilon
(gid prossimi, gid nostri, gid loneani):

“ Detti ¢ fatei, 194, 201, 261,
* DM Tunumﬂ,fﬂinﬁ&:mumdfﬂtﬁapﬂ&rcﬁnﬂum,in Udi wre

woce, 98,

T Campo, Letrere o Mita, 233,
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aeree bare, tumuli neves
‘del mic domani giovane, del sole.
Onobre *54

Lidea costitutiva della lirica & il brusco raglio a livello temporale.
Lincpit rinvia ad Ungarerd: «Poi mano che rovescia la clessidra. ..
La mano in ombra l2 clessidra volses*,

Prevale 1l ricordo della quotidianiti trascorsa a Bellosguardo, ove
ritornera con anima mutata. Due immagini rimandano alla Spaziani:
wv. 6-3 «Contro il cancello, intatta, era restata / una mia antica rosa
morsicatas® e ai vv. 9-10 «non splendono i bei globi rossofuoco /
di un autunno tardives®.

La rottura & provocata dagli Aguilons, i fort vens del nord. I
vw. 11-13 nicordano Luzi: «Il vento ormai inasprisce le ferite, duole
aegli arti anche recisi, scuote / i giardini gid prossimi a stamparsi /
nel verro chiaro dellinverno, e fugges*’, Elior: «La polvere nel sole
¢ U nicordo negli angoli / attendono il vento che agghiaccia verso
la terra morta»* & Montale: «Or che aquilone spiana il groppo tor-
bido»*,

Le sepolture aeree consistono nel seppellimento della stagione
estiva e del suo domam giovane, I'ambientazione & sui colli fioren-
tini, la fonte & la livica Tempi di Bellosguards ne Le oceasion: di Mon-
tale e forte & i richiamo foscoliano. Che Cristing amasse quest Juo-
ghi se ne ha testimonianza nel saggio Ville fiorentine (1966,

L'idea di transitorieds & offerta dai cancelli, da intendersi corme ele-
mento liminare tra due mondi; ma se o lirico annunca la volonta
di abbandonare tutto cid che lo Jega al presente, verso la ricerca di
una nuova dimensione, questo allontanamento non & attuaro in ma-
niera definitiva, come conferma il ritormers al v 4. Piurtosto st nota
Pincertezza ad affrontare Pavwenive, rcordata a Spina (lettera n. XVTII,

* G. Uncargrm, Viriazioni su mudls, in Vit d'ssn uewmo, Tiste le poesie, Mi-
lano 1992, 252,

** Seazian, Ricordo di sna stagione, in Le degue del Sabars, 13,

* In., Pomte del Gatto, in Idem., 27,

¥ Luzy, Villaggio, in Tuzte Ie poesic, 154,

> L 5 Euor, Centico per Simeone, in La Tigre, 93,

* Mowtars, I mord, in Tutte le poesie, 95,

? Campo, Sotto falso nome, 118-122,
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[1963]) come una «cosa che & tanro colpevole guardare perché, come
diceva Katherine Mansfield “¢’¢ pericolo che esso guardi te”»%,

A livello metrico si registra una predominanza di endecasillshi
manne un novenano (v. 4), due semenan (vv. 7 ¢ 11) e due versi com-

posti (il v. 8 & un doppio settenario e il v. 9 & un settenario unito
ad un quinario).

wvo Chartres, ma questa volta
con Je mue sutueqicﬁtq

percosse dai freddi anni del nosti pecead lontani,
Chartres senza carmpane

senza fanciulle in gubilo soro i ugli

(allora io volevo, di pura gioia, morire)

Chartres incatenara di corvi e di tramonrtane
come upa rupe nel mare,

un solo raggio crudele a eolpire

la guancia in lacdme di un wo pastore -

piovuto & tempo e sangue su di te, cattedrale
sulla tua pictea serena

come una scorza - intriso 'Angelo - Meridiana
€ come il nero giorno ferme le grandi ruore,

le vuote mole dei muoi archi,

sul'Eure che scorre fango...

O mio giacinto dalla verde foglia
nella pianura fumida di pianto.
Grugno "52 - Set. 54

In questa lirica si passa alla descrizione di un'altra localith molto
amarta, Chartres, T vers vogliono costruire un'anticipazione di quel
luoghi che saranno visitati da Mita nel 1958. Cristina la invitava (leg-
tera 0. 93, [8 agosto 1958]) a non partire «da Pang: senza aver wi-
sto Chartres. Sono appena 30 minuti di treno ed & la cosa pilt im-
portante di Francia, forse d’Europa in un certo senso (come la cap-
pella Brancacci). Lasei tutto, ma veda Chartres, la prego»®, Il v 5
rinvia & Eliot «Voci di fanciulli nel frurtetas?.

“[l}..,ia:zzﬂr.:un.ﬂrrlimfﬂm.ﬂm,ﬂ-?.

* Campo, Lerzeve 2 Mita, 111, )

¥ Euor, New Hampshire, in La Tigre, 96. Lirica che la (ampo pose, insieme
a Qechi che vid: wltimamente in pianto, in appendice all'edizione di Passo daddio
del 1956,
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Viene cosi ripercorsa la tormentata storia del sanmario (devastaro
da due incendi nel 1134 e nel 1194 ¢ saccheggiato durante la Rivo-
luzione). Al v. 16 si passa all’esterno: "Euse & il fiume che bagna la
cttadina francese. Gl wultimi due versi incarnano lo spettacolo pro-
vocato dalla visione dell'insieme. La doppia data indica due divers
viaggl compiuti da ‘Cristina in Francia.

Si attesta una struttura metrica libera, tranne il distico finale en-
decasillabico,

Quartine brevi
I
fa T eL)

Medita 'acqua, dubica fra i vetri...
ma 5 smarnta in mezzo agh scaffali
da ieri un'ape. E tra gl asciurd alac
fragile brilla un'azales da jei.

5. Leonarde in Arcetn

primo giomo di primavera 1952

La brevita della quartina rimanda alla poesia glapponese di Wang
Wei e P'el Tr* ove la misura corta ers sinonimo di perfezione. Come
nei due maestri orientali, anche qui il tocco & prevalentemente de-
SCrTEvo,

Luogo di stesura & stato San Leonardo in Arcetri, la piccola chiesa
fiorentina costruita intorno all’anno Mille. Dal pergamo in marmo
parlarono alcuni asnctores della Campo: Dante, Dino Compagni e
Boccaccio,

Lape e la fragile azalea segnalano I'inizio della primavers, quindi
una nuova stagione della vita. Quest due element, insieme ai vesr,
aghi seaffali e agli alari, inviano 2d una dimensione domestica dove
il primo giorno di primavera & sancito dalla presenza di un’ape smar-
ritasi in mezzo agh scaffali e dalla presenza dell’azalea, dono floreale
che Cristina (pensiamo) ha ricevuto dai due amici. 2 no sconosciu,
cwi & dedicata la lirica.

La quartina & costruita da endecasillabi.
Canzoneina interrocta
Laggiti di primo ottobre

WL WL, P'Er T, Poesie dal fiume Wang, Torino 1956,
SwM 2/2002
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la marea delle foglie
all’angelica notte
gid tratteneva il piede.

MNon vedute cadevane
(% o era furtvo),
lento fruseiava rune

al plenilunio un fico.

Sfilava dal o sopno
un mucio le sue cabale,
veranda incomparabile,
dolee Capodimondo.
Solo la veemente

mia ora lacerava

sul cancello le rose...
E riversz una starua

forse mordeva = al rurbine
di quel vole - l'autunno,
origliere di muschig

Il Quadernerts venne chiuso da questo componimento che si pud
considerare come una sperimentazione metrica. La canzonetta, che
nacque con i Siciliani, presentava I'uso di versi brevi nisperto alla can-
zone. In questo caso prevale totalmente il settenario.

Ci woviamo di fronte ad un nowurno lirico, n cuj Vimmagine
centrale & costiruita dal fico che, insieme alla vite, era simbole d;
pace e di benessere per un agricoltore dell’antico Medio Oriente.

Lalbero & sovente citato nella Bibbia; in particolare, per Pepisc-
dio del fico sterile, si legga Mt 21, 18-22: «Recandosi Ja martna in
cittd ebbe fame. Visma sulla via una pianta di fico, 51 avvicind ad
essa, disse: “Non possa pili portare frutto in eternol™ E all'istanre
i fico seccd. A tal vista i discepoli furono presi da meraviglia ed
esclamarono: “Come mai il fico si & seccato all’istante?”. Gesh i
spose: “In veritd vi dico: se avrete fede senza esitare, non soltanto
potrete fare quello che & accaduto al fico, ma se direte a questo
monte: “Levat e gerad nel mare”, questo accadri: e tutto quello
che chiederete con fede nella preghiera, I'otterretes, anche in Is 34,
4 Mc 11, 12-14 € Le 13, 6-9. Nella seconds quartina, tra le pi
oscure della Campo, si paragona il movimento assunto dal fico alle
rune, i segni stilizzati dell'antica grafia nordica. Inole I'immagine
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_——

ncorre in Govoni: «E su tutta la strada era un fruscio / di foglie
che cadevano, cadevano»®,

Nella strofe centrale & il micio, 'animale predilesto dall’autrice,
sciogliere i nodi oscuri (cabala, al v. 10). Riecheggiato & Govoni: «il
mucio {116 il suo sonno leggieron, La veranda & a Capodimonte, il
quartiere a nord di Napoli dove sorge il palazzo di Carlo III di Bor-
bone al centro di un grandioso pareo.

Nella strofe successiva torna oggerto mediatore dells rosa lace-
rata con veemenza sul cancellp. I perali spualcid, simboli della fine
dell’estate, sono “morsi” da una statua verss su un origliere di mu-
schio. In questi versi conclusivi sono rammenrat Marike: «ecco: sparge
la colma rosa, scossz, / et i suoi petali ai miei piedil»* ¢ Govoni:
«Le statue coricate e polvercse / nei guanciali dell’erbe tenerelles®.

Lesiguiti di questa raccolia lascia intuire come Cristina intendesse
Pesercizio poetico come momento di personale esalmzione Interions,
infarti Spina precisd che «i suoi scritti non ebbero mai per fonte il
pantano dell’ateualits collertiva, riveltato ogni giorno (...). Lorgo-
gliosa Cristina non ebbe mai bisogno di far parte di una scucla (...)
¢ 1 suol maestri non li cercava nell'ora presentes®,

I term dominand delle precedenti undici liriche sono quelli del-
abbandono e della malinconia, emblemi della velont: continua di
rinnovarsi come sari esplicimro in Passo d'addio: voglio destarmi sulla
via di Damasco.

La Campo somoponeva i suoi componiment ad una revisione
contnua, infatti, ricorda ancora Spina, sapeva «impossessarsi di un
verso del poeta, della frase o di un aneddoto dell’amico, per ridire
wuo con le sue parole, pure come quelle del poets, pit belle di
quelle dell’amican®,

Ma la lirica di Cristina non prestava il fianco all’esterismo, la pu-
rezza formale derivava dalla ricerca della nudis spirituale, dal desi-
derio di percorrere la wia d’oro del figlio, come realizzato ne vers;

* C. Govom, Ho wirto..., in i guaderne dei sogni e delle stelle, Roma - Mi-
lano 1924, 43,

“ Io., Rose d'fspaban, in Le fiale, 85
“ E Morme, A un'arpa eolis, in La Tigre, 67,
4 Govon, Gierdind mored, in Le frale, 85,

** A, Seiva, Comuersazione in piszza Sans'Anselms, Milino 1993, 11 s,
W Ihid., 28.
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degli anni "60-'70. Luzi ebbe modo di sottolineare che questa «ten-
sione continua verso la perfezione (...) era il segno di una incon-
tentabilitd vera, Cristina Campo ha pubblicato pochissimo e quando
lo ha fatto se ne & sempre scusata come se la sua opera non fosse
quella che secondo lei avrebbe dovuro essere. A suo tempo, di quello
che ha scrio pochi si sono accord»®,

Un percorso cosi marcato era motivato dal fatto che Cristina cre-
deva che la perfezione esistesse e voleva raggiungerla per poi non
sapere cosa farsene. L'immagine mentale ricorrents era quella dello
smeraldo, la giada nel Quademetto: «lo afferro, mi taglio, e non so
poi che gettarlo vias®, -

Era nel saggio Attenzione e poesia (1933) che Cristina rivelava la
funzione della poesia: «Nei vecchi libri & dato spesso all'uomo giu-
sto 1l celeste nome di mediatore. Mediatore fra I'vomo e il dio, fra
"uomo ¢ Taltro womo, fra I'uomo e le regole segrete della natura.
Al giusto, e solo al giusto, si concedeva I'ufficio di mediatore per-
ché nessun vincolo immaginario, passionale, poteva costringere o
deformare in lui la facoltd di Jetruras®,

Mediare, essere da tramite tra i due mondi. Attraverso questo
verbo vanno ora rilerte le sue liriche, dunque il Quadernetto apriva
I'ideale cammine, ma in chiave personale e condivisibile solo dall’a-
mica Mita, successivamente sard soprattutto con Passo d’addio e Diz-
rio bizantine che Cristna raggiungeri Iideale posizione liminare:
Due mondi — ¢ io vengo dall’alero.

= M. Luzt, Limperdonabile voglis di poesia, *Citt di Vita™, 6 (199), 551.
* Camro, Lettere w0 Mice, Jettera . 197, 212 [1970], 233,
¥ In., GE Imperdenatuli, 165,
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