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Msica coral: 'incert llindar entre

allo poetic, nacional i religios

per FRANCESC CORTES

LA PRESENCIA DE L'OBRA POETICA DE JACINT VER-
DAGUER AL CATALEG DELS COMPOSITORS CATALANS
ASSOLEIX UN VOLUM SORPRENENT. EN EL TERRENY
CORAL POSSIBLEMENT SON MES ABUNDOSES LES
OBRES BASADES EN CANCONS POPULARS; PERO ES
SIMPTOMATIC QUE L'OBRA VERDAGUERIANA ESDE-
VINGUI LA MES MUSICADA DESPRES DE LES HARMO-
NITZACIONS I ELS ARRANJAMENTS DE MATERTALS
DE PROCENDENCIA POPULARS.

erdaguer representa, en bona mesura, la Renaixenca

de la llengua literaria. El seu nom s’uni també a la

renaixenca de la musica catalana, Quan es produi

I'inici d’aquest aliatge? Quan Verdaguer es converti
en un simbol de la literatura, des que L'Atlantida fou el nou
simbol épic als Jocs Florals del 1877, els compositors co-
mencaren a emprar els seus textos. Als inicis, la seva re-
percussio sobre repertori coral fou minsa. Vers el 1880 es
produi una bifurcacio al seu repertori poetic que tingué la
seva correspondéncia en I'ambit musical. D'una banda La
barretina, guanyadora als Jocs Florals de 1880 —obra que
comporta que fos nomenat mestre en Gai Saber—, esdevin-
gué un simbol del nacionalisme i al cap de pocs mesos apa-
regué la réplica musical de Candid Candi. Els diversos certa-
mens que es convocaren aquell mateix 1880 amb motiu de
les Festes del Mil-lenar de la Invencio de la Verge de Mont-
serrat prengueren Verdaguer com a epicentre dels diversos
concursos poétics i musicals, S'esdeveé aixi I'inici d'un doble
vessant en |'obra coral: el génere de tipus religios i 'obra
profana de tendéncia nacionalista. La parcel-lacio no és
tan simple com hom podria creure. Sobretot dins del re-
pertori religios hi ha una varietat de registres amplia, que
abasta des de la simple obra devocional amb cor a 'unison
fins a I'obra d’amplia alenada, a diverses veus i concebuda
per a cors amb exigencia interpretativa.

La barretina en la versié de Candi -hom en pot compta-
bilitzar cing versions d’altres autors— es converti rapidament
en una de les obres més interpretades pels cors claverians,
tot i que actualment només es manté al repertori d’algunes
agrupacions corals del sud de Franca. La seva tematica conté
un dels motius reincidents en Verdaguer, molt renaixent: els
retrets entre la Catalunya francesa que ha perdut els seus
costums, i alhora la critica a I’altra banda de la frontera on
també s’esborraven les tradicions: “So barratinaire/ de Prats
de Mollé:/ me diuen cantaire,/ mes no canto gaire./ mes no
canto, no. [...J

Catalunya, patria dolca,/ com se perden tes costums!/ lo
de casa se t'empolsa/ i amb lo d'altres te presums;/(?) tes
cancons les oblidares, tos castells los aterrares,/ en les flors
de 'hort dels pares/ ja no troba el fill perfums!”

La versio d'en Candi, al fragment corresponent a la “se-
gona posada”, conté una cita que cal destacar: “armonisa-
da ab terceras que’s com acostuma a cantar nostre poble”.!
A més a més de cercar aquesta identificacic popular, el con-
tingut del text coincidia amb idees renaixents i feia I'ullet al
felibrisme occita: “desde Napols a Marsella no floria un port
sens ella: era en terra flor bermella, en la mar coral del fi.”

Una altra obra que és molt propera als ideals expressats
a La barretina també procedent del llibre Patria, es Los fills
del Canigo. Aquesta obra, dedicada el 1888 a I'Estudianti-
na Catalana de Perpinya, agrupacié amb la qual Verdaguer
i Candi mantenien vincles, continuava recollint el perfil po-
pularitzant de la misica i un contingut textual similar. Tot
i ésser concebuda per un fet puntual, I'obra assoli una cer-
ta difusio en el repertori claveria. Tol seguint aquest reper-
tori de tipus nacionalista, s’ha d'esmentar una obra que tot

i ésser més tardana s'apropia encara de I'ideal nacionalisg J;
cango del raier. Les versions de Buxd, Sancho Marraco 1]
Romeu i les seves adaptacions corals patteixen del text que g
menca amb els versos segiients: “So fill del Noguera/ ding
rai nasqui;/ ma esposa és raiera, raier vull morir”

L'apaticio de les versions corals d’aquesta obra son fotes i
segle Xx. Es simptomatic que La canco del raier no mostrés g
to tan reivindicatiu que informava La barretina. La {ria 4o
textos pels compositors no es fa a l'atzar, ni tampoc per gis
tions de mimetisme entre els diversos compositors, Cal yale
rar el context sociopolitic que condiciona el model nacionals
ta fins 1 tot en el vessant musical.

i existeix un topic en el moviment coral d’aquests any;

al voltant del repertori musical sobre text de Verdague

vinculat al tema de la patria, aquest és L'emigrant, L4

font poética procedeix novament del llibre Pafria, L.
trena de l'obra data del 8 d’abril de 1894. Ja des de les pri-
meres interpretacions, L'emigrant es citat al costat d'Els s
gadors i El cant de la senyera com a simbol, potser sense s
connotacions d’himne pero amb la mateixa significacié. Us
dels primers enregistraments de I'Orfed Catala fou precisamen
aquesta obra, en versio de cor d’homes. Aviat Emili Vendr
la converti també en un referent dels seus concerts, i alhoraz
un nou lloc coma. Podem establir 'existéncia d’una identifi
cacio de I'Orfed Catala amb el text de Verdaguer i amb st
tica definida per Vives. Tant és aixi que la polémica ques'obi
entre Eugeni d’Ors 1 Millet el 1907, en la qual s’enfronten e
dos models diferents de la Renaixenca vers el noucentisme, so-
rigina a partir de ['audicio de L'emigrant.* Opinava d Ors; “dfir
el Glossador va sentir cantar L'Emigrant, El Glossador fei
molt temps que no U'havia sentit, L'Emigrant. [ el sentir-lo.ahi
va ser-li impressio deprimenta. —Per qué, se deia, per que pi-
dria tenir valor nacional entre nosaltres aquesta melancoli
covarda, enyoradora, gallega?” La resposta de Millet fou con
tundent, Rere seu s’albirava I'oposicio d’altres estétiques, peil
també una forma ben diferent entre el fenomen del nacions
lisme: “Al nostre jovent mdisic, li deien ahir que la cango g
li ha refrescat els sentits és una carrincloneria: (*El comielAr
nau”, “Els Estudiants de Tolosa”, “Serrallonga”, guim
catrincloneria, eh?); que en ella no hi ha la forta a{egriﬂf..-f
i avui, tu, Glossador, sents I*Emigrant”, ne sents impressio d&
priment, l'agafes com a estandart de nostre actual momen
sical, el teu imperialisme heroic s’esvalota. [...] Mira, Glose:
dor: “Emigrant” té fonda, sincera melancolia (i aixo mesei:
bla que no ha de saber-te greu, perqué qui no sap emyorarnt
sap estimar)”.? La interpretacio de L'emigrant sovinteja temp
al repertori no només de 1'Orfeo Catala, sino de la majoria ke
cors catalans de I'época. Amb aquesta constatacio es ve d i
firmar la hipotesi que ja apunta el text d'Ors, la seva partct
lar significacio. El seu text, pero, esta molt allunyat del senit
que expressen obres com La barretina o altres obres oty
com és el cas de La creu del Canigo o la Cancd dels segudon
de Joan Llongueras; en poques linies resumia els trets identlt
catius del nacionalisme de I'época: esmenta el Pirinet, element
paisatgistics i devocionals, i, com altres textos verdaguenis
esmenta I'ocell com a transmissor d’un missatge a personsies
allunyats. El seu efecte, doncs, és garantit i té la capacitat _E
sintesi necessaria, mentre que altres obres, per exemple &1
pertori esmentat de Candi, necessiten quatre vegadesms®
temps per bastir el mateix missatge.

Antoni Nicolau uni novament el nom de VerdaE“F”[ ri
pertori coral de 'Orfe6 Catala. La creaci6 del que s ha E]ﬁ;ﬂ
menat el cicle montserrati, poemes corals e-xl(ets del ]1,' I
Montserrat, constitui una fita dins del nou moviment. DUD:
banda, se superava el llindar estétic de la cango popuidt Eia
monitzada, tot cercant obres de més volada i {ranscen e§1€17r
Pero al mateix temps s’aconseguien dos objectius mes:‘pnﬁa‘.
proporcionar un tipus de repertori que fos una al'u:lﬂafl\(':ﬁ:1 o
obres de Clavé que encara continuava cantant 1'Orfed Laizs
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i de segon, aconseguir una parti-
cular mixtura entre I'ambit de la
musica popular i la masica reli-
giosa. Aquest darrer era un dels
delers de Lluis Millet, procedent
del seu ideari nacionalista, com-
partit en part per Pedrell. Obres
com Captant, Teresa, Divendres
Sant, La mort de l'escola, Salve
montserrating, la Canco de la Q*Iumﬂera‘ Cango la’e!s Uf?t{?'ﬂ:
dors, Canco dels escolans, Cang‘o‘ de la 7osd, Cango del pelegri.
De totes aquestes, La mort de I'escola,* estrenada al concert
d'any nou de l'any 1900, es converti en una de les interpreta-
cions més reeixides de Lluis M_lliet._l l‘al_nbe un dels seus pri-
mers enregistraments discografics historics. Tot i que totes les
obres estan concebudes per a cor mixt, hom encara hi pot dis-
tingir facilment la dilsposwlo dels cors vuitcentistes: tenors i
haixos dividits a tres i quatre parts, i soprano a dues parts, sen-
« contralts. Juntament amb les sopranos cantava el cor infan-
iil: una nota de Nicolau als darrers compassos assenyala un
fragment per ser cantat per “un soprano sol; si pot ésser, veu
de mov y colocat a-més altura que la massa coral. ™ Aquesta
ohra, com d’altres de la mateixa serie, conjuminava fragments
extrets de la salmaodia, fins 1 tot afegits en llati al text de Ver-
daguer, com en el cas de la Salve mont- serratina, al-
tres moments d’escriptura polifonica imitativa, al costat d'una
estetica més propia del llenguatge coral de finals de seple; tot
plegat, un curios aliatge que corprenia els auditoris d*aquell
temps, 1 que avui dia continua essent una dada historica d'in-
{eres,

Flnom de Verdaguer havia de continuar després de la seva
mort essent present en les obres corals presentades als certa-
mens de la Festa de la Misica Catalana, convocats igualment
per 'Orfed Catala, Aixi, els anys 1905 i 1906 foren obres de
F Alfonso Ferrer les que assoliren guardons, tot emprant tex-
ios verdaguerians. | entre 1908 i 1910 aconseguiren altres pre-
mis obres corals de J. B. Lambert i de Maria Vinas, Al reper-
tori de I'Orfec Gracienc, 1'obra de Verdaguer també tingué
presencia, potser sense la intensitat que mostra el cor de Mi-
llet. En s6n una mostra les obres de Joan Balcells, V. Casajis,
A.Coll 0 el poema simfonic coral Mori de sant Francesc (1913)
e Joan Pujol.

ins aqui hem seguit I'evolucio de I'obra musical al vol-

tant dels temes que han creat uns llocs comuns, o bé que

han tingut una significaci6 especial. A més a més dels
A compositors que s’han esmentat, cal recordar les nom-
oroses obres de Lluis Romeu, que féu de Verdaguer un dels ei-
%05 vertebradors de 1a seva creacio, cas similar als de Dome-
ne Mas 1 Serracant, Josep Sancho Marraco, Vicens M. de Gi-
bert i Serra, o Angel Rodamilans, o fins i tot les versions
verdaguerianes dins del repertori de Pérez-Moya, de Cassia Ca-
sidemont, de Josep Barbera i Humbert, d’Amadeu Vives. o de
loan Borrés de Palau; la xifra aproximada de les seves obres
corals depassa les cent cinquanta, una quantitat no gens menys-
preable, i que torna a demostrar Iinteres a reincidir en un ti-
pus de repertori determinat, fins i tot repetint diverses vega-
&5 versions sobre un mateix poema, com és el cas de Rosa Ve-
1, Entre [lirirs, Cango de la Moreneta, Oida pescadors de
Galileq.

Hcm di; que ¢l repertori religias abastava una diversitat de
fegistzes significativa. No s’haurien de valorar de forma igual
u'nczll senzilla obra devocional del mes de Maria que el reperto-
?SEE[]}LUIS gﬂn{eu, 0 Ro_sa Vera d’ Angel Rodamilan_s, 0 Jestis
gl 1-;” e Vives. Tot i que en alguns casos la praxi religiosa
. presentava la lmahtai_darrera. en altres ens trobem amb

bres conccbun‘i‘csl per ser interpretades en concert, o bé que
P:g?ﬁgnn*;llna TraL;JtI desconie?ttua]itzacié. Es prou cert que la
e stica de part de I'obra de Verdaguer havia de for-
T -Elf;ri({l{neg.t d’inspiracio la renaixent espiritualitat de
Ver pe'r =l ﬂf!f’l]{J?S?SCI']iS Con_!untam;::\n:tr amb C. Candi ser-
il I[{’{Sﬁ”t)l\’dl antic repertori claretia;” obres com Guerra
Banya g e?‘!if'es convertiren en un himne mes de la cam-
teprescts ub €u per al ben parlar. Al seu moment el Virolai
W an sgnp]e‘cant de romeus, per passar després un
ot amb £sdevenir un ah_re dels elements identificadors.

motiu de les celebracions del 1880 a Montserrat quan

s'obri el vessant religios i pietos en les adaptacions musicals
de Verdaguer. Des de la revista “La Veu del Montserrat”™
es féu la proclama del certamen literari i musical, en que un
dels guardons era la composicio d'un himne de romiatge ba-
sat en un text verdagueria. De versions del Virolai se n’han
conservat 47,% una xifra també prou elevada, En realitat
aquella obra havia d’esdevenir un equivalent de Le barreti-
na d’en Candi: no se cercava la creaci6 d*un gran poema co-
ral, ni tampoc una obra d'una excel-léncia estética indis-
cutible, sind una composicié funcional, adrecada a la praxi
popular. 'obra de Candi reeixi en aquest sentit; la de Ro-
doreda no, hom la trobava massa instrumental, i no fou
un referent fins anys meés tard, fins ben entrat el segle XX.
Una lectura atenta de les diverses versions ofereix moltes
sorpreses: des de les composicions que prenien el ritme de
marxa militar, d’altres amb dissenys melodics i harmonics
extrets de 'estética de I'opereta francesa, o d’altres que eren
basades en senzilles harmonitzacions de terceres.

ovintegen els himnes pietosos, i sobretot els goigs,
que prengueren com a suport textual obres de Ver-
daguer. Es evident que es compongueren en funcio
d’una incipient interpretacio coral, pero sempre des
de la praxi popular. Tot i aixi, obres com les de Lluis Mi-
llet —els goigs de la Mercé-, o els de F. Ali6 per a Ripoll
depassaren 'anonimat, cas similar de L'atzavara i la flor,
himne d'Antoni Massana. O el cas contrari, la intrusio de
Verdaguer en un repertori considerat d’anonimat, la cango
popular, cas de la versio que féu de Lo noi de la mare i que
harmonitza Antoni Nicolau. Verdaguer en els seus anys de
joventut havia recollit abundosos materials populars, els
quals foren emprats posteriorment per Maria Aguil6 o per
Mila i Fontanals. La coneixenca del repertori popular es cop-
sa en I'aparent simplicitat de la seva versificacio, i en la tro-
bada de temes comuns entre ambdés repertoris, el poétic i
el popular. Una de les fites de la Renaixenca, i alhora de la
musica catalana d’aquells moments, era la recuperacio de
la canco popular com a contenidora de les suposades essén-
cies de la cultura. Aquest constructe, absolutament idealis-
ta i d'arrel herderiana, ens justifica I'atencic que el moyi-
ment coral mostra pels arranjaments de cancons populars,
com també la proliferacic de la canco popular acompa-
nyada dins del repertori del lied catala. El pas del registre
popular a Pambit culte de les sales de concert, aquesta sor-
prenent descontextualitzacio, era un dels objectius del na-
cionalisme de I'época; i aquest pas era realitzat magistral-
ment en algunes obres de Verdaguer, sota la pretensio de
“divinitzar” o de millorar poeticament el repertori popular,
Quan s’arriba a la década dels anys vint del nou segle,
semblava talment que I'obra de Verdaguer havia de romandre
només en el repertori d'unes pogques obres corals, que ha-
vien esdevingut referents estetics: el repertori de Vives, Ni-
colau, o el cas aillat de Sospirs de LI, Millet —les obres reli-
gioses continuaven encara interessant, perd en menor quan-
titat—, o algunes altres d’esparses de Sancho Marraco.
Verdaguer durant el noucentisme no era ja el poeta inno-
vador, ni tampoc la identificacio de patria dins d'un model
literari. No sera fins a I'arribada dels darrers anys quan hom
ha obert d'una forma renovadora la seva obra, i en les obres
de R. Subirachs o de S. Brotons se cerquen noves vies d'a-
proximacio entre misica i literatura, nous temes en alguns
casos, pero principalment noves formes d’expressio sempre
allunyades de 'estetica d’altre temps.

NOTES

1. Candi, Cindid. La barreting. Cango del tiltim borretinayre de Fransa. Bar-
celona: Andreu Vidal i Roger, editor, [1880].

2, Xénius. Grieg, a “La Veu de Catalunya®, 9 de setembre de 1908. Els arti-
cles es recolliren a: Millet, LL Pel Nostre Ideal. Barcelona: Joagquim Horta, 1917.
pag. 96-99.

5. Millet, LI Op. cit. pag. 96-98.

4. La partitura fou dedicada a I'Orfed Catala.

5. Nicolau, A. La Mort del Escola, Barcelona, Musical Emporium,

6. Amadeu Vives comengh a treballar en una adaptacio operistica de Canigd,
un projecte en el qual intervingué el mateix poeta, i que no es dugué a terme. Res-
ten unes interessants obres corals, possiblement procedents dels treballs prepara-
toris.

7. Verdaguer, Jacint, Coleccio de cantichs religiosos pel poble; d una, dues y tres
vens ab acompanyament de piano i orga. Barcelona: Rafael Guardia-Libreria y Ti-
pogtafia Catolica [ca. 1889].

8. L'arxiu de musica del Monestir de Montserrat serva la major part de les obres
que optaren al premi.
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