_]ocm Puig i Ferreter: teatre d’idees i passions
(1904-1912)

Francesc Foguet 1 Boreu

La nounada collecci6 “Biblioteca Catalana” d’Arola Editors de Tar-
ragona, dirigida per Magi Sunyer, ha publicat els tres primers volums
del ‘Ieatre complet de Joan Puig i Ferreter (la Selva del Camp 1882 -
Paris 1956). L'edici6 integra, a cura de Guillem-Jordi Graells, de les
seves peces teatrals conservades es preveu que tingui un total de set
volums 1 que, d’acord amb el fil cronologic, inclogui les versions o
reelaboracions posteriors d’una mateixa obra. Els primers textos del
seu corpus dramitic, editats en els tres volums fins ara a I’abast, abra-
cen des dels Dialegs dramatics (1904) fins a El gran Aleix (1912). En
conjunt, sén la prova més palmaria de la tenacitat de 'escriptor sel-
vata per fer-se un lloc en I'escena catalana, per triomfar en un dels
generes de més incidéncia social 1 per trobar una dramatirgia que
traduis en matéria dramaitica unes experiéncies i unes inquietuds
artistiques 1 ideologiques viscudes 1 sentides de manera abrandada.
Apassionat com era, deleros de radiar en el panorama literari dels
primers anys del segle, Joan Puig i Ferreter converti 'experiéncia
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vital en una font constant d’inspiracié per als seus projectes litera-
ris 1, aixi mateix, en una via imaginativa de sublimacié o d’enaltiment
de les miseries i grandeses de la condicié humana. De fet, moltes de
les obres puig-i-ferreterianes parteixen de les experiéncies viscudes
que, per mediacio de la imaginacié més desorbitada i la fantasia més
esbojarrada, transfigura en literatura. Camins de Franga (1934) 1 el cicle
novellistic El pelegri apassionat (1952-1977) sén I'expressié extrema
d’aquesta capacitat de ficcionalitzar 'experiéncia, de transcendir li-
terariament la vida fins a la desmesura, que ateny a bastament tam-
bé les seves novelles i el seu teatre.

De ben jove, quan encara estudiava a I'institut reusenc, Puig i
Ferreter visqué les primeres febrades poétiques amb els companys de
la pléiade modernista de Reus (els germans Cosme 1 Plicid Vidal,
Hortenst Giiell, Antoni Isern, Miquel Ventura, Pere Cavaller o, en-
tre d’altres, Marius Ferrer). Amb setze o disset anys, ja participava en
les tertlies que aquests joves lletraferits feien a la llibreria-impremta
de Cosme Vidal 1 en les publicacions efimeres que s’hi imprimien (el
setmanari “Reus Tranquil” o la revista “La Nova Catalunya”). A més
dels primers poemes, el jove Puig 1 Ferreter s’atrevia a escriure uns
prematurs esbossos dramitics inspirats en les tragédies d’Angel Gui-
mera. Com evoca PlacidVidal a L'assaig de la vida, el jove selvata re-
citava emocionadissim els passatges de Mar i cel —en concret, la de-
claraci6 d’amor de Said a Blanca— 1, fins i tot, havia comengat a
escriure una pega teatral, que esquinga tot seguit, prenent per mo-
del Guimera. En aquests anys febrils, Puig i Ferreter visqué un in-
tent frustrat de suicidi, una experiéncia limit que ficcionalitza en
diverses obres i que, segons apunta el seu amic Vidal, fou deguda a
tres grans obsessions: 'origen familiar viscut com un estigma (era fill
natural d’un terratinent ric que mai no volgué reconéixer-lo), la
lectura de “filosofies pessimistes 1 esceéptiques” 1, sobretot, el desen-
gany amorods que li féu patir una noia selvatana (Placid Vidal, L’as-
saig de la vida, Barcelona, L'Estel, 1934, p. 84).

L'ideal de Puig i Ferreter, com tants altres companys de la colla
modernista de Reus, era tugir del resclosit mén del poble natal 1 anar
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a conquerir Barcelona, I'urbs idealitzada. No trigd gaire a fer rea-
litat aquest somni: la primavera de I'any 1899, el jove aprenent d’es-
criptor s'installi a la ciutat, es colloca de practicant en una farma-
cia del carrer de I’Arc del Teatre i malvisqué en condicions precaries.
Les necessitats de guanyar-se la vida I'impediren d’estudiar la car-
rera de filosofia i lletres com havia projectat i ajornaren sine die els
anhels de triomfar com a escriptor. Fou una etapa d’experiencies
vitals exaltades i de formacié autodidacta cadtica i inflamada: des-
cobri autors molt diversos —W. Shakespeare, ].W. Goethe, Th. Carlyle,
H. Ibsen, PA. Kropotkin, E Nietzsche, M. Gorki— i participa de
Jagitaci6 cultural dels sectors modernistes, esquerrans i anarquis-
tes més marginals. La lectura de L'assaig de la vida, de Plicid Vidal,
i de Camins de Franga, del mateix Puig i Perreter, illustra molt bé
quina era I'atmosfera literria d’aquest periode i com era viscuda
—i parcialment mitificada— per dos dels seus protagonistes.

Durant aquests anys de descoberta dels racons més marginals de
la ciutat, el jove Puig i Ferreter comengi també a configurar unes
idees &tiques 1 estétiques d’un romanticisme vitalista i entusiasta
que anird polint amb el pas dels anys. La literatura esdevenia, tal
com deixa escrit a Camins de Franga, 'expressioé d’un combat per
apoderar-se de la bellesa i oferir-la prometeicament als homes. L'es-
criptor es guiava pel sentiment incorruptible de dignitat i per un
objectiu elevat: “Fer de I'obra escrita la imatge de la propia vida
moral, el desdoblament fidel de ’dnima; escriure una confessié en
esperit, més que no pas en anécdota; unes memodries que s’obrin amb
la primera ratlla pueril i es cloguin amb la que la mort no et dei-
xard acabar, és 'ambicié més orgullosa del mén —també la meés
humil— i la més dificil de sostenir. Es dir als homes: «Aci em te-
niu tal com séc. Jutgeu-me»” (Joan Puig i Ferreter, Camins de Franga
I Ovatge i tenebra, Barcelona, Edicions 62, 1982, p. 200).
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Didlegs dramatics (1904) recull cinc peces curtes que tracten de les
disputes dialéctiques entre personatges d’actituds vitals contraposa-
des i irreconciliables. Ténuament dramatitzades, expressen I'oposicid
entre una concepcid idealista, apassionada i extrema de la vida i una
altra de materialista, terrenal, conformista. La vida de somni, la qui-
mera dels éssers solitaris, imbuits d’un cert messianisme, d’un “ro-
manticisme anirquic” exacerbat, s’enfronta a la vida que toca de peus
a terra, la dels altres. I'Ideal xoca contra el Real, la Poesia contra la
Prosa, I'individu contra els altres. En aquestes primeres peces, s’hi
insinuen en estat germinal algunes de les constants tematiques de la
creacié teatral puig-i-ferreteriana d’arrel més autobiografica:la con-
dicié de fill natural, I'intent de suicidi, la dispersié d’oficis, les aven-
tures amoroses frustrades, els conflictes familiars o, entre altres, la
inquietud pel viatge. Es tracta d’escrits de joventut despreocupats de
la forma i inspirats més aviat “per batecs del viure 1 per influéncies
dels cabdills de la literatura europea moderna” (Vidal, L'assaig de la
vida, p. 189).

El vianant i el pagés, el primer diileg que encapgala la série, pro-
posa el debat entre un rodamén modernista, amarat d’idees anarquit-
zants 1 de la voluntat de poder nietzcheana, i un home de la terra,
prototipic del sedentarisme rural i la saviesa popular. Per al Vianant,
el principal enemic de la llibertat és la propietat, perque esclavitza els
humans i els impedeix de volar ben alt, acordar el pensament amb
la voluntat, mantenir-se independent 1 dur una vida auténtica. Com
el Vianant, els herois arravatats 1 excessius de la resta de “dialegs dra-
mitics” duen 1'Ideal fins a les darreres conseqiiéncies 1 s’erigeixen en
alter egos del dramaturg. Guillem de Desolacié aspira —endut per la
passié i el record que en servava— a “purificar” I'anima d’una anti-
ga amant de la seva condicié de “dona de la vida”, pero el pas del
temps ha causat estralls irreversibles 1 I'amor només pot manifestar-
se com una expressio del plaer sensual del cos. En una mateixa linia,
I'idealista que protagonitza Rafel i Andrea abraga la mort com a sim-
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bol del liurament a la plenitud de I'amor que és la mort, mentre la
seva amant se salva 1 tria la vida.

Animafeble 1 Forga que es perd, els dos darrers textos de Didlegs
dramatics, ’'una entitat dramdtica i una complexitat més grans, sén els
més clarament autobiografics (en retrobem ressonincies en algunes
pagines dels Camins de Franga) Ventura d’ Anima feble confessa a la seva
mare la vida solitiria que menava a ciutat, I'intent de suicidi, I’aban-
donament a la “vida llicenciosa”, la lluita entre els sentits i la rad i,
per aconseguir una renovacid, el desig de cérrer mén “lliure 1 sol”
com un heroi ibsenid. De retorn del viatge, en la segona part del
didleg, la mare s’adona que Ventura es troba encara més “perdut” que
abans, i no sap com treure-li del cap la idea del suicidi i com tornar-
lo a reconquerir,Ventura vol recuperar la for¢a i la vida que sent que
se li ha escapat i percep tot el que I'envolta com a miserable i pu-
trefacte. Aquesta negacié de la vida —que finalment venc— ¢é el seu
punt culminant a Forga que es perd, la peca deutora del simbolisme que
clou Didlegs dramatics. El Malalt que la protagonitza esguarda, des del
1lit estant, la plenitud de la naturalesa que en forma d’una torrenta-
da de llum entra a la cambra. El record melangiés del temps de I’amor,
quan vivia en harmonia amb la primavera i sentia la vibraci6 apas-
sionada de la vida, la voluntat d’accid, es confon amb un present que
ho nega tot. dnima inquieta i tempestuosa del jove malalt contrasta
amb la tendresa i la confianca del Doctor i de la Mare. Atribolat per
la complicitat que li exigi, com en un sacrifici, la dona que estima-
va, el Malalt es debat entre la desesperanga, les idees negres de mort
1 destruccid que 1’obsessionen, i una veu interior que el convida a
Paccid ia la vida.

Baldament no deixin de ser exercicis d’estil inflats de retorica i
mes preocupats per la idea que no pas per la forma, sén peces atre-
vides d’acord amb la moralitat de I'#poca. Puig i Ferreter hi recull
de manera tumultuosa les idees modernistes de qué s’amari durant
els anys d’estada a Barcelona entre el 1899 i el 1902. Lestiu de 1903,
el jove escriptor fugi a Franca amb una institutriu francesa 1, consu-
mada la ruptura amb aquesta, ani a aventura com un vagabund
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gorkia pels camins de la France, roda per la Provenga 1, finalment,
s'installd a Villaines-en-Duesmois, un poble de la Borgonya, on vis-
qué un tempestuds idilli amb Madame Matilde Thevenot, Casada 1
afillada, aquesta dama francesa representi un paper decisiu en la vida
i lobra puig-i-ferreteriana de joventut: 'acolli a casa seva i I'enco-
ratja a continuar escrivint les primeres temptatives dramatiques.

Els seus ““didlegs dramatics”, datats aVillaines-en-Duesmois, el 1904,
aborden genericament, per dir-ho en paraules de Joan Maragall,“T’es-
for¢ huma vers I'altura”: el vagabundeig com a opcié vital (El via-
nant i el pagés), les relacions amoroses tan ideals com impossibles
(Desolacio, Rafel i Andrea), les confidéncies maternofilials d’un home
ple de forga i de quimeres que, com I'Oswald d’Els espectres, d’Henrik
Ibsen, es creu tan malalt com desventurat (Anima feble i Forga que es
perd). En suma, a més del seu valor com a primers tempteigs teatrals
1 com a sublimacid d’experiéncies biogrifiques, el recull destilla una
sensaci6 de derrota de les expectatives generades —experimentada
també per altres escriptors, com ara Prudenci Bertrana— per la con-
questa frustrada de la capital i la impossibilitat de triomfar en el pa-
norama literari del moment. Les dificultats per a professionalitzar—se
com a escriptor ajuden a entendre, com veurem més endavant, per
que Puig i Ferreter escrivi, en aquest primer periode emergent, dra-
mes polémics al costat de comédies que provaven d’acontentar els
gustos d'un determinat public.

Des del setmanari “Joventut”, un dels érgans del modernisme
més moderat, el poeta Arnau Martinez Serinya publici una critica
molt dura de Didlegs dramatics, en la qual opinava que I'autor s"ha-
via proposat (nicament de “donar a la publicitat una série d’acudits
y filigranas pseudo-filosoficas, que sens dubte creya de bona fe con-
ceptes elevadissims y d’una forsa social y filosdfica aclaparadora; perd
desgraciadament no hi ha res d’aixo. Els entortolligaments y disqui-
sicions del senyor Puig y Ferrater no convencen ni entusiisman; ans
al contrari, proporcionats en las llarguissimas dosis en qué ho fa 'au-
tor, cansan y fadigan als que per aficié o per obligacié se propdsan
llegir la seva obra, composta en sa major part d’afirmacions puerils
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e incoherents que res resolen, ni res descubreixen”. Martinez Serinya
aconsella el jove escriptor d’estudiar i treballar de valent amb mol-
ta serenitat i —en una clara allusié a 'article del periodista Josep
Bernat i Duran que esmentem més endavant— a no deixar-se en-
ganyar “pels bombos d’algun amich que al calificarlo de Gorki catali
y al fernos saber que va naixer a la Selva, provincia de Tarragona, partit
Judicial de Reus, clima tem[p]erat, ab parroquia, y ab Casa Ajunta-
ment, y que va estudiar el Batxillerat al Institut de Reus, y que va
ésser mancebo d’una farmicia a Barcelona, y que viu a la carretera
de Matard, no fa altra cosa que posarse y posarlo en ridicul” (Arnau
Martinez y Serifid, Notas bibliograficas. Didlechs dramatichs, d’en Joan
Puig Ferrater,“Joventut”, nim. 249,17-x1-1904, p. 761).

Erigit en el valedor del jove selvata, Cosme Vidal replica la cri-
tica de Martinez i Serinya en un article laudatori en qué qualifica-
va Puig 1 Ferreter com “un desamparat y un proletari”, comentava
la seva intervenci6 en el procés d’edicié dels Didlegs dramatics —ja
que fou I'encarregat de recollir els originals i d’editar-los— 1, en
especial, defensava la valua del primer llibre del seu amic com a ex-
periencia viscuda: “No és una invencid de poeta, és un llibre viscut.
Es una autobiografia consignada episodi per episodi y quasi ratlla per
ratlla. Naturalment que hi ha quelcom d’invencié que lliga’ls episo-
dis, perque la vida, encara que sia art, falta que Partista la ordeni, v
aixo es lo Gnich que hi ha afegit 'autor dels Dialechs Dramatics.”Vidal
aportava les claus biografiques essencials per a comprendre el sentit
1la significaci6 de I'obra i el caracter maleit del seu autor:“Jo I'he vist
venir a la vida d’una manera misteriosa, sense qu’hagi pogut coneixe’l
seu pare, cosa que, sl pogués explicarse, per si sol, constituhiria un gran
drama. Jo I'he vist, com fill d’aquesta trista circumstancia, portar com
una maledicci6 a sobre, menar una vida aclaparada, y d’aqui derivar
en una mena de neurosis que I’ha impulsat a fugir de la societat, dels
coneguts... del moén, ansiés de buscar sempre un ayre nou, de cercar
la terra de justicia, de bellesa y de felicitat, qu’ell creya qu’era lluny
de la terra en qué ha nascut... y que no és enlloch. Jo I'he vist lluytar
desesperadament ab la mort, com descriu admirablement en el ter-
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rible episodi de la farmicia [Anima feble], perque és ell mateix qui I’ha
passat, y no podent marxar del mén, I'he vist marxar d’aquesta ter-
ra, corrent perdut y miserable pels carrers de Marsella, o per las planas
de Provensa, llogantse a trevallar en sas granjas tot evocant el recort
de Mireya, y al poch temps, inquiet y descontent com aqui, guiat pels
consells de Mistral, que ana a conéixer, ’he vist caminar cap a la Céte
d’Or, hont se llogd en una masia que’l féyan guardar bous o arren-
car remolatxas, y alli, en las llargas vespradas d’hivern, ha anat escri-
vint sos didlegs dramatichs, que constituheixen els episodis d’aquesta
vida agitada qu’he descrit ab quatre cops de ploma’’Vidal afegia que,
una vegada publicat Didlegs dramatics, el jove Puig 1 Ferreter retor-
na a la Selva del Camp després del primer periple pels camins de
Franga 1 visqué el darrer episodi polemic de la seva existéncia: 'ar-
ribada dels primers exemplars del llibre al seu poble provoci “un es-
candol colossal entre aquellas morigeradas tamilias qu’atiaren sos odis
contra ell fins a obligarlo a marxar, y aqui’l teniu vivint en un ter-
cer pis de la carretera de Matard, de qué sembla burlar-se’l senyor
Martinez y Serifia” (Joseph Aladern [Cosme Vidal|, Un llibre y una
critica, “Joventut”, nam. 250, 24-x1-1904, p. 776).

I

Dialegs imaginaris (1906), un volum publicat dins de la prestigiosa
colleccié “Biblioteca Popular” de L' Avenc, té el mateix deix de “ro-
manticisme anarquic” dels seus didlegs anteriors: els herois tornen a
reprendre, de manera tanmateix més continguda, la polifonia de la
desolaci6, del dolor viscut, de la tortura de viure. Malgrat tot, a di-
terencia dels primers diilegs, Puig i Ferreter concentra 'interés en
la figura del poeta, de I'escriptor que és capag de crear una obra “au-
tentica”. Com ja havia insinuat a Didlegs dramatics, comenca a apuntar
una reflexié sobre la poética, sobre el sentit de escriptura com a
mitja per a sublimar el dolor o com a expressid de passions 1 d’idees
no sotmesa a la forma. Els didlegs d’aquesta segona série poden en-
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llagar-se en tres diptics tematics: la funcié del poeta (Les veus imagi-
ndries 1 La il-lusié del poeta), 'experiéncia frustrant de 'amor per la
manca de reciprocitat (Balauet i Moreneta 1 La tragédia d’una noia), 1
la fatalitat de la mort que, tot 1 aixo, deixa el llegat als joves (Dolga
mort 1 Amor de pare).

El Poeta de Les veus imagindries malda per fer una obra auténti-
ca, forjada en la sang, les llagrimes i les alegries viscudes, que li per-
meti d’assolir “una nova vida ideal”. La Multitud el commina a crear
una obra joiosa per alegrar els altres i no pas a deixar-se endur pels
seus impulsos intims. El Poeta, desenganyat, inquiet, desolat, reclama
el seu dret a crear lliurement, al marge de la indiferéncia o I'aplau-
diment dels altres, perd també al marge dels condicionants que
I'atenallen. Unes veus imaginiries, com a exterioritzacid dels seus
pensaments, 'exhorten a dedicar-se a fer una obra que canti I'amor,
la patria, la llibertat, que satiritzi o alegri la societat, que tracti de les
seves problematiques o, simplement, que vetlli només per la forma.
No obstant aix0, el Poeta es declara contrari a I'artifici 1 a les subti-
litats 1, contrariament, prefereix ser fidel a Ia voluntat, a la inspiracid,
a les passions i a les idees. El Poeta es lliura a la seva Musa per retrobar
I'*emocid pura”ila illusié de treballar en la seva obra. Com el Faust
de Goethe, vol comprar la immortalitat amb la sang de les seves ve-
nes, per bé que, al capdavall, reclami deslliurar-se dels seus dolors,
angoixes i miséries per a poder emprendre un nou cami.

En un mateix sentit, La il-lusié del poeta presenta les tribulacions
existencials d'un poeta que, tot vetllant mentre els altres dormen,
treballa en la seva obra i procura de mantenir la flama de I'ideal. Els
altres no entenen per qué el poeta escriu fins a altes hores de I'alba,
el prenen per “un anarquista” diabolic o un boig que vetlla de nit 1
dorm de dia. El Poeta creu trobar la pau 1 la serenitat entre la “gent
rlistega del camp™ a la qual aspira a redimir amb la seva obra, si bé,
en realitat, els vilatans no accepten la seva heterodoxia. Darrere de
La il-lusio del poeta, com també de Les veus imaginaries, hi ha una sa-
tira de les actituds noucentistes (és reveladora la referéncia a la moda
del sonet que coetaniament atiava Josep Carner), i hi nia no sols
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J’afirmacié més marginal de la filiacié modernista del poeta enfrontat
21 mén de la Prosa, sind també el desengany de Puig 1 Ferreter a
causa de les dificultats que ha trobat a la ciutat per guanyar-se la vida
com a escriptor.

La resta de peces de Didlegs imaginaris presenta joves que, tocats
per l'ideal, es troben enfrontats amb 'experiéncia de 'amor o de la
mort. Balauet i Moreneta trenca U'abstraccié dels didlegs anteriors 1,
amb molta més concisié dramatica, basteix una historia d’una ten-
si6 creixent i d’un simbolisme a flor de pell. El jove Balauet, fill del
campaner, ha convidat Moreneta a escoltar el so de les campanes 1,
fatalment, s’arrisca a collir la flor dels enamorats que els ha de fer
felicos de per vida. La tragédia d’una noia focalitza la seva mirada en
una noia de casa pobra, bella i cindida que, abandonada pel primer
amor, & assetjada pels joves rics del poble i queda prenyada d'un
dells. Entre el metge, el rector i la familia amaguen I'escandol i es
desfan de infant tot just naixer. Altrament, 'experiéncia de la mort
es traspua al didleg Dolga mort que enfronta una ment inquieta, la de
I'Avi, dipositaria de I'experiéncia darwiniana de la vida, i la del jove
Francesc, que estd a punt d’acabar la carrera de medicina ija pensa
a aprofundir en altres estudis. Com I'anterior, el didleg Asmor de pare
esbossa la tragédia d’un vell vagabund que conta a un de jove com
fou rebutjat per la seva filla i i transmet el desig de continuar avan-
cant fins que les forces li ho permetin.

Si a Dialegs dramatics Puig i Ferreter creava éssers sadolls de vo-
Juntat i de desig que queien corferits en el cami de la seva ascencid
cap a l'ideal, a Didlegs imaginaris planteja una reflexio sobre la seva
propia obra i la funcié del poeta. Ha de respondre escriptor als seus
impulsos o ha d’acatar alld que li imposa la multitud? L'epileg final
sintetitza el sentit que I'escriptor selvatd tenia de I'art 1la vida 1 cons-
titueix L'afirmacié d’una poética modernista sui generis —en contra,
en tot cas, dels corrents noucentistes que prenien posicions a I'en-
torn de 1906— que neix del dolor i de la solitud, del desig de no-
blesa i de justicia:“Oh poeta que cantes el sofridor de tots els mals!
Davant de la teva obra no hi aniran lemes dolgos del Petrarca. Has
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vist la bellesa aspra 1 salvatge del dolor; has sentit els batecs del cos
brutal enfonsat a les tenebres, lluitant per a eixir a la llum; has cone-
gut el gran esperit que s’agita violent en I'ombra que produeix la in-
justicia de la vida! No tens dret a ser frivol: tu no faras versos dau-
rats, comedies musicals ni articles de politica de bonassas. No, Poeta:
no siguis traidor als teus héroes ni et traeixis tu mateix a la recerca
del profit o de la fama” (Teatte complet, vol. 1, ps. 204-205).

Lescriptura dels “diilegs” fou parallela a la dels seus primers tex-
tos teatrals destinats a I’estrena. El seu format breu facilitava d’expo-
sar-hi idees i temptejar estétiques sobre el paper, allunyades dels
condicionants de 'escenificacid. No és estrany, doncs, que Puig i
Ferreter continués escrivint peces curtes com a exercitacid estilisti-
ca i que, durant els anys 1907-1916, les anés publicant en les revis-
tes de I'¢poca (“El Poble Catala”,“Brand”i*“La Revista”). El volum
primer del Teatre complet les aplega sota el titol generic d’Altres dia-
legs. La seva lectura, com un epileg de la resta de didlegs, completa
el ventall temaitic d’aquestes primeres temptatives dramitiques de
joventut: la renovacié que enllaga la mort dels vells amb el naixement
de nova vida (Immortalitat); el comiat de les terres franceses 1 el re-
torn del poeta a la llar 1 a la patria amb I'anima oberta, preparat per
a la lluita (A "hora del retorn), 1 la justificacié d’un poeta donjoanesc
davant d’una antiga amant (Don Joan, poeta).

D’aquests textos, Dues generacions (1916), molt més tarda 1 publicat
significativament a “La Revista”, reflecteix un canvi notable de con-
tingut, ja que aborda de dret el conflicte programatic entre dues gene-
racions d’escriptors que no costa gaire d’identificar en dues actituds
contraposades, la dels modernistes 1 Ia dels noucentistes. Totes dues
generacions troben —com confirma en la seva obra El gran enlluer-
nament enllestida el 1918— un punt de conciliaci6 (la dedicatoria “A
Josep Carner” de la tercera part del didleg, la més conceptual, és del
tot intencionada). El més jove, Jordi, és un home d’accid, implicat en
politica que treballa pel progrés de la patria. No entén per qué el seu
antic amic Francesc ha romis deu anys sense participar en la vida
publica. Replegat en la lectura 1 escriptura, allunyat de les lluites del
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moment, Francesc confessa el desencant i el rebuig de la politica i
explica els ideals internacionalistes, els fervors humanitaristes, els
anhels visionaris, els somnis impossibles que guiaren la seva genera-
ci6. Als joves que representa Jordi, Francesc els retreu de crear una
politica, una art, una cultura, una literatura allunyades del poble: la
seva generacio idealitzava la humanitat; la nova, la patria; totes dues
oblidaven els homes. L'tinica solucié de consens entre totes dues
generacions consistiria a crear “un moviment socialj’ que fes que el
poble compartis les aspiracions nacionals: “Un moviment —aflrrna
Francesc— ha de portar un contingut ideal, espiritual, 1 a més un
contingut de millora material; més benestar, més comodit;u:, me.nys
penar fisic en la vida; més possibilitats d’augmentar els goigs espiri-
tuals donant més lleure 1 més mitjans a 'home. El nostre naciona-
lisme no serd fecund si no compta amb tot el nostre poble: el pages,
Iobrer, el petit propietari, el gran industrial” (Teatre complet, vol. 1, ps.
237-238).A més, totes dues generacions comparteixen les diﬁcultat\s
de professionalitzar-se en una cultura demograficament petita en que
els lectors sén una minoria: 'escriptor catald, sigui quina vulgui la
ceva filiaci6, es troba sense una base social, sense el suport del poble
i, en definitiva, sense un mercat cultural que faci possible de justifi-
car la seva funcié i de viure de la ploma. El mateix mercat que con-
demnava els escriptors a dedicar-se a la servifud del periodisme per

poder-se guanyar la vida.

v

Destrena de La dama alegre, dirigida per Enric Guitart, tingué lloc el
17 de desembre de 1904, al Teatre de les Arts del carrer de Flori-
dablanca de Barcelona. Era la primera obra d’envergadura —escri-
ta al Mas de Ferreter a la Selva del Camp el mateix any-— que ar-
ribava a I'escena professional en un tomb decisiu en la trajectoria de
Puig i Ferreter com a escriptor. Als vint-i-dos anys, 1’escriPtor sel-
vata feia el salt a les taules escéniques i obtenia el reconeixement
ptblic amb una peca “forta” i “humana”, que s’escapava de les con-
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vencions de I'época 1 que sintonitzava amb els corrents més inno-
vadors de la dramatdrgia europea. La lectura de La dama alegre, com
conta Placid Vidal a L'assaig de la vida, deixi sorprés Josep Pous i
Pages que es passava la ma pel front i exclamava emfiticament:
“Redéu! Redéu! Si aixo és una nova Hedda Gabler!” (Vidal, L'assaig
de la vida, p. 191).

La dama alegre havia d’estrenar-se al Teatre Romea de Barcelona
que dirigia I'empresari Ramon Franqueza. Tot i estar avalada per
Josep Bernat i Duran, Ignasi Iglésias i el mateix Pous i Paggs, el di-
rector del coliseu del carrer de I'Hospital s’entestd a voler que 'au-
tor suprimis alguns dels petons del primer acte 1 que canviés el final
de Pobra, perqué, al seu parer, desdeien de la moral. Puig i Ferre-
ter, disgustat, es nega a transigir i, en comptes de doblegar-se a les
exigencies de Franqueza, va preferir de retirar I’obra. Com a ven-
Janga, ell mateix i el seu amic Placid Vidal esgarraparen i estripa-
ren el cartell del teatre. La mediacié del periodista Bernat i Duran,
molt interessat a estrenar I’obra, féu possible que la companyia
d’Enric Guitart i Adelina Sala, que feia la competéncia al Romea,
n’assumis la premiére. Per curar-se en salut, Guitart 1 Sala sollicitaren
a Bernat i Duran que escrivis uns mots preparatius per a llegir-los
abans de comengar la representacié, ja que s’havia estés la brama
que s’estrenava un drama que I'empresa del Romea havia rebutjat
per immoral.

El suport d’Ignasi Iglésias 1 la insisténcia de Bernat i Duran fo-
ren decisius perqué Puig i Ferreter pogués estrenar la seva primera
obra en un teatre professional. Dos mesos abans de I'estrena, Bernat
1 Duran, que havia llegit i lliurat La dama enamorada a I’empresa del
Romea per a la seva estrena, dedica al jove dramaturg una sentida
elegia en que el prenia com a exemple modélic de I'artista amb ta-
lent que, a Catalunya, no trobava proteccié ni suport. Bernat i Du-
ran comparava l'escriptor selvata amb Jacques-Imbert Galloix (1808
- 1828), el presentava com un escriptor vagabund amb un gran fu-
tur en les lletres catalanes, n’esbossava les peripécies biogrifiques i en
feia un retrat molt suggeridor a frec de 'hagiografia:
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“Yo he hablado con él, que respira albedrio por sus cuatro costados, que
es franco, rudo, vigoroso de cuerpo y de pensamiento, y me ha relatado
pormenores de su vida intima de un desaliento mortal; me ha convencido de
que es un Maximo el Amargo que, sin haber pisado los hielos de Siberia
tiene en su corazén el frio de Gorki y en sus ojos la centelleante mirada de
un cerebro volcanizado por la desgracia, por los dias de hambre que pasé en
Marsella y por las desesperadas exaltaciones que ofuscaran su razin en el
largo camino de soledad de su éxodo; y creo haber adivinado que bajo la sélida
y abombada envoltura de su crdneo, brilla la luz que ha de reducir a pavesas
el antiguo teatro de esta regién, si no la extingue dentro de breve término la
desventura, el infortunio que le aconparia desde nifio.

» Tiene veintidds afios y ya es un cardcter: su palabra es ruda y seca; pero
formula la aspiracion del reinado de la verdad, perfume que la poetiza; su
voluntad es inquebrantable y se dirige a la conquista de la perfeccion moral
del hombre, cruzada heroica de los grandes pensadores; su corazén lacerado
es pietista; anhela el universal imperio de la misericordia; su inteligencia oscila
entre el puritanismo inglés y el pantefsmo aleman; sueria con la espiritualidad
presidiendo los movimentos del alma social...

" A ese joven se le han de abrir de par en par las puertas de las bibliotecas,
las del teatro y se le ha de admirar, porque es una gloria del pensamiento™
(Bernad i Duran, La odisea de un escritor catalan,“El Liberal”, 14-1x-
1904, p. 2).

La dama alegre presenta la voluntat inamovible de Marta, una
dona que estd diposada a fer tot el que calgui per gaudir de la vida
lliurement. Atractiva i juganera, Marta té una cort de pretendents
i admiradors (el marxant, el notari, el fariner 1 el metge) que li fan
la gara-gara d’esquenes al marit. El caracter obert, xerraire i esbo-
jarrat de la “dama alegre”, que encisa I'avidesa dels homes i fa gruar
les dones del poble, amaga el ferm temperament de ser una dona
lliure i mestressa d’ella mateixa i de la casa. No es va mullerar pas
per amor amb el propietari Margali, senyor acabalat d’una hisen-
da d’un poble rural catald, siné per senyorejar i disposar de diners
per campar-la lliurement. El retorn del seu anic fill August, inter-
nat durant cinc anys en un collegi, trastoca I'alegria de Marta 1 li
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fa pressentir mals averanys. El record d’un jove que I'estimi i que
arriba a suicidar-se per ella li revé dolorosament i li pesa sobre la
consciéncia. August, de cardcter introvertit, concentrat en si mateix
1abocat als llibres, li demana que allunyi de la casa algunes perso-
nes que la ronden, que demostri el seu amor amb accions i no amb
paraules falses, i que es converteixi en una dona mirall de virtuts i
bons costums. No s’estd de reprovar-li tampoc, com un jutge im-
placable, el vici i la hipocresia de la seva actuacié i, al mateix temps,
de lamentar la inconsciéncia del pare. Per dins, el tortura la desco-
berta que fou engendrat en “una nit de lascivia i de prostitucié” de
la relaci6 addltera de la mare amb el jove suicida. Quan esti a punt
d’optar pel suicidi, el mosso Filé se I'endt a correr mén i I'allibe-
ra de la perversitat de la mare, la qual continua oberta als plaers de
la vida.

La historia d’aquestes passions extremes, que segons sembla sins-
piraven en el record d'una dona que I"autor havia conegut, devia
desconcertar els espectadors coetanis i per for¢a havia de crear po-
lémica en I'escena d’aquells anys, en qué un simple bes als llavis ja
era malvist per la majoria d’espectadors de la menestralia i la burgesia
barcelonina de comencament de segle. La moralitat de I'época de-
via arrufar el nas quan 'actriu que interpretava la “dama alegre” era
abracada i besada per tots els homes que li fan la cort o també quan
escoltava les insinuacions de sensualitat exaltada que els seus admira-
dors li adregaven sense cap impudicia. Oi més venint no pas d’un es
criptor com Henrik Ibsen, siné d'un dramaturg novell que s"havia
atrevit a escriure una versié indigena d’Hedda Gabler molt més di-
recta 1 controvertida que I'original!

La critica més oberta a les noves tendéncies destaci la gosadia i
el tremp del jove debutant que excellien en 'escena del moment,
la forga de la sensualitat 1 la vitalitat inusuals que desprenia La darma
alegre 1 €l tractament descarnat d’un cas patologic com el de la
protagonista. Com a aspectes més discutibles, alguns critics remar—
caren la desorientaci6 a qué duia la caracteritzacié de la protagonista
1 la immaduresa de la técnica constructiva. Salvador Vilaregut, per
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exemple, posa en una balanca els meérits 1 els desencerts de La dama
alegre en una curiosa paradoxa:

“Hi es tot perqué hi ha un temperament d’autor dramatich de
primera forsa, un poeta fondo, un escriptor bastant ferm; en fi, totas
las qualitats qu’han d’integrar 'home de teatre brillan, encara que
confosament, en en Puig y Ferreter, y ademés campeja, per sobre
de tot lo dit, una personalitat. El caricter intim del drama, 'inima de
'obra no’s decanta ni cap al nort, ni cap al sud, ni cap a llevant ni cap
a ponent. Es propi, porta un sagell marcadament original. Salut, jove!
El teatre catala esta d’enhorabona. Tindrem un autor dramatich de
cuerpo entero... sl els aduladors no’l fan malbé.

”Hi manca fot perque del conjunt del drama se’n desprén una
confusio que desorienta, que fa perdre I’'esma, donchs déna una sen-
saci6 desagradable de falta d’equilibri que a voltes fa dubtar del au-
tor; perd tot de sobte, dins d’aquesta confusid, hi brillan trossos de
diileg escrits ab una ma ferma qu’arriban a 'anima; hi llampeégan
tipos trassats si’s vol a cops de mall, perd solidament; y tot aixo és fill
de que l'autor és jove, de que té d’estudiar molt, de que, sobre tot,
s’ha d’equilibrar, sha d’afinar moltissim. Aixo ray, qu’és facil! Hi ha
talent, inspiracid, cor de poeta, perd hi manca la técnica, 'habilitat,
el savoir faire, el concentrar ben bé’ls tipos en el fons del drama, pera
queé d’aquesta mateixa concentracid’n surti el relleu necessari pera
dominar al pablich” (Salvador Vilaregut, Téatres. La dama alegre, ““Jo-
ventut”, nam. 254, 22-x11-1904, ps. 839-840).

Des de les pagines d’“El Poble Catala”, Josep Pous i Pages cons-
tata que, malgrat algunes protestes ofegades pels aplaudiments de la
majoria dels espectadors, La dama alegre obtingué un éxit notable.
Avalador com era de I’estrena, hi trobava a mancar també una certa
indefinicié constitutiva: “Hi ha tots els elements d’un drama, pero
sembla que’l drama encara estigui per fer.Y tant és aixis que lo que
realment se queda grabat en la memoria, no és el conjunt de I'ac-
ci6 de I'obra, sino ‘Is caracters dels personatjes que en ella interve-
nen.A excepcid del not, personage bon xic boirds que no acaba prou
bé de definirse, tots els demés se dibuixen vigorosament, plasticament
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podriem dir: sens dubte, aquesta plasticitat dels caricters és lo vera-
ment superior del drama y lo que justifica I'afirmacié que feia al
comensar: que La dama alegre és la revelacié d’un temperament ar-
tistic de cap d’ala” (J. Pous y Pages, Teatres. Teatre de Les Arts. El Geni.
La Dama alegre,“El Poble Catald”, nim. 7, 24-x11-1904, p. 3).

En canvi, des de la premsa més conservadora, sense deixar de
reconéixer la intrepidesa de l'autor, es critica la immoralitat de La dasna
alegre. Josep Morat6 i Grau, critic teatral de “La Veu de Catalunya”,
remarca les qualitats del drama, la forga d’algunes situacions 1 en la-
menta les esllavissades ridicules i el desequilibri del conjunt:“Si bé
és veritat que hi ha moltas inexperiéncias y relliscadas —sobre tot en
el sentit de presentar escenas impropias d'un escenari pel seu descar-
nament— s’hi entreveuen condicions que, ben dirigidas, poden fer
del seu autor un dels nostres millors dramaturgs. Algunas escenas,
com la del fill acusant a la seva mare de las llengeresas que ha comeés,
son ja d’autor fet y d’autor notable.” Com a bon moralista, no s’es-
tigué de retreure-li la temeritat que havia demostrat el jove drama-
turg: “La llastima és que’l senyor Puig mostri la pruija de fer I'atre-
vit. Potser li porta’l seu temperament, perd tant si és aquet el culpable
com si ho son las ganas de singularisarse —cosa que no creyém—,
cal que se’n desvesi. Un éxit d’escandol no és may legitim. Sobre tot
quan, com el senyor Puig, se tenen prou qualitats pera obtenirne per
las vias dretureras del art” (M. [Josep Moraté i Grau), Noticias d’es-
pectacles. Les arts,“LaVeu de Catalunya”, 19-x1-1904, edicié del ves-
pre, p. 3).

Amb el seu abrandament habitual, Cosme Vidal no deixa de per-
dre I'avinentesa per sortir en defensa de I’obra i del seu autor amb
un article publicat a “La Vanguardia”.Vidal es dolia en aquest paper
—que titulava amb tota la intencié del mén: Griegos entre fenicios—
del caricter minoritari de les manifestacions culturals catalanes que
—contra el topic de ser el poble més culte de I'estat espanyol— es
mantenien vives a costa de I'esforg d’una colonia de grecs perduda
en una platja fenicia. U'art, la cultura, la literatura lluitaven contra el
mur de la indiferéncia 1 les preocupacions pecunidries de la major
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part de la societat, mentre que els artistes havien de malviure en
condicions molt preciries. Com ja havia proposat Bernat i Duran,
¢l cas de Puig i Ferreter, que acabava d’estrenar La dama alegre (“el
drama més realmente vivido y profundamente bello y humano que jamas se
haya escrito en catalan, comparable sélo a los de Ibsen, Hauptmann, Strind-
berg”), ho exemplificava amb escreix: “ Contemplad a ese muchacho de
viente afios con el genio en la frente y la pasion en el alma, saliendo desam-
parado de una pequeria villa del campo de Tarragona, ocupado en las profesiones
mds humildes, la de acompadiante de parvulos, por las calles de Barcelona,
miradle emigrar sin ningiin recurso al extranjero, comiendo por los campos,
evitando la vigilancia de los gendarmes; vedle mds tarde recogido en una gran-
ja cerca de Dijon, ocupado en apacentar el ganado o resolver la tierra con sus
delicadas manos, y luego robando por las noches el descanso al cuerpo y al
espiritu, miradle escribir lleno de fe su obra, la obra que no ha podido escribir
en su patria ingrata, que no le ha puesto a su disposicion la guardilla del
portero, esa obra que luego su patria proclamara una obra maestra y la
mostrard al mundo como una prueba irrecusable de la cultura de ese pueblo”
(José Aladern [Cosme Vidal], Griegos entre  fenicios. Con motivo del triunfo
del autor de “La dama alegre”,“LaVanguardia”, 28-x11-1904, p. 4),
Malgrat que La dama alegre havia tingut un cert exit —sobretot
en els sectors teatrals més esquerrans—, Puig 1 Ferreter no tenia as-
segurada, ni de bon tros, una estabilitat economica, ni tampoc una
continuitat en ’escena catalana. No és tan sorprenent, per tant, que
temptés d’atreure’s el pablic catala per antonomisia —el del Ro-
mea— amb una comédia com El nioi mimat. Estrenada el 7 de febrer
de 1905, al coliseu del carrer de 'Hospital, aquesta peca suposa més
aviat un estirabot que decebé les expectatives que havia generat el
seu debut teatral. El noi mimat reprenia —en un acte Onic i en clau
comica— el personatge del fill de casa bona que balla al so dels desigs
de la mare. La senyora Homs vol que el seu fill Quimet sigui tot un
caricter, un home d’accié. Per aixd demana aValentina, la jove mi-
nyona, que espavili el seu fill, un noi massa mimat que no s.’est”orga
per res. La mare no sap que Quimet empaita d’amagat la minyona 1
fa veure que estd malalt per fugir del treball i guanyar-se les manya-
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gueries de Valentina. amor que sent Quimet per la noia I'impulsa
a deslligar-se de la sobreproteccid de la mare 1 a atrevir-se a expressar
els seus sentiments de manera desimbolta. La missié de Valentina
s’acompleix, doncs, sense gaires esforgos. El noi mimat no deixa de ser
un divertimento sense transcendéncia que no plagué ni al public, ni a
la critica, per tal com representava una reculada artistica i s’escapa-
va en excés de la dramatrgia “forta” de La dama alegre.

A%

L'entrada de cavall sicilid de Joan Puig 1 Ferreter al panorama lite-
rari catald, les seves primeres estrenes 1la seva actitud ideologica 1 vital
foren les espurnes més aparents per a encendre una polémica entre
Cosme Vidal i Josep M. Folch 1 Torres a les pagines d’“El Poble
Catala”, un setmanari literari i cultural de reagrupament modernista.
Vinculats al catalanisme més radical dels primers anys del segle, tots
dos polemistes aspiraven a renovar el panorama cultural del moment
i, com Puig 1 Ferreter, intentaven de fer-se un espai en el context
cutural 1 reeixir-hi com a escriptors. La polémica anava molt més
enlld d’una discussié personal i tenia una significacid cultural molt
més amplia que, a grans trets, se situava en entreforc del debat en-
tre els plantejaments modernistes 1 els incipients noucentistes. Cosme
Vidal obri foc amb un article en que, a proposit de I'embarcament
cap a Marsella de Joan Puig i Ferreter 1 Antoni Isern 1 Arnau el 19
d’abril de 1905, defensava la tesi que aquests dos poetes 1 compatricis
seus havien estat “llencats de la patria™:

“Aquests dos jovenets, fills mimats de les Muses, que dexaren el
Camp pensant trobar aqui una ma protectora que’ls lliurés del jou
de la terra, perque se sentien ab més forsa al cap que a les mans, han
hagut de dexar Barcelona y la patria, cansats de lluitar intitilment una
pila de mesos.

"Tots dos, ab una colocacié d’acompanyant de nois de colegi,
guanyant sis duros mensuals y pagantne dotze de dispesa, ajudats pels
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seus bons amics, han trucat inatilment totes les portes en demanda
d’una petita colocacié que’ls permetés viure y escriure, ja que sen-
se aquest ideal no comprenen la vida. Els humils han fet per ells tot
lo que han pogut: els poderosos han respost cinicament: —Doni fot
sovint una passada per la porteria per veure si hi ha res. Davant d’aixo,
nostres infelissos companys han cregut que, per demanar caritat, era
preferible demanarla entre’ls extrangers que entre’ls germans.

Al embarcarse doncs pera Marsella En Puig y I'lsern no s’han
embarcat pas com En Rahola y En Zululeta s’embarcaren cap a
América, en classe especial de luxds trasatlantic, voltats de conforty
entremig d’'una baluerna d’equipatges: ells han pogut pujar a la co-
berta de un vapor mercant gricies a la caritat d'un bon capita, y hi
han pujat no més ab el fregall de la roba de I'esquena, un paquetet
de Ilibres sota’l bras y sense ni un duro a la butxaca. No eren ells que
abandonaven la patria: era la patria que abandonava an ells” (Josep
Aladern [CosmeVidal], Llensats de la patria,”El Poble Catald”, ntim.
25,29-1v-1905, p. 3).

Punt per punt, Josep M. Folch i Torres contradigué la visio tirant
a épica d’Aladern i n’ofer{ una interpretacié més mesurada, en la qual
posava 'accent en I'ajuda materna de que gaudia Puig 1 Ferreter 1 en
I’aval que tenia de Josep Bernat i Duran i d’Ignasi Iglésias per estrenar
La dama alegre, de manera que no es podia dir que el jove escriptor
no hagués trobat un suport per a donar-se a conéixer i estrenar la
seva primera obra: “En Puig, ben diferentment dels autors novensans
de tots els paissos, va trobar a Catalunya apoi ferm y decidit en ben
notables personalitats, entre les quals hi sobressurten un distingit
critic y un eminent autor dramatic, que salvant ab Ilurs influencies
tota mena d’obstacles, varen posarli en el marc del teatre la seva
discutida obra. Discutida si. ;Y qué més desitjava En Puig, y queé més
ha de desitjar un jove autor que ve a revolucionar, siné que les seves
obres sien discutides. [...] En el Teatre, la Patria no I'abandona.” Per
a Folch iTorres, si el jove escriptor se’n va anar a correr mon era per-
qué professava uns ideals que feien complicat de trobar una feina
estable, perd no pas perqué la patria I'hagués tractat malament. Molts
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altres escriptors guardaven els seus manuscrits a la calaixera, sense
editar-los per manca de mitjans, i havien de sobreviure d’altres fei-
nes, ja que no es podien permetre el luxe de fer vida bohémia. Po-
sicions com la d’Aladern no feien res més, segons Folch i Torres, que
afegir més llenya al foc de les vergassades que la patria rebia dels
“estrangers”. Només calia que, per acabar-ho d’adobar, també s’ha-
gués de veure bescantada pels mateixos catalans. Al capdavall, els
grans homes com ara Emile Zola o Alphonse Daudet van haver de
patir una “atzarosa joventut’ guanyant-se la vida amb moltes dificul-
tats: “I aixo —conclofa— que aquests estrangers son de pobles cons-
tituits que tenen governs y Académies subvencionades y per lo tant
creades pera criar genis nacionals, mentres que la nostra Catalunya
no té qui la ampari, y bé prou que fa, que és admirable!” (Josep M*.
Folch y Torres, Llensats de la Patria (?),"El Poble Catald”, nam. 26, 6-
v-1905, p. 2).

La polémica entre Vidal i Folch i Torres continua amb sengles
articles de tots dos a les pagines d’“El Poble Catald”.Vidal emmar-
ca la seva contraréplica en la campanya que, des de feia anys, duia a
terme per a millorar la situacid politicocultural del pais i situar la
cultura catalana en unes condicions comparables a les altres en 'Am-
bit de la premsa, 'edicié de llibres, la professionalitzacié de I'escriptor
o I'escena (“Barcelona té un sol teatre ont se representin ab la seva
llengua obres dels seus escriptors; les altres ciutats en tenen set, vuit,
deu...A més, aquest teatre esta dirigit per una empresa que pera res
té en compte la veritable finalitat de I'art, y 'autor que no vulga
passar pel seu garbell, ja pot representarse la seva obra per ell sol en
qualsevol golfota, y si té quelcom d’empenta, que fassi’ls més impos-
sibles sacrificis muntant un teatre al seu gust, com ha fet ‘Adrid Gual,
el grup Avenir y alguns altres sense lograr jamai donar estabilitat a la
seva obra regeneradora”). Respecte a Puig i Ferreter, Vidal matisa-
va algunes de les inexactituds que, al seu parer, havia comés el seu
replicant: “Per desgricia no és veritat que sa mare tinga un regular
passament que basti pera mantenirse ella y'l seu fill sense treballar. La
mare den Puig té senyalada la minima pensié que s’acostuma a
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senyalar a una dona a fi de que no hagi de morirse de fam, y com
les necessitats de un poble no son les de Barcelona, ont ara viu, y les
aficions literaries entre nosaltres costen molts diners, com tampoc pot
aspirarse aqui a trionfar com En Zola o En Daudet a Fransa, és irri-
sori dir lo que vés dieu,y lo natural és que l'autor de La dama ale-
gre, desatenent els precs de sa bona mare, que oferiria al seu fill fins
la seva propia vida pera qué no I'abandonés, tinga la fallera de cer-
car altres horitzons ab la inclinacié natural que’ns empeny a tots a
cercar nova vida en lo desconegut” (Josep Aladern [Cosme Vidal], S,
llensats,*“El Poble Catala”, nam. 28, 20-v-1905, p. 3). -
Linfatigable Folch i Torres reitera la seva tesi que Puig i Ferre-
cer i Isern no eren uns “llencats de la patria”, car aquesta, n*.mlg}*at ¥a
seva pobresa d’ideals, va saber-los promoure i estimar. A diferéncia
dels pobles estrangers, que gaudien del reconeixement de la seva per-
sonalitat, la patria catalana era “tot just I'infant renascut a_la qu’a nova
que ha de ferla dona, augustament senyora, y quina situacio hem
d’anarla guanyant nosaltres a copia de treballs y suors, lluitant sem-
pre contra els que de totes passades la volen endarrerida y morta, y
que’s valen de tots els medis, fins dels de la forsa', pera .’l’dlilléllt la seva
personalitat renaxenta, atacant ja de bell principl.els més intims de-
sitjos de mellorament en tots els ordres”. Folch 1Tf)rres trobava en
Ja manca de poder politic una de les raons de les dificultats que te-
nia la cultura catalana de ser homologada amb I'espanyola o I'euro-
pea en general:*';Té per ventura Barcelona un govern pater’nz_d que
dediqui grans quantitats a subvencionar Ateneus, societats artisnques,
y fins a ' Ajuntament, ab diners de tot IEstat? ;Pot ser que seriosa-
ment se compari la capital d’Espanya, obgecte de totes les atencions
dels governs, ab la nostra ciutat esquilmada en sos interessos per a
ésser abocats en les boques obertes de 1aVila Capital? [...] Ab quins
diners s’ha pogut educar el nostre poble pera que sense més ni mes
vingueu a exigirli educacié? ¢Shan cuidat els admmlstr'fldors que
sofrim de donarli medis (que per axd paguem) pera assolir cultura,
illustracié y fins la més rudimentaria ensenyansa? jAont, té, doncs,
els medis propis Catalunya, pera ferla responsable del séu atrassament?
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Per queé no’ls té aquests medis? Qui’ls hi té?” La trajectoria de Puig
1 Isern no admetia la comparacié amb escriptors d’altres paisos com
Italia o Alemanya, perqué el poc gruix de les seves primeres obres no
hauria tingut pas tant de resso, fet i fet, en el seves lletres com en les
catalanes. Quan disposés de poder politic, la pitria catalana podria
comparar-se amb altres “nacions cultes y poderoses”, pero mentres-
tant els artistes havien de treballar desinteressadament per enrobus-
tir-ne la “personalitat artistica”. U'exemple d’Adrid Gual esdevenia,
en opini6é de Folch i Torres, un bon model a seguir: “Ell ha palpat
totes les amargors de la realitat dels incompresos y ab tot no ha dit
ni ha vacilat un moment.Y és que En Gual, tot desitjant com vos
mateix, y com tots els que som catalans de debd, aquella Catalunya
espill dels pobles, ha posat tot son esfors en donarhi ‘l seu cop de ma,
edificant, sense deturarse a plorar decepcions y menys a escridassar
als desgraciats que no comprenen (y per aixo no la ajuden) la gran
obra de resurreccié de I'anima d’aquesta terra y encara menys a ti-
rar en cara a la Patria els seus vicis (com vos diew) y’ls seus defectes
que no s6n més que desnaturalisacions que a nosaltres ens toca tornar
a naturalisar” (Josep M*. Folch y Torres, Tornem-hi, doncs,“El Poble
Catala”, ntum. 29, 27-v-1905, p. 3).

Josep Pous 1 Pages, redactor d”“El Poble Catala”, posa punt i fi-
nal a la polémica amb un article en queé, d’un costat, retreia a Vidal
que s’hagués deixat encegar per I'amistat i, més per raons sentimen-
tals que no pas practiques, hagués atorgat valor representatiu al cas
dels dos joves escriptors. Aixi i tot, al marge de les giiestions priva-
des, Pous 1 Pages compartia la dentincia de fons: la manca d’una
posicié material i una consideracid social de I'escriptor ja consoli-
dat. A Folch 1 Torres, de I'altre costat, 'acusava d’haver aprofitat de
biaix la polémica per tal d’escometre contra la seva campanya per
“mirar de dur an els escriptors catalans a una accid colectiva direc-
ta sobre la massa, a fi de crear de soca y arrel en la vida catalana una
necessitat intelectual que avui no existeix ni rudimentariament”, i
defensava el dret inexcusable d’exercir la critica dels déficits cultu-
rals del poble catala:
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“Aix0 de retreure a tort y a dret el nom de Catalunya, com si fos
un espantall que hagués de coibir la llibertat de les nostres idees y
sentiments, és d'un chauvinisme sentimental a la castellana, del qual
tenim de desprendrens. Ja ha passat el temps de les divinitats miste-
rioses, que no’s podien tocar ni discutir, sense ferse culpable d’aborrible
sacrilegi.Y no hem de volerne axecar de noves, nosaltres precisament
que lluitem per un ideal de llibertat [7].

“Dexem, doncs, en pau Catalunya y parlem dels catalans. ;Quin
mal o quin bé pot resultarne pera aquets de ferlos veure’ls llurs de-
fectes? [...] A Fransa, a Alemanya, a Anglaterra sobre tot, quan algh
descobreix una tara que és o pot devenir un perill social, no I'envolca
pas en el vel del misteri, sind que la crida pels carrers, a trenca-nou-
de-coll pera que tothom pugui enterarsen y vingui la salvadora re-
accid que pot ferla desaparexe.

;Y per qué no hem de fer nosaltres lo mateix?

“Ja sé que sem dird que aquelles sén nacions fortes y nosaltres
com a poble tot just sortim gaire bé d'una segona naxensa. Perd no
és pas ab un tractament d’estufa com se vigorisen els pobles, lo ma-
teix que’ls individus: és al aire lliure, rebent totes les escomeses de la
realitat que’ls rodeja.

»Precisament nosaltres n’hem patic, fins ara mateix, una mica massa
de aquesta preocupacié de voler tenir al nostre poble reclos en un
ambient artificial de convencid, amagantli les seves febleses, les seves
imperfeccions. Se i ha dit y repetit cent vegades que era el més bell,
el més sabi, el més fort, el més generds dels pobles.Y aquesta ha sigut
una grossa errada” (J. Pous y Pagés, Rectificacions. Als Srs. J. Aladern y J.
M.* Folch y Torres,“El Poble Catald”, nam. 31, 10-vi-1905, ps. 2-3).

VI
El 29 de juny de 1906, Joan Puig i Ferreter estrend La bagassa (Boi-
res de ciutat), al Teatre Circ Barcelonés. Era un text —avui perdut—

que denotava la influéncia de Mixim Gorki, tal com constatd amb
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certes reserves el critic Emili Teixidor des de les pigines de “Joven-
tut”:

“Es simpatich aquest jove per la mgenuitat y entusiasme ab queé
escriu les seves impressions de la vida y per la generositat d’ideals qu'en
elles transparenta. Perd s’ha de confessar qu’en els drames que fins avuay
ens ha donat s’hi veu més I"observador, potser un xich fanatich, dels
baixos fons socials, que’l pensador seré y home estudids.

“Ja en La dama alegra notarem que’n Puig v Ferreter tenia nirvi,
tenia pasta, pero que li mancava cultura. Ab La bagassa’ns ha confir-
mat en aquesta apreciacio. La idea fonamental no pot ésser més
enlayrada: mostrar com la humanitat viu injustament, com el ben-
estar no €s patrimoni de tots sind privilegi de pochs. Aquesta idea
inspira a 'autor un drama pahorés de la escola de Gorki, ahont si bé
hi trobem detalls ferms y justos trets de la meteixa realitat, en con-

junt no’ns commou per son convencionalisme” (Emili Tintorer, Teq-
tres. La bagassa,“Joventut”, nim. 334, 5-vii-1906, p. 428).

Pocs mesos després, el 2 d’octubre, Puig 1 Ferreter estrend Arrels
mortes, al Teatre Romea, una peca que reprenia el fil del seu teatre
d’idees 1 passions i que tornava a inspirar-se en experiéncies auto-
biogrifiques. La seva propia vida apareixia sublimada dramiticament
1 passada pel sedis d’una imaginacié desbordant, perd també pel
d’una influéncia indirecta de I'Ibsen d’El perit Eyolf o de Quan des-
pertarem d’entre els morts. El jove Claudi, fill d’una vidua de propie-
taris acomodats, acaba d’obtenir el doctorat en Farmacia i retorna al
seu poble per establir-s’hi 1 emprendre ambiciosos projectes. Tant en
el terreny de les idees com el de 'amor s’enfronta al passat: retroba,
profundament canviats, el seu company d’ideals 1 la seva primera
amant. El company ha deixat enrere els ideals i s’ha integrat a la vida
burgesa. No vol saber-ne res de les pretensions de Claudi de fundar
una associacié lliure que desvetlli la consciéncia del poble, que obri
Iesperit atrevidament als quatre vents, que desfaci els prejudicis i les
ombres i que prepari els esperits per a I'obra social. La seva primera
amant, Rosalia, també ha canviat molt. Des que Claudi I’abandons,
caigué en una espiral que —com la protagonista del didleg La tragédia

74

d’una noia— la dugué a tenir un fill illegitim 1 a adquirir la fama de
“perduda” per les males llengiies del poble. La consciéncia de Claudi,
el despit per la indiferéncia dels altres 1 els seus deliris redemptoris-
tes el mouen a declarar ptiblicament la seva voluntat de prendre per
muller Rosalia. Iescindol estd servit: tota la familia s’hi oposa fron-
talment per la deshonra que comporta i, en un desenlla¢ volguda-
ment ibsenii, Rosalia mateixa rebutja d’unir-s’hi en casament per-
qué s’ha adonat que els manca 'amor d’abans. Per a Claudi, 'amistat,
la familia i 'amor son ja “arrels corcades” que vol anar a enterrar en
un viatge a I'estranger que i permeti de conéixer una vida nova.
Emili Tintorer, critic del setmanari “Joventut”, es dolia que el
vertader drama d’ Arrels niortes no aparegués fins al final del tercer acte,
de manera que desorientava i deixava fred 'espectador. Malgrat que
remarcava la seva capacitat de plasmar tipus, pensaments, 1matges
i conceptes dramaticament atrevits, no veia clara la idea de. I'obra1
creia que l'autor calia que hagués aprofundit la psicologia i la rela-
ci6 dels dos protagonistes: “Hagués prescindit, o per lo menys sols
tocat lleugerament tot alld que sembla constituhir el nirvi de I'obra,
és a dir, la lluyta entre la convencid ronega y les novelles idees ge-
neroses, y hagués encaminat desde bon principi el seu drama Qels
viaranys purament psicologichs qui semblen ésser el qu’en realitat
preocupen a l'autor. [...] No la coneixem prou intimament aquella
Rosalia, ni coneixem prou intimament al seu promés baix el punt de
mira psicologich, pera qué’ns enterneixi la sobtada fallida de llurs
amors. Tantes escenes incidentals, fins sobreres, tants dialegs mes o
menys interessants perd indtils com trobem en 'obra, y ni una sola
escena intima, clara, reveladora entre’ls dos protagonistes! No creuen
més de cinquanta paraules a soles ells dos. ;Es que l'autor tenia por
de que’s trahissin?” (Emili Tintorer, Teatres. Arvels mortes,” Joventut”,
nam. 348, 11-x-1906, ps. 650-651).
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VII

El 1908 fou una anyada fecunda per a Joan Puig i Ferreter no sols
pel fulgurant protagonisme ptiblic que adquiri en el panorama escé-
nic del moment, siné també per la concrecié de la seva poética tea-
tral. Aixi, estrend tres obres consecutives, Aigiies encantades, Segones
niipcies 1 La dama enamorada, i pronuncia la conferéncia L'art drama-
tica i la vida, en que exposava la seva concepcid del fet teatral. Aigiies
encantades fou estrenada al Teatre Roomea, el 22 de marc, sota la di-
reccié de Jaume Borras, 1 amb un repartiment en qué figurava la
jovenissima Margarida Xirgu en el paper de Cecilia. L'art dramatica
i la vida es presenta el 8 de novembre, al Teatre Novetats, dins d’'un
cicle organitzat per Adria Gual en parallel a la programacié teatral
de la temporada. Segones niipcies s’estrend, amb la direccié i la inter-
pretacid estellar d’Enric Borras, el 17 de novembre, també al coli-
seu del carrer de I'Hospital. Com a culminacié, el mateix Adria Gual
estrena La dama enamorada, el 25 de novembre, al Teatre Novetats, en
el marc de la Nova Empresa de Teatre Catald. Puig i Ferreter se si-
tuava, de la ma de Gual, en 'avantguarda de la renovacié escénica de
la primera década del segle.

Algiies encantades era un pas endavant en la dramattirgia puig-i-
ferreteriana, ja que, sense abandonar la ubicacié rural d’ambientacid
tarragonina de La dama alegre i Arrels mortes, proposava un conflicte
individual d’una envergadura social molt més pregona. Cecilia, es-
tudiant de mestra a ciutat i filla d'un propietari rural d'un poble
muntanyenc, rebutja les convencions religioses dels seus convilatans
1 aspira a ajudar a canviar les falses i absurdes tradicions basades en
la fe,]a religié 1 els costums. Convencuts partidaris d’aquestes, els seus
pares li retreuen que no hagi anat a la processo per pregar la vingu-
da de la pluja i que, a diferéncia dels altres fills, no acati la voluntat i
la manera de pensar paternes. Cecilia vol combatre, com altres joves
que ha conegut a ciutat, la ignorancia, el fanatisme i la miséria, pero
el seu pare 'amenaga d’impedir que acabi els estudis i, fins 1 tot, de
treure-la fora de casa,
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L’arribada d’un foraster, amic de Cecilia, que anuncia a la gent del
poble la possibilitat d"abastir-se d’aigua d’uns gorgs tinguts per sagrats,
fa perillar el control del poder que detenen les forces factiques del
poble. Mossén Gregori declara la guerra contra el foraster a qui llen-
¢a tota mena de diatribes i titlla d’enviat del diable, un “revoluciona-
ri terrible” sembrador de discordies, un “anarquista foll” que predica
maldats. El cacic del poble, Pere Amat, el pare de Cecilia, i el batlle, Joan
Gatell, es deixen arrossegar per la crida integrista de mossen Gregori
i impedeixen que el foraster parli pablicament a la plaga o al cafe del
poble. El discurs s'ha de fer en una masia on el Foraster,amb el suport
d'una minoria d’homes que li fan costat, els comunica que les “aigties
encantades” poden regar els camps i abastir-los en abundancia. No
obstant aixo, la paraula de mossén Gregori veng les raons del foraster
que, com un esperitat, ha de fugir de la ira del poble.

Cecilia s’escapa de la cambra on I'ha tancada el seu pare 1 ar-
riba massa tard per a poder ajudar el foraster. Quan retorna a casa
per acomiadar-se, acusa el seu pare de sotmetre la mare amb la vio-
léncia, d’exercir I'autoritat despoticament i de tenir-la com una es-
clava. Les “prédiques de la noia feminista”, com les qualificava tot
reputant-les de supérflues el critic de “De Tots Colors” (ntm. 13,
27-m-1908, p. 200), devien d’aixecar arestes entre alguns espectadors
del Romea:“La mare ja tremola veient-vos enfadat. En lloc d’inspirar
amor, feu por... aquesta és I'autoritat dels homes, dins de casa. Perd
la mare no em donari la rad a mi... no pot. Uheu dominada, I'heu
reduida a res... Una dona no és res amb homes com vosaltres... Ens
mateu P'inima, sind ja no ens voleu, som dolentes... [...] Vosaltres, tant
el pare com vos, me creieu dolenta. Esteu previnguts contra mi per-
qué vull viure a la meva manera... perque quan veig la rad la dic. No
compreneu que la dona pugui arribar un dia a ser alguna cosa... Les
dones sou les primeres en anar contra vosaltres amb vostra submis-
516 a pares i marits... [...] V6s, no sou ningi, no sou res... com totes
les dones!... Treballeu en el vostre racé i proul... Sofriu, ploreu per
les penes de tots i no podeu canviar res... Us heu deixat matar, en-

terrar per ells... els monstresl...” (Teatre complet, vol. 2, ps. 252-253).
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Davant de la impossibilitat de fer res, Cecilia opta per fugir del
despotisme del pare, la submissié de la mare, la incomprensié i la
mesquinesa de la gent del poble i, en definitiva, les convencions so-
cials que empresonen els qui volen volar en llibertat. Cecilia aban-
dona la casa pairal i acompanya el foraster, malferit pels convilatans,
de retorn a la ciutat. La seva revolta s’alca, com a dona i com a jove
defensora dels nous ideals, tant contra I'autoritat subjugadora del pare
com contra la societat que es deixa sotmetre pel jou de les forces
factiques. Cecilia tria, doncs, el cami dels “forts” que, enarborats per
una illusio 1 per la ra, deixen les “aigiies encantades” i segueixen el
corrent de I'ideal. Al camp, 'opressié dels poderosos —JI’estructura
caciquista conxorxada amb I’Església— és capac de véncer les for-
ces renovadores 1 deixar intacta les idees sobre la religio, la propie-
tat, els costums o les creences. A la ciutat, en canvi, I'ideal troba un
terreny abonat on els joves comencen a preparar una regeneracié
social, una modernitzacié de la societat, que finalment s’escampari
a tot arreu. De les dues concepcions enfrontades, la de I'obscuran-
tisme atavic i ignorant del poble auspiciada pels poderosos i, d’altra
part, la del coneixement i la confianca en el progrés social dels idea-
listes, ’heroina tria la segona, perqué és la que garanteix la justicia i
la igualtat socials. Com el foraster, Cecilia encarna I'individualisme
i el voluntarisme d’ascendéncia ibseniana dels qui malden per rea-
litzar-se com a individus i canviar la realitat amb el progrés ila cul-
tura.

Un sector de la critica discuti, no sense alguna prevencié mora-
litzant, 'actualitat del conflicte social que plantejava Aigiies encanta-
des 1 assenyala el parallelisme indiscutible amb Un enemic del poble,
d’Henrik Ibsen. El critic de la revista “L’Escena Catalana” donava la
rad als qui sostenien que el conflicte social d’ Aigiies encantades era més
Imaginari que real: “Avuy en els nostres pobles no hi ha tals gegants
fellons, sind modestos y practichs molins de vent els quals pecan
potser pel vici contrari del que se’ls atribueix en el drama supradit,
aixo és, per un excés d’esperit prictich; y no’ls ne manca gens de
rahé als que troven la figura de la Cecflia desesperadament antipa-
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tica y... bi-sexual, mes, ab tot, en Aigiies encantades hi ha... visions
justissimes d’una exquisida bellesa, personatjes ben sostinguts y es-
cenes interessants.”’ A parer seu, el referent evident d’Un enemic del po-
ble perjudicava més que no pas beneficiava Aigiies encantades:“El pro-
blema plantejat del geni noruech é més humd, més universal, més
lidgich; la escena capdal en abdues obres, la del miting, té en la de
I'Ibsen una trascendéncia que no assoleix la de Aigiies encantades, y en
els procediments, mentres aquella senyala nous indrets a la precep-
tiva, aquesta se sent perjudicada pera enmotllarse a la vella tecnica fins
al punt de desnaturalisar el personaje principal sols pera seguir comp-
tant ab ’amor com a recort suprem de I'interés dramatich” (J.E.S.,
Aligiies encantades,“La Escena Catalana”, ntim. 79, 4-1v-1908, p. [2]).
Pocs dies abans d’estrenar La dama enamorada, Puig i Ferreter pro-
nuncii la conferéncia L'art dramdtica i la vida. La teoritzacié que hi
feia permet de comprendre la idea messianica que tenia de la “mis-
si6” de I'escriptor i de la literatura i, alhora, la poética que hi ha al
rerefons de les seves primeres peces teatrals. Ben mirat, ja als Didlegs
imaginaris (1906), Puig i Ferreter defensava un tipus de dramaturgia que
prengués com a base el bagatge biogrific i les lectures literaries 1 filo-
sofiques en un procés que El Cor del dialeg Les veus imaginaries resu-
mia en poques paraules:“Tu has d’ésser I'artista —aconsella a El Poe-
ta— que amb elements diversos crea una obra. Enllaca serenament
els sentiments que t’agiten amb les idees teves, posa-hi la teva ex-
periéncia, lo que has observat de la vida, els secrets que t'hagi re-
velat la naturalesa, les ansies de redempcié de I’home; anima tot
aixd amb la paraula viva del poble, i crea I'obra dramatica; perque
quan en el teatre no hi quedi res de convencional, quan deixi d’és-
ser una falsificacié o mixtificacid de la vida, ’obra dramatica sera
per a ’inima del poble lo que el pa és per a I'alimentaci6 del seu
cos. Aquesta és 'obra que jo et demano i el poble espera de tu” (Téa-
tre complet, vol. 1, ps. 156-157). A L'art dramatica i la vida, Puig 1 Fer-
reter brindava les beceroles del dramaturg modernista i, en una sig-
nificativa amalgama, fusionava aspectes dels corrents naturalista 1
simbolista. Lescriptor hi era concebut com “el gran vident, I'inter-
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mediari entre el mon misteriés i ocult i el mon visible” que, tot pre-
nent-ne I'esséncia, feia de la realitat “una obra bella, harménica, hu-
mana i moral”,

Al dir de l'autor d’Aigiies encantades, 'escriptor ha de confessar
sincerament, en la seva creacid, les idees 1 els sentiments que li ha
fornit una vida viscuda amb plenitud. Ha de saber transmetre el
caracter heroic de la realitat, perqué és un Home que experimenta
les passions nobles, els anhels de la humanitat, el dolor i I'alegria dels
altres homes. El creador n’és el conductor, I'instructor. Per aixd ha
de lliurar-se, en cos i dnima, a la seva obra artistica que, sense esforg
ni artifici, brolla de la seva inspiracid. De tots els géneres literaris, el
teatre és el que sedueix més Puig i Ferreter, ja que no tan sols “par-
la als sentits” 1 penetra en la vida, sind que arriba amb més facilitat
al poble (“Qui no coneix, entre nosaltres, I'esclat humanissim i ven-
Jjador d’aquella dnima verge que es diu Manelic, en Térna baixa? Si no
tots han vist el simbol, ni el poema etern que hi ha en aquella con-
cepcié per damunt de I'obra escénica, qui no ha vibrat de goig, de
dolor 1 d’entusiasme davant I'esclat del drama?”). William Shakespeare,
Henrik Ibsen o Gerhart Hauptmann, tres dels autors admirats per
Puig 1 Ferreter, han convocat les passions eternes i les experiéncies
compartibles en qué s’emmirallen els espectadors de totes les &po-
ques. El teatre esdevé I'aliment espiritual, el temple sagrat en qué el
poble se sadolla de les esséncies eternes i ha d’erigir-se en una for-
¢a creadora, transformadora. El dramaturg no pot acontentar-se a fer
viure els seus consemblants a les taules: ha d’interessar-se per I’ele-
ment heroic, per allo etern de la vida i pel perfeccionament huma.
Amb tot, la situacid de I'escena catalana era molt lluny de I'ldeal: el
public estava desorientat, la critica no feia la seva funcié de guiado-
ra i el fals patriotisme ofegava la vida intellectual. Calia endegar,
sense covardies, una “obra de sanejament” que fes triomfar la since-
ritat i la veritat. Calia que I’art dramatica ressuscités amb tota la seva
forca i esplendor, a fi que el poble hi trobés “esplai i educacié™, hi
veiés exalcada la noblesa de I’existéncia i hi admirés un heroi en qué
s’encarnessin les accions heroiques dels homes. La Nova Empresa de
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Teatre Catala capitanejada per Adrid Gual feia el primer pas perala
renovacid escénica i obria les portes als poetes. Puig i Ferreter recla-
mava que aquests se’n fessin responsables amb valentia:

“Vosaltres heu d’ésser els sacerdots del temple. Espereu silenciosos
el moment que la vostra inspiracid se converteixi en poesia drami-
tica; tot moment de la vida, d’emoci6, de passid, se pot fer drama.
Una novella, un poema, una simnfonia, una obra de filosofia matei-
xa, comenga a ser gran, humana, quan se fa drama, o sigui lluita viva,
eterna, bategant, de dos elements. Amb un esfor¢ de voluntat 'obra
sortird. Surge et ambula!Traieu els mercaders del temple!

”Se us obre una era de llibertat que ha de ser fecunda 1 ennobli-
dora. Canteu els vostres sentiments, els vostres anhels, les profundes
inquietuds de la humanitat, el vostre ideal de bellesa 1 de justicia. No
temeu el public i la critica. Caieu sagnants 1 orgullosos en la lluita per
tornar-vos a alcar més forts. Indiferents a les censures 1 elogis, més
atents als savis consells, arribeu a la vellesa com el soldat joids d’ha-
ver cansat els seus membres en cent nobles batalles” (Joan Puig 1
Ferreter, L'art dramatica i la vida, dins Textos sobre teatre, a cura de
Guillem-Jordi Graells, Barcelona, Institut del Teatre, 1982, ps. 17-38).

Vuit dies abans d’estrenar La dama enamorada, Puig 1 Ferreter tor-
na a fer encara una nova marrada que duia per titol Segotnes niipcies.
Es tractava d'una comeédia —avui també perduda— que anava des-
tinada expressament, malgrat el que advertia sobre aquest aspecte a
L'art dramatic i la vida, a agradar el public del Teatre Romea. Puig i
Ferreter la malvengué a Ramon Franqueza per urgéncies economi-
ques 1, segons li confessa en una carta, aspirava a veure la seva obra
“en profit del nom més que dels diners”:“Jo sempre he cregut que
aquesta comedia agradaria al public del Romea més que els meus
drames.Vosté I'ha llegida? Es lleugera, senzilla, perd amb algun epi-
sodi ben dramatic 1 escenes que commouen; hi ha un xic de satira
politica i de costumns que 'acaba de fer interessant” (carta de Joan
Puig 1 Ferreter a Ramon Franqueza, datada a Barcelona I'l d’agost
de 1908, 1 reproduida a Correspondéncia inédita,* Estudios Escénicos”,
nam. 14, 1971, p. 84). La comeédia vindria a continuar la linia intrans-
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cendent d’El noi mimat:*“El tema de Segones miipcies —escrivia el critic
Josep Moraté 1 Grau— pot resumir-se en poques paraules: un pare
viudo manté un fill, una filla y un gendre ganduls; ve que’l pare’s casa
en segones nupcies y aixd porta rahons, ab tot y haver estat els ma-
teixos fills, mig en broma, els consellers del cop de cap; les rahons
porten violéncies, les violéncies porten al pare a foragitar els fills y
aixo porta als fills al treball. Pero, després, quan sembla que la pau
feneixi y els fills s’acosten humilment al pare y aquet els explica’l
testament que ha fet —parts iguals a tots els fills, comptanthi el del
nou matrimoni— rahons altra vegada.” A desgrat que el tema fos
“viu y palpitant”, Moraté opinava que I'autor no havia sabut fer
viure els personatges de la comédia (J. M. [Josep Morat6], Teatre
Catald. Romea. “Segones ntipcies”, LaVeu de Catalunya”, 18-x1-1908,
edicié del mati, p. 4).
Sigui com vulgui, Segones niipcies s’escapava d’allo que la critica
i el ptiblic esperava d’un autor com Puig i Ferreter. El critic Farfarello
—pseudonim de Rafael Marquina— ho indicava ben clarament
quan situava la comeédia en el context de les peces anteriors i les po-
sicions estétiques del dramaturg:“El Sr. Puig y Ferreter ha dado con sus
dramas, vigorosos y sinceros, y con sus opiniones extremas y radicales, una
caracteristica demasiado propia y demasiado fuerte para que el piiblico no se
crea con derecho a ejercer con él su tirania. Un estreno de Puig y Ferreter se
aguarda siempre como una fuerte y audaz y femeraria explosion de sinceridad
y de valentia, llevada a cabo con crudeza; con toda la cruda naturalidad que
enseiia la vida?” Segones niipcies no responia, ni de molt, a la dramatar-
gia “forta” amb qué s’havia donat a conéixer: “Nos presenta una obra
sin desviaciones geniales, sin exaltaciones livicas, sin idealismos heroicos, sin
didlogos audaces; una obra equilibrada y mansa, como pensada y escrita en
la quietud de un despacho burgués, en cuyo balcon canta un canario. No hay
en ella toda aquella simpatica y vigorosa caracteristica que el piiblico exige al
autor de La dama alegre” (Farfarello [Rafael Marquina], Teatro Romea.
“Segones niipcies”,“La Publicidad”, 18-x1-1908, edicié de la nit, p. 3).
Al seu torn, el critic de “De Tots Colors” considerava que, tot 1
que estigués ben escrita i ben construida, Segones mipcies pecava d'im-
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precisa, d’inconcreta, 1 el seu titol no encertava a ser I’eix entorn del
qual girava tota la comeédia:“En conjunt queda més ¢l recort de que
s’ha vist una comedia sobre’l panxacontentisme dels fills dels richs,
que sobre les segones niipcies.” I és que tot sembla indicar que I'autor
havia volgut complaure el pablic del Romea a risc de trair-se a ell
mateix: “En aquesta obra sembla que’n Puig ha tingut el capritxo de
burlarse de coses que’n altres obres potser se pendria seriosament. En
ella dona rahé a un senyor que és mestre en la vida practica, en el
negoci, en 'art de ferse rich.Y que lo mateix pot estar enfadat ab
aquells fills poquesoltes com podria estarho ab un de ver talent, que
tingués una elevada missié a cumplir, perd que’l pare ignorant y
practich no sabés compendre” (Teéatres. Romea. “Segones niipcies”, " De
Tots Colors”, nam. 48, 27-x1-1908, ps. 761-762).

VIII

La dama enamorada vindria a ser el drama modernista per excelléncia
en el sentit que el concebia Puig i Ferreter a L'art dramatica i la vida.
La seva obra dramatitza I'idili viscut amb Madame Matilde Thevenot
en el seu periple per terres franceses durant els anys 1903 1 1905. El
lligam sentimental amb Madame Thevenot, que 'encesa imaginacio
de Puig i Ferreter no s’estava de recrear poéticament, topa amb els
entrebancs familiars 1 socials que impedien de culminar una apassio-
nada relacid de limits més aviat imprecisos. Com recull Placid Vidal
a L'assaig de la vida, el jove escriptor, enfebrat d’amor, tingué la mala
idea d’assassinar el fill de Mme. Thevenot, malaltis 1 gelds, per alli-
berar-se del principal obstacle en la relaci6. Afortunadament, a fi
d’evitar de perdre’s i malbaratar les seves aspiracions artistiques, va
decidir de fugir 1 retornar a Barcelona. A desgrat de tot, el 1905,
després del fracds de I'estrena de la comedia El noi mimat, tornd a
escapar-se cap a Franga en companyia, durant un temps, del poeta
Antoni Isern. A La dama enamorada, la tortuosa experiéncia sentimen-
tal que visqué Puig i Ferreter amb aquesta dama francesa és eleva-
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da, per mitja de I’art, a la categoria de simbol de "'amor d’una dona
madura envers un jove tendre.

En unes paraules prévies a I'estrena de La dama enamorada, publi-
cades a la “Teatralia” —una revista que promociona la Nova Em-
presa de Teatre Catali—, Puig i Ferreter confessi que, en la géne-
s1 de I’obra, hi havia el record d’una dona, perd que, a diferencia de
La dama alegre, en la seva nova peca el record calia prendre’l “ab més
amplitut de visi6”, ¢o és, des d’una perspectiva que transcendis
I'anécdota i I'elevés a la categoria simbolica:

“El caracter d’ella no ho absorveix tot en La dama enamorada, per
damunt hi ha el cas de 'amor de la matrona a ’adolescent, un dels
aspectes eterns y dolorosos de I'amor, com va dirme en Maragall. La
tragédia d’uns amors anormals, aixd és 'obra.

“En ella no hi he defugit cap dificultat, no hi he perdonat cap
esfors, no m’he deixat contagiar per aquesta comoda facilitat que
caracterisa el teatre de la nostra eépoca. He volgut abordar plenament
el drama donant als caracters y a 1'accid tota expansid de la seva
forsa. Ens hem de desenganyar de fer obres de pura impressi6, d’am-
bient, de color tipich, de sociologia sentimental. Tot aixo és funest
quan se fa ab exclussivisme; com accident de 'obra ho accepto molt
bé. La dama enamorada no perteneix a cap escola; no és una obra
realista, ni romantica, ni simbolica, y no obstant quelcom de tot aixd
hi ha en ella.Y mireu: no’s fara cap gran obra que no arrenqui de la
realitat, que no passi per aquell excels deliri entussiastich al que’s dona
el nom de romanticisme, vagament, y que no arribi a la suprema
expressio humana que’s fa eterna: el simbol” (Joan Puig y Ferreter,
Confessions a proposit de “La dama enamorada”, *“Teatralia. Revista
Dramatica”, nim, 5, 15-x1-1908, p. 137).

La dama enamorada és protagonitzada per la vidua Lluisa de Moran,
propietaria rural de la Borgonya, 1 el jove Abel, un catald enérgic i
intelligent, alter ego de 1'autor. Abel, que ha fugit de terres catalanes
per cercar aires nous, s’ha enamorat de Lluisa 1 ha congriat la gelo-
sia de Victor, el fill d’aquesta. El conflicte passional esclata quan Abel
es nega a acceptar 'amor maternal que li ofereix la dona i reclama
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el “tot o res”. Lluisa ha descobert en Abel la vida que se Ii brinda
massa tard 1, temorenca de les convencions socials, és incapa¢ de
deixar-se endur per la for¢a de I'instint. La gelosia de Victor accen-
tua la tensid creixent 1, un cop consumat el lligam entre els amants,
precipita els esdeveniments fins a la tragedia i I'epileg final: Lluisa, una
morta en vida, es deixa véncer pel remordiment, el record del fill mort
en circumstancies enigmatiques 1 els escrapols morals que impedeixen
la relacié amorosa, mentre que Abel tria I'opcidé més vital d'ignorar
el passat 1 recomengar de bell nou.

Amb personatges que viuen passions molt atrevides en el seu
temps, La dama enamorada plantejava una relacié amorosa malvista
socialment 1 ho feia en uns termes crus, directes, que esvalotaren els
sectors més puritans de la critica. Abel és un d’aquests herois moder-
nistes, tocat de voluntat de poder, mogut per la passi6 1 la sensuali-
tat, que estd disposat a tot 1 que defensa I'amor sense atenuants. Lluisa
de Moran, ben al contrari, torturada per tot el que P'atenalla, es de-
bat entre la seva condicié de mare 1 d’amant i, feble d’esperit com
és, es deixa influir per un ambient de supersticions 1 rentncies, con-
vencuda que ha d’expiar la seva culpa. Estéticament, tot i els ribets
melodramitics 1 guimeranians, La dama enamorada s’insereix en el
modernisme més abrandat. El personatge d’Abel és I'encarnacid d’un
artista prototipic, un rebel de les convencions socials, un desarrelat
de la seva terra, un incompreés pels altres que s’allibera de tots els 1li-
gams i tria la vida auténtica. Deixa la gibia, reprén el vol 1, com els
saltimbanquis de L'alegria que passa de Santiago Rusifol, s’escapa a
Paventura dels camins, en un viatge sense aturador.

El periodista Josep Bernat i Duran saluda La dawma enamorada com
I'obra d’un mestre consumat i en destaca especialment els dos pri-
mers actes. Puig i Ferreter havia sabut revelar-se com un observador
profund pel fet de “presentar con todos los colores de la realidad el caso
en las tablas” 1 com un poeta delicat pel d’* haber embellecido el caso real
con las notas del amor y la piedad, sin trastornar la vida de las pasiones”.
En la seva pecga, el jove poeta havia abordat temes d’una forta em-
premta humana que arrencaven dels sentits 1 s’encaminaven a I'dni-
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ma, que arrelaven en la matéria i s’elevaven fins a 'emocid: “ Nada
mds humano ni mas dolorosamente poético que su tema: el amor de la ma-
trona al adolescente; este amor que en el adolescente despierta el sentido de
la vida y en el alma de la matrona enamorada la inquietud, aquella inquietud
constante hija del terror de perder lo que hace adorable la vida; aquella in-
quietud que es el egoismo trdgico que alimenta en el corazén de una mujer,
que vibra en la naturaleza, el miedo de morir en la soledad; aquella inquie-
tud que atormenta al alma avara de goces juveniles, y que sabe que el cuerpo
que lo aprisiona no reiine los encantos que los goces juveniles piden a la
materia para ser sus prisioneros, sus eternos esclavos” (Bernat 1 Duran,
Crénica de Arte. “La dama enamorada”,* Las Noticias”, 27-x1-1908, p. 1).

Una de les critiques més directes que rebé I'estrena de La dama
enamorada anava adregada al caricter simbolic que Puig i Ferreter
havia volgut donar-li en la seva presentacid a “Teatralia”. A pesar que
trobava la seva concepcid bella 1 encomiable, Rafael Marquina, di-
rector d’aquesta publicacid teatral, estimava que escénicament La
dama enamorada era, en termes generals,“defectuosa, vacilante y desligada
como una emocién literaria”, 1 1i retreia en particular que tingués “la
mania del stmbolo; mejor dicho, de razonar el simbolo™:* Después de los tres
primeros actos que constituyen por si solo —aunque a mi me duele la poca
originalidad del tercero— una bella y fuerte obra —La dama enamora-
da «decce» visiblemente.Y no es sino que —aparte de la accion— la obra
agoniza pletérica de filosofia. El autor, como si temiera que el piiblico no lo
aprehendiera cabalmente, razona y explica y fundamenta demasiado el
stmbolo y la esencia espiritual de su obra.Y los stmbolos tienen su_fuerza no
en una razon espiritual sino en la propia palpitacion de su realidad. Un
simbolo no ha de dotarse de explicacion sino de vida.Y en los dos wltimos
actos de La dama enamorada la razén mata el sentimiento.Y el corazén
del espectador no puede aferrarse a una verdad latente. Ahi esta, el defecto
capital de la obra escénica” (Farfarello [Rafael Marquina], Teatro
Novedades. “La dama enamorada™,“La Publicidad”, 26-x1-1908, edi-
ci6 de la nit, ps. 1-2). Des d’una posicio clarament antisimbolista, hi
hagué algun critic que identifica, pel broc gros,'obra de Puig i Fer-
reter com una peca simbolista pel fet de ser estrenada per Adria Gual:
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“S.[Su] M.[Majestad) el Simbolismo volvié a veinar el miércoles en el
escenario de Novedades bajo la férula de Gual” [...] “S. M. el Simbolismo,
que dejara sin duda, satisfecho al autor y a esa nueva raza de inte-
lectuales que ha brotado, pero no al ptblico, al buen piblico, que no
pueda comprender nada de todo aquello que como no se abra una
citedra de Simbolismo y nos lo inculpen como ahora se han empe-
fiado en ensefiarnos esperanto para, al fin, no entendernos, como
antes” (Novedades. “La dama enamorada”,“El Diluvio”, 27-x1-1908, ps.
12-13).

Josep Moraté, critic de “LaVeu de Catalunya”, insinua que Puig
i Ferreter s’havia deixat temptar tant o més que per la vida, per les
lectures d’Ibsen, Nietzsche, Shakespeare 1 potser de 'escriptor frances
Jean Richepin (1849 - 1926; en concret, citava Le chemineau, una
peca teatral de 1897):“Drama fort en les tres primeres quintes parts;
drama huma, drama pregon malgrat les seves deries [les lectures],
perd drama desviat y cansoner en els dos tiltims actes, fins al punt de
no semblar fets de la mateixa ma forta que ha produit els anteriors...
Drama, per aix6 ;sabeu?; drama d’aquells que us porten la impresio
d’haver conegut una llenca de humanitat abans desconeguda” (. Mo-
ratd, Teatre Catald. Novetats. “La dama enamorada”,“La Veu de Cata-
lunya”, 27-x1-1908, edicié del mati, p. 2). El critic anonim de “L'Es-
cena Catalana” remarca que la peca era una de les més acabades 1 més
ben construides de 1'autor, si bé hi trobava a faltar “la mida justa” i,
en particular, hi considerava sobrera 'excessiva influéncia de les ten-
déncies ideologiques: “Si’l drama que’ns ocupa s’acabés a temps, si son
autor no se sentis influit per determinades tendéncies, si fes més dra-
ma y menos revolucid, si 'afany innovador del senyor Puig y Fer-
reter no perjudiqués les seves concepcions artistiques, si, en fi, vol-
gués ensenyarnos lo que ha vist y no lo que sab, tenint en compte
que lo primer nos interessa infinitament més que lo segon, La dama
enamorada, per la passié dramatica que U'inspira, per la justesa ab qué
estd observada, ni que siga a trossos, pel relleu y vida dels personat-
ges, per lo vibrant del didlech y per I'atrevida preparacid de certes
situacions, seria indubtablement una de les obres del Teatre Cata-
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12 més y més justament aplaudides y celebrades.” No tenia cap re-
cel a encimbellar Puig i Ferreter com un dels puntals de 'escena
catalana, tot i que li acabava recomanant que, per a reeixir-hi, ca-
lia que es descarregués de “cert bagatge de teatre d’idees que porta
a sobre v, si val a parlar ab franquesa, que’s despulli de tot prejudi-
ci sobre la propia vilua” (Novetats. “La dama enamorada”. Drama en
cinch actes, de Joan Puig y Ferreter,"L'Escena Catalana”, nim. 114, 5~
x11-1908, p. 3).

Manuel R odriguez Codola, critic de “La Vanguardia”, indica que
no era pas un treball de laboratori, ni un producte de la fantasia, sind
“algo vivido en la realidad”. A I’hora de parlar d’influencies, Rodriguez
Codoli pensava de seguida en Hauptmann: “Hay de éste en esa pro-
duccién la intensidad dramatica y el modo de ir ascendiendo, encadenando las
situaciones, y ademds algo de esa intimidad psicoldgica que hace de las figuras
un trasunto de la vida, a la vez que el poder del artista las erigen en ocasiones
por sobre de ella, sin que pierdan la apariencia de realidad” (M. Rodriguez
Codola, Cosas de teatro. “La dama enamorada”,“LaVanguardia”, 27-
x1-1908, ps. 6-7). En un sentit semblant, després d’elogiar I'obra com
la més completa de 'autor i la que revelava millor la for¢a del seu
temperament, el critic andonim de “De Tots Colors”, també n’apun-
tava la base biogrifica: “Drama viscut, drama sufert; drama dut a les
taules ab tota sinceritat sempre y ab gran acert, durant el primer acte;
més palidament en el transcurs del segon y tercer, y ja enfeblintse y
divagant en els dos actes finals [...]. Si el drama, lleugera y hibilment
variat de plan, s’hagués reduhit a tres actes, potser I'éxit hauria estat
complert. Ara, tal com est3, en cinch actes, n’hi sobren induptablement
dos per arribar al ptblich.” Cautor demostrava millorar en la cons-
truccié de les obres i en 'arrodoniment escénic i tenir unes condi-
cions fortes, imposants: “Els seus ulls veuhen les coses originalment
y un felis equilibri entre I'idea y el sentiment va en cami de regir les
seves produccions” (Teatres. Novetats, “La dama enamorada”,”De Tots
Colors”, nam. 48, 27-x1-1908, p. 778).
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IX

Després de 'estrena d’Aigiies encantades 1 La dama enamorada, totes
dues amb una forta empremta ibseniana, Puig i Ferreter entr en una
etapa de vacillacié en qué tempta diverses formes dramatiques d’es-
tétiques molt variades. Aixi, en la linia del teatre d’Ignasi Iglésias, a
Drama d’humils (1909) oferi una estampa gorkiana que mostrava la
pentria d’una familia pobra d’un poble del Camp de Tarragona. Una
de les filles, la més menuda, agonitza a causa de la mala alimentacié
i I'excés de treball a la fibrica on, de ben jove, ha treballat per un
jornal de miséria i unes condicions infrahumanes. Al seu torn, a La
innocent (1910), assaja una desafortunada tragedia historica, escrita en
vers, que situa I'accié en un castell del Pirineu catala a les acaballes
del segle XVII. Dorotea, una noble jove i bella, és victima d’una
violacidé comesa per un home que, tot perpetrant un incest, es ven-
ja d’una afrenta antiga. Finalment, a El gran Aleix (1912), estrenada
al Teatre de Catalunya (Eldorado) en la primera temporada del Sin-
dicat d’Autors Dramatics Catalans, el 4 de maig de 1912, retorna a
I'experiéncia francesa a través d’un personatge vitalista, passional,
donjoanesc que es fa admirar per tothom, mentre que la seva dona
cova un odi visceral contra ell. La peca s’inspira en un episodi vis-
cut a la Camarga provengal que recupera in extenso a Camins de Franca.
Malgrat que gaudi d’una valoracié molt positiva, sobretot per I'abri-
vada concepcid dels carcters i la vivacitat de 'acc16, El gran Aleix
suposava el cant del cigne de la dramatirgia puig-i-ferretiana de la
primera etapa, que tindria com a darrer espeternec La dolca Agnes
(1914).

A fi de comptes, la critica de la decada del 1910 no dubta a as-
senyalar Joan Puig 1 Ferreter com un dels capdavanters, per la seva
originalitat i el seu atreviment, del teatre catala coetani. En una de
les primeres valoracions comprensives de I'obra puig-i-ferreteriana,
I'historiador i critic Francesc Curet apunta que el dramaturg es
mostrava escéptic 1 cinic en la major part de les seves obres i que,
malgrat que estiqués “libre de nebulosidades”, es deixava influir per la
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literatura nordica: “Es un inmoral al estilo de Zola, Ibsen, Gorki y
Strindberg, que sacan a plena luz la podredumbre de dierfos seres considerados
como integérrimos y analizan sin rodeos ni atenuantes la decadencia mo-
ral de ciertas clases sociales, no para complacerse en sus llagas y miseria, sino
para arrancar la costra que encubre hipécritamente las ruindades humanas para
hacer resplandecer el triunfo de la bondad y la verdadera virtud.” Segons
Curet, la seva dramatiirgia era despreocupada de preceptes, concisa
en el desenvolupament, amb un llenguatge pulcre, exquisit i lapidari,
pletorica en idees 1 rectilinia en I'expansio: “ Firme creador de caracteres,
plasma sus figuras en carne viva. Cada una de ellas tiene vida independiente;
piensan, hablan y obran con su especial manera de ser y no al estilo de
muflecos niovidos por la misma mano y con diferentes acordes de una sola
voz. Sus personajes torturados, aplastados por la fatalidad, se retuercen en
convulsiones dolorosas o dominados por las furias del instinto, sin declarar a
grandes voces su martirio” (Francesc Curet, El arte dramatico en el resurgir
de Catalufia, Barcelona, Minerva, 1917, ps. 367-368).

Com altres dramaturgs, Josep Pous 1 Pages o Ramon Vinyes per
posar dos exemples diferents, la poca acollida de les seves propostes
1la crisi general del teatre catala emmenaren Puig i Ferreter a re-
conduir la seva escriptura teatral cap a una nova orientacié estética
entorn de 1916. Aquest canvi de rumb obeia a la necessitat de dei-
xar enrere I'ideari modernista 1 sintonitzar amb els aires noucentistes
que bufaven aleshores. Ara bé, el fracas d’algunes provatures con-
firmaren les dificultats per adaptar-se 1 triomfar en les noves cir-
cumstancies i, decebut del teatre, feren decantar la seva ploma cap
a la novella. Ben mirat, com valora a posteriori A. Marti 1 Baiges,
I'abandonament del génere teatral com a prictica activa i regular no
tenia per que significar una pérdua artistica, ja que 'escriptor s’ha-
via adaptat molt bé 1 excellia reeixidament en la practica de la
novella. Amb tot, el tomb cap a aquest génere si que suposava, na-
turalment, la pérdua d’un dels mitjans de “transcendéncia social”,
d’“eficacia en I'ideal de millorament col-lectiu™ 1, com el mateix
dramaturg exposa a L'art dramatica i la vida, de “comunid entre I'art
i el poble”. El fet lamentable era, segons Marti 1 Baiges, que Puig 1
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Ferreter s’hagués d’allunyar del teatre, un dels instruments més efica-
¢os per arribar al poble, no pas per un canvi de vocacio, sind “per
haver-se envilit aquest instrument i esdevingut incapa¢ d’oferir les
oportunitats i els guanys indispensables. Si aixi fos, el nostre poble no
podria pas vanar-se d’haver arribat a la plenitud. En altres latituds,
autors com Puig i Ferreter serien 'obsessio dels empresaris, avids d’ar-
recerar-se a una fama legitima” (A. Marti 1 Baiges, Joan Puig i Ferreter
i la seva obra,*“La Nova Revista”, nim. 14, febrer de 1928, p. 161).

X

Joan Puig i Ferreter volia capitanejar una renovacié de 'escena ca-
talana amb una dramatiirgia “forta” i “humana”, que s’emmirallava
en el teatre d’idees europeu més innovador, que es manifestava con-
triria als convencionalismes morals acceptats i que li permetia d’ex-
pressar les seves preocupacions vitals 1 les seves inquietuds estetiques
i ideoldgiques. En el teatre, trobava un génere amb el qual podia
projectar els anhels d’obtenir el reconeixement definitiu com a es-
criptor i, alhora, la seva lluita contra unes convencions socials que
I'havien revoltat. El seu proposit era renovar el teatre catala amb peces
belles i profundes que fossin un mirall de les passions eternes. Els
primers drames que estrend sorprengueren per la gosadia en el trac-
tament de passions enceses que atemptaven contra la moral establerta
i sacsejaven els habits mentals dels espectadors del moment. No era
una renovacid formal, sind més aviat una entrada de cavall sicilid en
les idees 1, sobretot, en els plantejaments morals que duia a escena per
remoure les consciéncies del public del seu temps.

L'edicié del Teatre complet de Puig 1 Ferreter permet de recupe-
rar un dels autors més significatius del teatre modernista i una de les
figures literaries més ambicioses i controvertides de les lletres cata-
lanes de la primera meitat del segle XX. La iniciativa de la colleccié
“Biblioteca Catalana”, dedicada als clissics, és insolita i agosarada en
I'actual panorama editorial. Si més no, per dues raons. Primera, per-
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qué les empreses editores cada vegada més se sotmeten a la comer-
cialitat sense escriipols (i el teatre és una ventafocs que sembla ha-
ver perdut tot 'encis). Segona, perqué I'edicié dels classics teatrals
amb uns minims de rigor és —més enlla d’iniciatives esporadiques—
un projecte titinic que ning no s’ha atrevit a envestir globalment.
No desfaria molts prejudicis, malentesos i ignorancies edicié del
teatre complet dels clissics catalans? Com és que ni Angel Guimer3,
ni Ignasi Iglésias, ni Santiago Rusifiol, per citar només la triada clas-
sica més popular, no disposen encara d’edicions critiques —o, pel cap
baix, d’edicions divulgatives que fixin el text amb criteris coherents,
clars 1 sistematics— a I"abast dels lectors 1 dels investigadors? No seria
possible un consens entre diverses institucions culturals per endegar
la necessaria edicid dels classics teatrals catalans? Fins quan caldra

esperar?
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