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El Pati, d’Emili Vilanova, al Fabia Puigserver

Pati

e fora estant, la impressié és que el Lliure no acaba de sortir-se’n.
Uoferta bigarrada, diversa i difusa de les seves cartelleres no ha estat
massa prodiga en aquell génere d’éxits que emplena les sales de gom
a gom, renova el crédit historic de la institucid i neixampla la clientela; cuegen
el malestar de les desavinences amb ladministracid i les suspicacies d’alguns
companys d’ofici; I'activa competitivitat d’altres locals fa pila amb els embro-
llats problemes que deu suposar el guiatge d’un organisme amb compromisos
civils i culturals de gruix. De més a més, la sobtada pérdua de Josep Monta-
nyés, desvetlladora dels retrets i els remordiments de les gratituds posterga-
des, ha augmentat la imatge exterior de desconcert i tambeé les aprensions
sobre les dificultats de tirar endavant i rendibilitzar el macrocoliseu. La delicada
situacié torna avinent l'estrena d’El Pati, un muntatge sobre textos d’Emili
Vilanova, que de forma implicita convida a mirar enrere, a restituir la mesura
humana de les coses i a congraciar-se amb una tradicid que el primer Lliure
havia descuidat.

NORIA SANTAMARIA

Vilanova, un classic de paper d’estrassa?

Fora de certs circuits académics, Emili Vilanova és un recurs accidental, un
d’aquells elements subrogatoris que es fan entrar al parnas dels classics nos-
trats per la porta del darrere a falta de figures que admetin una explotacid i
una exportacié de lluiment. Els francesos tenien Balzac, els anglesos tenien
Dickens i els catalans, Vilanova. De la comparacié, mig inadequada, mig inevi-
table, no en poden sortir beneficis per a lorgull doméstic i per aixd Vilanova,
com tants d’altres, és un classic considerat de cua d’ull, perennement soldat a
Portopédia de les justificacions que poden avalar-ne la revisio. D’altra banda, la
tendéncia de Vilanova a teixir Uescriptura sobre 'anécdota menuda, sobre la
tipicitat d’una menestralia extingida empeny la conviccié que les seves proses i
els seus sainets van en un sentit ben contrari al de la universalitat i atempo-
ralitat dels classics amb pedigri fiable. Es dificil que un notari se’ns torni profeta
0 poeta, perd Vilanova no era només un notari: com ha sabut ensenyar-nos
Enric Cassany, 'autor va tenir prou talent com per injectar a géneres modestos
tremp estilistic, geni compositiu, perspectiva moral, és a dir, U'impuls literaturit-
zant que rescata les seves proses de la banalitat i dona sobrepreu estétic al
document huma.! També Guillem-jordi Graells i Pep Anton Goémez han intuit
Pesforg artistic del costumista i han ideat una bastida dramatlrgica que prova
d’enaltir les petites peces originals, bo i integrant-les en la coheréncia fragmen-
tada del puzzle, a través d’una feina de selecci6, de retall, de pedag i d’encaix
que procura no desdir els usos escénics de 'hora.

La concepcié dramatdrgica del tandem assumeix amb prudéncia el precedent
de lescenificacié que Sergi Belbel va fer el 1994 al Centre Dramatic de la
Generalitat i mira d’anar una mica més enlla. Belbel va conjuminar un especta-



cle en dues parts autdonomes, que inclofa els sainets Colometa la gitana o el
regrés dels confinats i Qui...compra maduixes? Dues parts homogeneitzades pel
tractament escénic i el treball actoral, molt celebrats en el seu dia.” Gémez i
Graells no s’entreten a especular sobre la viabilitat escénica, que deuen consi-
derar provada, i intenten donar organicitat a la dispersio dels quadres i dels
sainets, utilitzant el pal de paller de la vida dels veins del barri de la Ribera a
les envistes de la reforma urbanistica de la Via Laietana. Una bona porcié dels
problemes del muntatge son atribuibles, diria, a aguest experiment desnatura-
litzador. Les habilitats literaries de Vilanova debel-len, sobretot, enfaixades dins
els patrons de modalitats infimes, lligades a "observacié de la realitat proxima.
Es la pressi6 dels angostos contenidors genérics, I'estalvi, la sintesi, lesquema
el que ddona efervescéncia al llenguatge, als tipus i a les situacions; el que fa
rutllar el toc satiric, la hipérbole, 'acumulacié, 'acudit... £l Pati, pero, allarga
sense densificar i esbrava la majoria dels recursos.

Diluits els principis de concentracio i la unitat d’efecte, 'espectacle llisca ras i
monoton amb 'episodic pebre de la humorada o del xisto ranci, sense seduir i
sense emacionar. Cal entendre que en part aquest és un delme que el director
paga per haver defugit la temptacié dels preciocismes i les excentricitats mo-
dernoses. Cosmeétics que tal vegada hatirien maquillat la primesa dels materials
d’inici, i que de ben segur haurien repellit les arrufades de nas dels «innova-
manfacs». Gomez ha assajat una aproximacidé estética acord amb l'aparent ele-
mentarietat del punt de partida; probablement per aixd, encara que el conjunt
no interessi massa, tampoc no irrita. Uesporgacié de pedanteries, 'obvietat
pedagdgica, la traca artesanal d’alguns actors contagien la benevoléncia amb
qué Vilanova va impregnar els seus escrits i lleva fel a les possibles critiques.

Pobra, tal com se'ns exhibeix, aguest Vilanova evaporat dins la baldera am-
bicié de totalitzar un microcosmos, admet una ullada d’epidérmica inspeccid,
una mirada turistica, sense requerir mai I'escrutini o el sondeig. Tot és tan ca-
mis com la reproduccid de les llambordes del terra, tan pla com la fotografia
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esgrogueida que presideix l'espai escenic. Els forats que s’obren i es tanquen
en aquella estatica superficie no suggereixen la vida renouera d’un pati menes-
tral, siné la somorta uniformitat del retaule, que, a estones, descarna els
magres arquetips fins a reduir-los a insipids bustos parlants. De parlar parlen,
aixd si. Els personatges de Vilanova son garlaires de mena i la possibilitat
d’explotar I'expressiva loquacitat de les figures era segurament el principal as
que l'espectacle podia tenir a la maniga.

La facindia fonamental

No hi fa res que lautor utilitzi registres malmesos, [éxic hibrid, casticismes ana-
cronics, girs vulgars; arribat el cas, l'esparracada simulacié linglistica podria
argiiir-se com a contrafort essencial de la versemblanca del retrat del barri. No
sembla, perd, que hagi de ser aquesta virtut objectivadora la pedra angular
d’una funcié d’ara mateix, més aviat s'imposa la carbonica eficacia del doll ver-
bal, 'exuberancia espurnejant de les parles, el colorisme polifonic de la xerra-
dissa incontinent... aquella prodigiosa destresa per esprémer i reinventar els
usos del discurs que déna consisténcia artistica a unes peces on fins i tot
I'aristocratic Xénius va reconéixer lactitud d’un esteta.> Graells i Gomez no han
negligit pas la molsuda oralitat dels textos i aixo, sia dit de passada, conver-
teix £/ Pati en una raresa escénica dins d’un panorama forca hipnotitzat encara
per la moda de les perplexitats afasiques. No, els dramaturgistes no han passat
per alt el vigords atot de la llengua, per bé que no sempre ’han jugat amb
prou encert.

Hi ha diversos factors, diria, que espatllen aquest aspecte medul-lar. En primer
lloc, els canvis realitzats en els escrits originals no sempre obeeixen la servitud
de l'engalzament o la norma de la congruéncia, hi ha alguna escapg¢adura que
delata, tal vegada, els imits de la confianca en lefectivitat del codi de Vilanova.
Per contra, hi ha modificacions que potser intentaven emular un cert tipus de
sortida xarona, i que no han aconseguit ensopegar ni el to ni la sal, com ara la
pensada de rebatejar un dels municipals amb Uinfaust apel-latiu de Bustamante.
Un altre dels factors distorsionants és la naturalesa de Uespai escénic: la llarga-
ruda artéria de llambordes al bell mig de la sala, voltada de les graderies eleva-
des per al public, denota plasticament la importancia dels indrets comunitaris
en la vida dels antics veinats —el carrer, la placa, el pati eren el cor del barri en
sentit estricte, els configuradors d’una espécie historica de sociabilitat—; perd les
dimensions del local, escassesa d’objectes, la disposicid dels actors i fins Uagi-
tacié d’algunes escenes fan que la lletra de les intervencions es perdi sovint i la
paraulada es faci intermitentment inintel-ligible. No cal dir gue no s6n només les
lleis de l'acistica que deturpen la comprensié de les raons dels personatges:
entre la vivacitat i I'atabalament enunciatius hi ha unes diferéncies que no tots
els actors aconsegueixen destriar. Les excepcions s’ho valen, tanmateix i alguns
treballs singulars boien ocasionalment el conjunt.

En el capftol de les aportacions individuals, Xavier Capdet forja amb encomia-
ble mesura un prototip solvent, enquadrat en uns topics que segons es compro-
va amb les reaccions de lauditori no s’han marcit del tot: 'estampa risible
d'una autoritat desautoritzada, forastera i maldestre, segueix pessigollejant una
hilaritat mecanica, basada en els ressorts del que és previsible i primari. En una
linia un xic diferent, intérprets com Marissa Josa, Imma Colomer o Ricard Borras
tenen la perspicacia de concentrar les facultats en una transmissié nitida del
text. Esta clar que si hi reixen és també perqueé eviten gronxar-se en el desbor-
dant facilisme histridnic de la caricatura i saben encarar la composicio de les
conductes arquetipiques (la manefleria, la gasiveria, (a fatxenderia, la coquine-
sa...) interposant la distancia d’'un humor condescendent. Es probable que
lespectacle hagués guanyat si la perspectiva explicita i predominant ha-gués
reposat en aquest punt de distancia intel-ligent perque és la que subratlla i con-
serva les gracies de la literatura original. En aquest sentit, el verisme moderat i
fins poetitzat que preval en la representacié potser no li acaba de fer favor.



Faves comptades

Reproduir el tipus de complicitat mo-
ral i emotiva que Vilanova podia es-
trényer amb els seus lectors és una
missié quasi impossible un cop s’ha
perdut 'horitzé dels referents compar-
tits i s’ha atenuat (com el color dels
vestits dels personatges) el record
d’'una determinada imatge de Barce-
lona. Llnic instant en qué la funcio
pessiga el sentiment, sense perdre
malicia, és el tros d’«Una vella recep-
tan monologat per una Colomer que
troba la manera d’emulsionar inge-
nuisme i picardia, tendresa i ironia. El
relat dels secrets de l'elaboracié de
Parrds a la milanesa connecta amb
aquella memaoria sensitiva elemental
que tots tenim. La restitucio imagina-
tiva dels gustos perduts pot tenir la
capacitat, com també demostrarien la magdalena proustiana o el fricandé
espriua, de retrotraure’ns al paradis d’un hedonisme simple i al rossec del mon
que s’ha esvait amb ell. La burla final del quadret frena I'excés sentimental,
perd no sega el toc liric naive que la representacid només recobra fugissera-
ment a través dels efectes luminics o, d’'una forma molt més oObvia, a través
dels moviments corals que enceten i tanquen Uespectacle. La fantasmagdrica
aparicié dels personatges a linici de 'obra i la retirada en el ball de l'acaba-
ment on les figures ralentitzen els gestos com els autdomates del Tibidabo quan
acaben la corda fan bonic, aix0 no obstant sén un cap i una cua que signen el
certificat de defuncié d’un mén irrecuperable; un mén que sembla que tots
hem contribuit a ensorrar com els guarniments de la festa major. Les reconven-
cions a 'lamnésia barcelonina que certs parlaments de la funcié posen de
manifest a les clares i les invectives contra els polls ressuscitats que els drama-
turgistes inclouen en el programa de ma dinamiten la possibilitat de construir
'escenificacié com a mera recreacid poética o com engranatge artistic autdonom
i la transformen en parabola al servei d’unes bones intencions que no dissimu-
len el frec amb la demagdgia populista.

En el fons, tot plegat és la declaracié d’'una impoténcia: més enlla de la im-
possibilitat de ser d’un espectacle concret, les peripécies del Lliure d’aquests
darrers anys no poden deixar de mirar-se com indicis d'una ciutat i d’un pais
que en segons qué i per a que han perdut el nord. Que siguin els del Lliure els
que ara ens recorden, d’'una manera tan simplista com es vulgui, que el correr
ens pot fer perdre el caminar, ho hauriem de considerar un auguri d’aquells que
ajuden a péixer la confianga en les responsabilitats étiques de la cultura. B
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L'espectacie retrata la Barcelona menestrat
d'un barri que es veu afectat per I'obertura
de {a Via Laietana

B NOTES

1. E. CASSANY, El costumisme en la prosa
catalana del segle XX, Barcelona: Curial,
1992 (Biblioteca de Cultura Catalana, 72),
p. 182-203 esp.

2. L’antecedent no era Gnic, el grup de
«'alegria que passa» de 'ADB |
trenat El pati d’En Llimona al
(1957) i els de I'Escola d'Art Dram
dria Gual havien representat Colorn
gitana el 1964. La gran diferénc
aquests exemples i la proposta de
és que l'opcid del jove creador no
a conjunturals emergéncies patriot
la seva direccid tenia l'efecte ¢
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