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Apunt sobre
el teatre d’Espriu

ntentar escriure quatre reflexions
sensates, més enlla de l'evidéncia
banal o de la constatacié descripti-
va, sobre la produccié dramatica de
Salvador Espriu és, com a minim, cos-
terut. L'incaut que s’hi presti té moltes
possibilitats de quedar malament, per-
qué res del que va escriure {'autor és
docil a 'esquema o a la generalitzacio.
Gracies a les substantives aportacions
dels seus estudiosos, com més va,
més ens adonem de la mil-limetrada
complexitat amb qué Espriu va elabo-
rar una obra que va anar adquirint una
ambici6 unitaria i organica amb el pas
dels anys: «Para entender mi poesia
hay que leer mi teatro y mis narracio-
nes. Son como vasos comunicantes».?
Amollada la profilactica prévia, s’ha
d’admetre que potser si que hi ha
peculiaritats en el teatre d’Espriu, sus-
ceptibles de promoure fronts d’analisi
especifics. Un dels que, tal vegada,
podria donar més corda a 'especulacié
és el dels mobils de l'autor per atansar-
se a U'escriptura dramatica. No parlo de
trobar els ressorts que justificarien ca-
da peca individualment. Sobre aquest
punt, els experts ens han fornit frondo-
ses i exhaustives dades, em refereixo
més aviat al prop0sit d’esbrinar els
incentius que la practica teatral podia
tenir per a Espriu.

NORIA SANTAMARIA

Versificador, narrador,
perd no dramaturg

El treball i les declaracions del creador
demostren un interés —atzucacs téc-
nics i tedrics a bhanda— genui i cons-
tant per la narrativa; és acceptat que al
conreu de la lirica, el varen empényer
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Dia 13 de mare, a dos quarts d‘onze de la nit

tant les circumstancies personals com
les abruptes condicions politiques i
culturals de la postguerra; costa més,
en canvi, fixar amb nitidesa els per-
qués de les seves incursions dramati-

ques. He utilitzat el terme «incursions»
a posta: no és només que Espriu es-
crivis menys teatre que poesia o altres
modalitats de prosa; és que el lapse
de temps que va passar entre ['ela-
boraci6 d’una peca i una altra (bo i
descomptant revisions) mai no fou
breu —quatre anys entre les primeres
versions de Fedra (1936) i Antigona
(1939), nou entre Antigona i Primera
historia d’Esther (1948), setze en-
tre ’Esther i Ronda de Mort a Sinera
(1965), dotze entre la Ronda i Una altra
Fedra, si us plau (1977).? Hi ha indicis
addicionals per sospitar el deseixi-
ment dramatic espriua. En primer lloc,
tret de la versid catalana de la Fedra de
Lloreng Villalonga que va decidir em-
prendre, sembla, de manera esponta-
nia, i de la primera redacci6é d’Antigo-
na a les acaballes de la guerra, la resta
d’obres van requerir 'impuls d’altri per
a prendre forma: 'amistosa conjura de
M. Aurélia Capmany i Ricard Salvat
en l'especialissim cas de la Ronda, el
prec de Niria Espert per a la represa
del mite de Fedra i el requeriment edi-
torial d’alguna cosa que completés el
volum d’Antigona va propiciar la treba-
llosa gestaci6 de la titellada biblica.3
En segon lloc, cal considerar que les
repetides referéncies a idees dramati-
ques en embri6 que va fer, concreta-
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des a partir de la década dels setanta
en un macroprojecte que havia de con-
tenir quaranta peces originals, van
anar quasi sempre acompanyades del
dubte explicit sobre les possibilitats
de realitzacié. En tercer lloc —i aqui
m’aturo- Espriu va autodesignar-se
com a narrador o com a versificador,
segons el moment, perd mai no va
acatar 'etiqueta de dramaturg.®

La darrera constatacio, rigorosament
comprovable, no és negligible, perd
se’ns podria tornar capciosa si la bran-
déssim com a prova de conviccié sen-
se reserves, perqué Espriu va modifi-
car estratégies i intencions literaries, i
també la seva imatge pUblica com a
escriptor, d’acord amb les exigéncies
del seu univers creatiu, amb la marxa
dels esdeveniments i amb la recepcid
obtinguda pels seus treballs, en un
amatent esfor¢ de respondre a un dia-
leg amb la realitat que ell trobava legi-
tim i necessari; i perqué —sensible a la
crisi de les férmules expressives que
el tombant de segle havia iniciat-rela-
tivitzava la compartimentacié estricte
dels géneres i tendia a parlar de «mit-
jans d’expressi6é que depenien dels
moments espirituals o histdrics»,® en-
xarxats en aquell sistema de vasos
comunicants ja al-ludit. Certament, 'o-
bra d’Espriu és plena d’irdniques vio-
lacions a ’enravenament del canon,
de sofisticades combinacions de pro-
cediments... Fet i fet, «Conversio i mort
de Quim Federal», per al-ludir una de
les peces més profusament represen-
tada, va aparéixer divulgada dins un
llibre de contes i Una altra Fedra, si us
plau connecta tant amb els prece-
dents, teatrals i narratius, de les «re-
creacions» de la font villalonguiana,
com amb les proses de Les roques i el
mar, el blau.

Motius per al desmenjament
dramatic

Arribats a aquest punt, cap també for-
mular-se la pregunta en direcci6é con-
traria, és a dir: si els plans hi eren, si
les estrenes n’havien provat la viabili-
tat, si els textos havien gaudit del suc-
cés d’estime d’importants sectors de
la critica, com és que no va perseverar-
hi? Hi ha una entrevista de 1973 que

pot desentelar alguna faceta de la
dimissid dramatlrgica espriuana.
L’autor explicava que la necessitat de
rendibilitzar un temps, reduit per les
obligacions laborals i els problemes
de salut, havia donat preferéncia a la
lirica —«m’ha anat guanyant l'arquitec-
tura de la meva obra poética». El rele-
gament del teatre també I’havien pro-
duit els desconcertants éxits que a
mitjan dels seixanta havien aconseguit
la Ronda de Mort i de Primera Historia
d’Esther. Refractari a la improvisacio

si6 de la Ronda on ell mateix posa veu
a Salom, perd ni el patrocini amical, ni
’acompliment d’uns deures publics
adherits a la categoria de «poeta na-
cional» impliguen l'avinenga intima.
En la confluéncia de causes d’allunya-
ment no devia pesar-hi pas poc la in-
comoditat i fins el neguit que podia
produir-li la manca de control final
sobre les seves creacions, 'obligatoria
hipoteca dels sentits i de les formes,
inevitable esbravament d’esséncies
que imposava la delegaci6 de la trans-

M. Josep Aunds en una representacio de Ronda de mort a Sinera als anys vuitanta

oportunista, l’escriptor es va trobar
«no que no sapigués qué dir, sind que
havia de deixar-me temps a mi mateix
per saber al que havia de dir.7 |, en
darrer terme, Espriu era ben conscient
de la manca de sintonia estética i filo-
sofica amb els aires de modernitzaci6
que bufaven en l'escena catalana de
I’hora, inclinats cap a l'experimentacio
absurdista o cap a la militancia épica.
Ben mirat, el repds dramatic espriua
ulterior al seixanta-cinc, potser no és
segregable de la necessitat de marcar
distdncies amb la instrumentalitzaci6
ideoldgica de la seva obra, que els
éxits de 'EADAG havien col-laborat a
impulsar a partir de la celebrada esce-
nificaci6 de La pell de brau (1960) a la
Clpula Coliseum. Espriu va mostrar
una entusiastica disponibilitat a ’hora
de col-laborar amb UEADAG, reblada
amb la gravaci6 fonografica d’una ver-

missié del seu missatge a un equip
d’intérprets. Després dels malentesos
i del xafec critic que varen acompanyar
Una altra Fedra, si us plau, 'autor de-
clarava: «si vuelvo a escribir algo de
teatro, que no lo descarto, primero
pienso publicarlo y, luego, si les inte-
resa, si pican, pues que lo monten;
pero no aceptaré encargos. Aun con
garantias».® La sentida reacci6 no
descobreix res que el repas dels textos
dramatics no facin obvi i és la pree-
minéncia de l'exercici literari sobre la
construccié escénica, el designi d’en-
granar les peces al disseny general de
la «seva» obra en detriment, si s’es-
queia, de I'efectivitat dramatica.” La
insisténcia a diferenciar el text de la
representacio, a instar a la lectura dels
seus escrits per serentés ino ala seva
contemplacid, indiguen que Espriu op-
ta per la virtual transcendéncia litera-
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ria enfront de efimera contingéncia
escénica i linstal-len en una teatralitat
retorica que l’escassesa d’acotacions
de les seves obres palesa de manera
franca. En contra del que alguns co-
mentaris d’Espriu poden fer creure, la-
varicia didascalica no és un gest de
confianca al futur director, ni tampoc
arriba a ser del tot una aristocratica ca-
pitulacié dels aspectes técnics, €s
més plausible pensar que es tracta
d’un calculat esforg per governar la fic-
ci6 des del dialeg.'® Comptat i deba-
tut, una de les pedres de toc de I’obra
espriuana és el credit voluntariosa-
ment i conscientment atorgat al llen-

Sumige vt w lastdmeis socianalitzada

ra de la realitat agrest i informe, com a
emblema de I'heréncia pervinguda i
com a instrument taumatargic.

Un teatre nominalista?

«Cuando acab6 la guerra, me avergon-
zaba tanto de ser hombre, que me
hubiera gustado ser un pacifico per-
ro», deia a tret passat,** i d’un te-
rapéutic i autojustificatiu assaig de
alvifica dignificaci6 en va sortir la pri-

r ‘gona. Una peca interessada
i no en els fets. Tanma-

D
o

plena ¢ | no pre-
guntes, en beure, si has d’agrair el
benefici al servidor d’Etéocles o al par-
tidari del promotor de baralles».’? Les
«agdniques» tensions entre el parlar i

el callar que vertebren tota l'obra d’Es-

priu, naufraguen en una primera versi6
de la tragédia on 'heroina ha intentat
debades persuadir el seu germa, i
opta per callar i morir davant la impos-
sibilitat de viure humanament, de la
paraula de Creont que és llei i perqué
el poble pugui «oblidar i treballar».
També les angoixes de la segona Fedra
espriuana es focalitzen en la resistén-
cia a dir. Abocada, pero, la confessio
amorosa, les paraules esdevenen un
perill tant per qui les ha dites com per
qui les ha escoltades. Vet aqui també
el reconductor advertiment introduit
en UAntigona de 1963. El valor simbo-
lic dels mots és reforcat per un teatre,
ram ol A’Feprin, an els mots s6n 'ac-
¢i6, de la mateixa manera que l'accid
d’Espriu es xifra en els mots. Amb Pri-
mera Historia d’Esther, el poeta s’arro-
ga el paper d’embalsamador d’un idio-
ma condemnat. En embalsamador i en
oficiant, atés que les concomitancies
amb un ritual litdrgic que Bonet ha
sabut trobar en la peca,?3 enalteixen el
vincle heretat per la tradicio: la llengua
que ha de servir per recordar els morts
i lligar 'entesa dels vius. ®

Niria Santamaria és professora de la
Universitat Autdnoma de Barcelona
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