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Essa representacdc femininag tomou conta
dos guadrinhos da década de 90 & consolidouw o
modelo Sad girl. A mulher de papel da geracdo bad
girf ndo é nem boa nem ma, portanto ndo tem os
cabelos cbrigatoriamente louros ou pretos. Obriga-
torio passou a ser o comprimenta longo e o formata,
guase sempre, volumoss @ revolto como uma juba
de ledao. O lourg e o prelo ganhararm matizes, promo-
wendo a combdnacio de sentidos em uma polissemia
que vai da expberancia as mistério. & cor vermelha,
que em décadas anteriores era utilizada nos cabelos
de meninos ouw meninas endiabradas, passou a divi-
dir o status do louro ¢ do preto nas vastas cabeleiras
das mulherss de papel.

E légice que a cor, o comprimenta & o Lipo
de penteado do cabelo sdo elementos gue se cam-
binam com gutros, como formato do rosto, olhos &
bocas, para compor essa ou aguela representacic
femintna, e a andlise de cada um desses elementos
seria suficlente para preencher o branco de mais
um bom punhado de paginas, mas o Investimeantd
da indistria no tratamento dos cabelos e, principai
mente, a gualidade mimetica que eles possyem, o5
eieva a condigdo de vedebtes do rosto.
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I:li:l_lll'l'll:::l_ Muestra reflexidn apente hacia la ne::‘s.l_dmi de ahondar desde ik in-
wﬂ"';ﬂﬁ_n acadbmica en el analisis cinemabografice gque, desde wna pare-
[ de género, arroje Juz sobre el espinose tema de Iz mirada subjetiva
w0 clemento constituyente y donadora de sentido de 1a imagen misma. El
fe de las “lness de fuerza” de 1a pelicula Hable con elia (P. Almodovar
2002) pretende desvelar los resortes Que tanto @ nivel inconsciente como dis-
curslve gravitan pers construir un texto acorde con la (deoclogia patriarcal @o-
minante bajo una mascarada tronsgresora.

palabras clave: Tegria flmica feminista -  Subjetividad - Pakriarcado
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stituinte e deador de sentido da imapem mesma. A andlise das “lintas de forca”
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cula Halde con @la (P Mmodavar 2002) pratende dess
velar los resortes que banto a nivel incenscienta oo

A 1o largo de sus 30 afios de existencla |a
teoria filmica feminista (Feminist Film Theaory) he
aportade a l& teoriz cinematografica un rico acervn
cuya wigencia y walor @siriban en su constanks
discusidn. Los primeros trabajos, como los de Rosen
(1973} o Haskell (1974), s& centran en demostrar
coma los. personajes femenings se construyen comg
esterectipos patriarcales. Complementariamente,
Mulvey (1975788} aporta desde el psicoandlisis
herramientas para desvelar Ioe gjes del placer visuaj
que el cine narrativo propone ¥ gue inciden en |a
recepcidn del discurso patriarcal cinematografico,!

Asl, la FFT no sdlo se ha preocupado de |z
conceptualizacion de la categoria de género v su
representacidn en la pantalla, sino gue ha indagado
en la subjetividad v Ia identidad de las mujeres como
espectadoras. Su preocupacidon gravita cada wez
mas en tarno al papel de la identidad de génmera en
Ia relacidn que la espectadora mantiene frente a
pantaila, Los trabajos de De Lauretis [(1984) nos
hablan de una identidad femenina cada vez mas
tompleja, dispersa y en constante cambio, lejos del
desgastado “eterma femening” que la fccidn audiowi-
sual, como veremos, sigue proponiendo.:

La caracteristica principal de la politica
feminista v de la FFT e&n particular, es la critica radical
del modele imperante de representacidn como ailgo
natural o transhistérco. Su principal mérito  consiste
en ponerle génera (genderze] a bodo modelo de co-
nocimiento para luego historizarlo, porgue toda con-
creclon socio cultural estd enmarcada en una red
de practicas interactuantes en un punto egpecifica
cel trempd v del espacio, al igual que sus afectas.

Nuestra reflexion apunta hacla la necesidad
de ahomdar desde la investigacion académics =n @l
analisis cinematografico que, desde una perspectva
de géners, arrje luz sobre el espinoso tema de 18
mirags subjetiva come elemento consbbuyante y oo
nadora de sentido de la imagen misma.

El analisis de las *lineas de fuerza”™ de la pel
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mo discursivo gravitan para constrair b [exto acor
de con la ideclogia patriarcal dominante baje una
mascarada lransaresora, tan frecuente en la obra
del cineasta manchego. Mas que obwiar, es necesario
recardar que la pelicula ha ganade los elogios de
las criticos mas cinéfilos, numerosisimos premos ¥
&l favor multitudinario de la audiencia, de ahi tambien
la urgencia de la reflexion.
La centralidad del heéroe patriarcal

y @l didlogo entre subjetividades

Come todn narmacién, la cinematografica no
&5 mas que la pussta en escena del deseo humano
que puede reducirse a dar respuesta a las pregun-
tas: équién quiere qué? {por qUET fQuien o gue se
opone? équién le ayuda? ilo consigue? En Habie con
elia el enfermera Benigno [Javier Camara) es el prota-
gonista principal. Coma en el cine mas clasico, se
frata de una historia donde la centralidad del heroe
se constituye en &l eje de la enunciacidn. La audien-
cia es levada de su mano y a partir de su deseo.

Closandn a E. Benwenistz, Kaja Silverman
{10873) explica la distincidn entre & sujeto hablante
y el sujeto del discurso v como estas cabegorias han
sido aplicadas al andlisis cinematografice.* El sujeto
hablante (speaking) se entifica con el nivel de la e-
Aunciacidn que coincids con el de la realizacidn (la
puesta en escena, el montaje, &l sonido, ekc, ), mien-
tras que el sujeto del discursa {of the speech) 52
identifica con el nivel de la ficcidn narrativa, con el
personaje con el cual el espectador se identifica o
g5 animado a identificarse. En Habte con ella & &vi-
dente sujeto del discurso @3 Banigno.

El models Berveniste, por un lado, permite
homologar los pronombres gue otorgan subjetivi-
dad sobre el hablante v & |38 representacianes gue
confisren subjetividad sobre el espectador Pero la
estructura clnematica del madels requisre una NUAYE
cateqoria para acomodéar tadas las transacciongs
subjetivas que el discurso gemera. Esta tercera
categoria seria “el sujeto hablado™ {spoken) vy que
ze corresponds con el gue se constituye 3 Lraves
de la Identificacion oon el sujebto del discurse y gua
gs distinto del sujeto hablante.
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Benigno es el persanaje mas redonde, el 0ni-
oo cuya historla ¥ deseos son maostrados a la audeen-
Cid. Solamenta olro varon, Marco {Dario Grandinstti),
aunque en un aivel infenarn, compite con Benigno co-
ma sujsto actuante. Asl, la posiclon de B, en el relaig
Iz erige en el indiscutible sujeto d2l discurso, agues
can quien la audienca esta llamada a identificarse,
La puesta a punto de todos los recursos cinema-
tegraficos de la puesta en escena: 2l coloe, & iumi-
nacidn, el sonido, los didlogos v la estructura, hacen
el resto. Mo en balde el misme almoddear ha con-
fesado que la trama del film "contada en pocas pala-
bras resulta un autentico disparate vy ne %8 Commes-
ponde con el espirbu de 2 pelicula® Porque 2l ver-
dadero espiritu de la peliculz (el nombee del prota-
gonista principal, Benlgno, yve s toeda una declars-
ciin de Intenclones) es e desea cumplido de pro-
vocar gue toedos los recursos cinematograficas v, con
ello, las transacciones discursivas del film, el inter-
camblo de los pronombres personales "™ v "yo®
actuen en la subjetividad de los receptores a favor
de un sujebo hablado, gue lejos de rechazar & un
desequilibrado que s2 convierte 2n vidlador, se con-
mueva ante os padecimientos y desventuras de un
enfermers cuyos mentos estriban en tener el mismao
espiritu de sacrificio gue una enfermera vocacional
¥ las mismas habilidades que uma esteticista,

La subjetividad de los v las
espectadores, as

Es en este punbo interesante destacar la di-
ferencia sustancial que Annetbe Kubn {1984 adviarts
entre oS conceptos de audiencia v espectador/a’
Mientras que la audiencia es un concepto soclal per-
fectamente cuantificable y medible (cuantos compran
catradas de cine o encienden el televisor), elfla &%
pectadorfa se convierte en tal en la medida en que |
s& jnvolucra en la experiencia diegetica que lg o5
propuesta, per el cine narrativo en este caso, El e5
pectadorfa pone en marcha su bagaie psiguico, s
cigl v cognitivo, para establecer determinadas rela
ciones con el disourso.

En el casc de Habie... sabemos por las ol
ticas v el dxito de taguilla, de una audiencia comphicé
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con el sujeto del discurso y de 1o enunciacion, Desco-
nocemaos, sin embargo, las relaciones establecicas
con el texto por los espectadores y, sobre todo, las
espectadoras. Es decly, 1as relaciones subjetivas, Ll -
tiples y plurales desde el contraplano de la pantalia.
Mo solo el éxito de audiencia, pero tambien, nos obli-
ga a reconocer |a belleza formal de & abra y el Mmagis-
terio en ef uso del lenguaje cinematografico por parte
del autor, factores gque justamente apuntalan la efi-
cacla de la mascarada. Hablando del color v de Ia fo-
tografia, Almadévar ha diche "Para mi Hable con efla
es el abrazo gue quisiera darle a todos los especia-
dores, hundirme en el peche de cada uno de ellos™.s
Almoddvar hace referencia al abraze de Lidia a Marco
justo al final de la secuencia en que Castano Veloso
interpreta magistralmente Cucurrucucn Paloma. La
secuencia complata, que Almoddver aprovecha para
mastrar en un cameo (o guifo) de complicidad a sus
amigos mas queridos (las actrices Cacilia Rath y Mari-
sa Paredes eptre otros), no tiene mads funcionalidad
narrativa gue embellecer adn mas la obra v apuntalar
un estado de emocién romantica. La sterciopelada
voz de Veloso |o consigue con crecas y Marco to ha-
ce explicito: "Este Caetang me ha puesto 195 pelos
de puntz®, dice.

Como alguna critice ha apuntado, cierta-
mente se bmata de une peolipula excepconal, €on ufn
relato excepcional ¥ Con uNgs personajes excepoio-
nales. Estamos de acuerda en el entendide de que
dicha excepcionalidad no viene dada por la identogia
que la sustenta. Su mérito estriba en el enmascara-
mignto de tal ideoingia mediante el uso de tan exce-
poionales ingredientes, El autor niega la perbenendia
de su abra 2 ningdn genern ¢inematografics, sin
embargo, las caracterfsticas del relato lo inscriben
de lleno en el melodrama, que &5 un gEnaro eminet-
temente "ginocentrico”, La excepcionalidad de MHa-
(e, .. reside tambien en ese juego de identidades
de un héros, cuyos deseos vy objstivos mueven s
historia, ¥ que sin embarge no S corresponds con
la superficie wviril del héroe clasico. Incluso su orign-
tackin sexual permanece en 13 ambigiedad para el
resto de personajes, no asi por demasiada tiempo

w. i, a2, julho-gdez, 2003 i9




T ERTUHEGU], Sanme. LA ma-
mod famans. Meroaralses -
mica,  Barcelgma:  Pisdos,
1996, g 15 |Col. Papeles de
Carwrizatitn, 15)

40

para la audiencia y nunca para el mismo personaje,
gulen explicitamente aprovecha tal equivoco para
sus fines. Se trata de un héroe, con su ayudante
U oponente v sus obsticulos & wencer, que es ex.
perto en peluguerna femenina v llora con ldgrimas
de verdad. El truco empieza ahi,

La mirada cercana en Hable...

En lzs siguientes parrafos intentamos eza
mirada cercana que propone 5. Zunzunegui {1998
para tratar de entender “no sdlo los gustos del autor
del texto, sino también una cierta idea del dne y de
su historia®. Proponermos, seglin sus palabras: "Be.
guenos fragmentos, microsecuencias susceptibles de
ser observadas bajo el microscopio analitico v an
las que se pueda estudiar la condensacion de las Ji.
neas de fuerza que constituyen el filme del gue sa
extirpan®,”

Les 18 planos que componen las dos pris
MEras secUendias Parecen resumir o que vamos a
wer, El filme arranca con la apertura del telén gue
desvela la puesta en esesna de Café Miller de Pina
Bausch, un verdadero prilego sumario del discurso
global, de la "linea de fuerza” de la obra. Sindcdoque
que resume: 28 mujeres, (el otro) naturalmente mi-
nusvalidas, tropiezan v permanecen en la incomple-
bud hasta que son salvadas por el universal masou-
line. Cuante mas incomprensibles, misteriosas, bellas
¥ necesiiadas, mas conmueven el cararan del héroe.

e los siete planos que componen la pri-
mera Secuencis, cinco muestran el decarrollo de i@
danza en 13 que dos mujeres con los ojos cerrados
chocan con el mobiliaric v 1as paredes para, final-
mente, desplomarse, a pesar de que un hombre de
"cara tristisima” intenta apartaries los obstaculos.
Los planos 29 ¥ 69 nos muastran @ntre [a aedienca |
al personaje principal Benigno v su avudante o alia-
do en términos dramaticos, Marco, en plano de con-
junta. Benigna observa como Marca se emociond
hasta fas lagrimas admirando el espectaculo. La s&
qunda sSecusncia so compons de once planos. EN
ella Benigno v ef objeto de su desen, Alicia (Leonal
Watling] , nos son presentados. La secuencia se abre
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con un primer plans de Benigno describlendo a la
yaciente Alicia el ballst que antes emas presens
ciado, mientras le realiza la manicurs La tristisima
misica de la danza unifica ambas seCUencias, aun-
gue ahora emlnentemante extradiegética, hasta de-
saparecer unos segundos mas Earde, Luego de que
Benigno le "da” & Alicia la foto dedicada ae Ia
Bausch, el plano 13 con una angulacidn de camara
practicamente cenital, ofrece un primer plana de A-
licia que ya anticipa su situacién de "muerta en vida®
camo el resto de planos de esta secuencia. Bl plano
siguiente, con angulacidn identica al precedente,
mgeskra &l torso desnudo v blanguisimo de Alicia
mientras 13s habilas manes de Rosa {la otra enfer-
mera} y Benigno la lavan. El plano 15, con idéntica
angulacién encuadra piernas v pies de la paclente,
mientras las manos de log enfermeros siguen su
trabajo. Esta particion del cuerpo de Alicia nos re-
cuerda una de las mas cldsicas convencionas del oi-
ne porne (Robert H. Rimmer citado por Gubern, 1989)
gue tan eficazmente chjetualiza el cuerpo femening
medianté su fragmentacidn.t

Marcisismo y escoptofilia

Antes de analizar los tres Gltimos y sustan-
ciales planos de la secuencia, recordemos el vallosa
aporte tedrico de Mulvey (1975/88) que, desde el
psicoandlisis, explica las pulsiones gue yaoen bajo
el placer que ef cine narralive clasico propone. En la
cultura patriarcal la mujer &5 el otro” con un valor
simbalics doble: representa |8 amenaza de cas-
tracion por su ausencia de peng y es la gue, <oma
madre, cria e intreduce a su hijo en este sistema
simbdlico @n el que la mujer permansce cemo signifi-
cante para el hombre, como portadora de las fan-
tasias v obsesiones masculings. La magia del cing
proviene de su capacidad para manipufar el piacer
visual mediante la codificacion de lo endticd dentro
del orden patriarcal dominante.

Mulvey recurre a das conceptos frewdianos
para explicar este placer: la escoptofilia y el narcisis
mo. Ambos se instalan en el inconsciente infantil ¥
son componentes de |a sexualidad. La escoptofilia
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consiste en el placer de mirar a las personas Comg
abfenas v someberlas al control de la mirada, El placer
escoptofila estimula la fantasia voyeurstca del espe-
ctador gracias a las convenciones cinemakoaralicas
due permiten gue, aunque lodoe mundoe sabe que (3
pantaila estd ahi para ser mirada, la posiciin dg|
espedtador v su aislamiento en |3 oscuridad e hacepn
sentir gue mire en un mundo prohibide v oculto,

Marcisimo ¥y escoptofilia son placeres com.
plementarios ¥ contradictarios. Uno implica la |-
dentificacidn con la imagen vista v el otro, la sepa-
racidm pues el marcisismo surge del reconocimiento
del nifio en el espejo que imagina su imagen muchn
mas perfects que su propio cuerpo. Asi, la primera
articulacidn del "vo", de la subjetividad, es producida
por una imagen. Este mecanismo es el que permite
al gspectadaor identificarse con las iImagenes humas
nas gus ke ofreoe la pantalla en una aparente contra-
diceidn que proveda 2l olvido temporal del ego a fa
vaz gue lo refuerza.

El que mira, la gue &% mirada

El placer de mirar ha sido dividido en dos
polag: activeymacha/el gue mira v pasivo/hembra/la
gue &5 mirdda. En el ore narrativo existe una com:s
binacidn de espectdcule v narrativa. Es frecuente
gue en el cine mas clasico la presengz de la imagen
femaning congele incluso e flujo de [a accidn en mo-
méntes de contemplacion erdtica. En el cazo que
nos ocupa, la figura inerte de Alicia, asi como susg
esCasas apariciones previas y posteriores & su pos
tramiento, son eminentements espactaculpres, de-
tienen la narracion 2n mor de sy contemplacion erc-
tica. No es extrano gue |os espectadores no s
pamos casl nada del personaje. Desconocemas sUE
deseos, su historia, e incluso sus sentimientes, B
mismo Almoddvar confiesa: "5S¢ poco de Alicis, 5400
lo gque se ve en la palicula®™

Slauiendo con Mulvey, esta condicion de &
bjeto erdtico de la imagen femenina, funciona @n
dos niveles: como objets para & protagonists,
héroe masculing, v como objete para el espectade’
masculing. El ejemplo mas evidente es el de las show”

fl.'_..
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giris (o de las bailarings en el cass de Hahie...) gue
permiten que Ias miradas, tanto del heroe (del sujeto
del discurso) como del espectador, S& wnan sin apa-
rente ruptura de la didgesis Es a traves de esta mi-
rada controladors como nuestro heroe decide el o
hjeto de su desen. La obsesidn (o "gnamoramiento”)
de Benigno por Alicia no pasa por mngan tipo -:!E
relacidn mutua previa mas alla de 1a pulsian escoplo-
fila del enfermens. Antas de caer en coma, el brove
encuentro de Alicia con Banigno se limita a @ incur-
eisn de Sste en la casa de eila, violando, ya desde
entonces, la intimidad de su dormitoria. La presencia
de Benigno sdlo produce en Alicia rechazo e inciuso
miedo. Hay en el trabajo de Mulvey (1973) una dila
del realizador Budd Boetticher que pareciera descri-
kir la funcidn del personaje de Alicia: “Lo que importa
25 o que la heroina provoca, o mas blen Io gue re-
presenta. Es ella, o el amor o migds gue inspira en
el hérog, o la atracclén que él siente hacia ella, la
que le hace actuar en el sentido en qgue lo hace. En
gi misma la mujer no tiene la mener importanca.”

La figura masculing es la portadora de la mi-
rada ¥ con ello el representante del poder, que trans-
fiere al espectador. El hérpe conlleva la pulsion nar-
cisista, representa el mas poderoso ego keal que
&| niflo reconoce frente al espejo. Estd imagen, @
diferencia de la de la mujer achatada, requigne un
espacio profunde y tridimensional gue permita la a-
ooidn del verdadero sujete gue es el heroe, Frente
a Alicia, Benigno no pusde conseguir mayodr Lri-
dimensionalidad. En su cantralidad de héroe no salo
hace avanzar ba historia, sing gue mantiene bag su
mirada v voluntad el inerte cuerpe de la yacienle A-
licia, Mientras & habla y hace, ella es incapaz de
hablar, de escuchar v de senbr, Alicia e la imagen
candnica de esta figura femening cuya funcién prin-
cipal &2 sar abjets (nunca mejor dicho, nunca sujeto]
de deseo del héroe masculing,

volvamos al plano 16 de la pelicula. Acaba-
mas de abservar los fragmentos del cuerpo de Alicia
on planos cenitales. Ahora, tras un cambso de 180°
en el eje de la cdmara, un plano conjunto enduadna
medlo cizerpo de Alida (de cintura para abajo) con
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las piernas abiertas mientras Rosa y Benigno |2 lavan
al adwertir gue *le ha venido & periadao®,

En wun trabajo posterior Mulvey [(1985) va
mas alla en el analisis y reformula & mito de Pandorg
como canenice de la histérica concepcidn masculing
des & identidad femenina.” Pandora 25 balla @ irresis-
tibde. Su beleza es el anzuelo que prepara ba coarty.
da: de tinaja, el objeto de su curiosidad se transfor.
ma con lgs anos en una caja pegusha. La reduccidn
del ohjeto eveca los genitales femenines coma cam-
po secrelo, cuya exploracion es prohitida. iPero fg
paré Benigne gue mantiens a Allcia bajo su absoluig
contral!l Aqui Mulvey (1995) resume en tres los moli
vos diches, elementos del mito que son fundamen.
tales en la iconografia de Pandara: |a ferminidad come
enigma, la curicsidad femenina como algo trams.
gresar y peligrose v el cuerpo fermening dividido topa-
graficaments entre superficie v secreto.

Simbalismos de muerte

Fara cerrar la segunda secuencia de la peli
cula, verdadero prologo resumen de la obra, los pla-
ngg 17 v 18 pos muestran la condicion inerte, can
connotaciones de muegrte de la pretendida ™inkerko-
cutora” de nuestro héroe. Empieza a sonar una tristi-
sima musica extradiegética gue acompana un plang
americanc cenital del cuerpo de Alicia yaciente v ou-
brerto con una sabana blanca, como se ocubre a un
muerto. Sin ningun sonido diegétice, las manos de
Benlang retiran la sdbanma que desvela el cusrpo

Luego, lag manos de Rosa y Benigno la visten con |

un camisdn también bBlanco v abierto por los lados.
El cuelly de la prenda por unos segundos rodea |2
cara de la enferma en una imagen que co-nNota ¥ |
recuerda la mortaja de la muerte. Mediante wn sutl
encadenado, casi imperceptible, aparece el siguien-
ke v @ltima planc de la secuencia. Es casi idéntico &
anterior, pero ahora la parte posberior del camisin
estd ya en su sitin, debajo de |a espalda de la mupes
Una suave panoramica horizontal acompafia el movl-
mignto de l&as cudtro manocs que, dos a Cadg ladd
del cuerpo v en silencio diegetice, van atando 08
pequenos lazes gue recorren los costados del cuer
po inerte. Lz panordmica de derecha a lzquiendd
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deja por unos segundos la cara de Alicia fuera de
campo hasta gue la camara vueive suavemaente y
reencuadra Incluyendo el rostro. Benigno la Lau»a_ Con
una sdbara blanca hasta los hiombros. L& rmusica
extradiegética, que desaparecera uncs gagundos
degpuis de iniciado el siguiente plang, subraya el
amortajamients simbalico,

las dos secusncias analizadas resumen el
espiritu dal film, Mada es casual. Es evidente que
esta segunda secuencia intenta subrayar |a sltua-
citn de muerta en vida de Alicia (n contraste con Ia
metéfora de vida —agua y exuberante verdar- con
gue clerra el ditimo plano de la pelicula), pero tambien
describe, @ niveles tanto explicito come inconsciente,
ey situacion de personaie chate, objetualizado, pa
ra ser mirado, casi un elemento de atreizo, para
saryir a log fines del héroe, personaje femening, &n
fin, en la concepcitn mas dasica del heroe narrativo
cinematografico.

From Revereénce to Rape't

Para avanzar en nuestro andiisis, volvamos
al tewto de Mulvey, Desde el punto de vista psiceanas
litico la imagen de la mujer plantea un problema,
pues connota la falka de pene que implica para .EI
inconscients masculing wna amenaza de casbracion
y por ko tanto, un displacer. Fara conjurar este dis-
piacer, el inconsciente masculing tiene d'.?s cf!mln-:us'.
investigar & ta mujer, desmitificar su misteria, me-
diante su devaluacion. Es decir, castigaria o redimirla
coma objeto culpable de esta falta. €l segundo cami-
no consiste en negar la castracidn sustituyéndola
en un objeto fetichista. Es decir, convertir a la mujer
en objeto de culto, de manera queé su IMagen sea
mas tranquilizadora que peligrosa. Por fa primera
avenida discurren las peticulas del cine nEgro. Frenjce
a un objetc amenazador, €l control o la subyugaclon
mediante @ castigo o el perdon. El sadismo es per-
fecto para |2 creacion de historias, requiene una na-
rrativa tridimensional dende la acoién del heroe se
desarrolia. En cambio el fetichismo puede existir
fuera de todo tiempa y lugar En gl caso que nos o-
cupa, parece evidente que nusstre heroe opia pos
la segunda wia. Recordemos el mimo que profesa a
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Alicia como objeto vaciante asi coma a los elementog
fetichistas que la suplantan, tales coma [a pinza de
pelo v la fotografia que el enfermero venera. ES Agy
donde reside of equivooo, pues lo que hace gue Iy
augiencia s¢ conmueva hasta las lagrimas con lag
penas de Benigno, no es solo su centralidad de he.
rog, su papel en la enunciacion, su evidente rol comg
sujete del discurso, sino que la actitud del enfermery
discurre por ambas caminos para conjurar el displacer
que provoca ¢l cugrpd femenino en el inconscients
masculino. Por una parte, convierte 2 @ mujer ey
fetiche. Por otra, controla permanentemente su ciysr-
Po, que en las drcunstancias partioulares del perso-
naje de Alicia, consiste en el control absolubo.

La viclacién en la elipsis

5in embargo y como remate, el discurse opta
por disfrazar de veneracion fetichista un acto tan e-
minentemenie sadice v de control absolute, muchas
veces mas definitivo o terrible que el asesinato, comg
es |a violacidn, El disfraz se produce mediante ol dis-
turso de 1a pelicula muda El amante rmenguante que
sustituye en las imagenes a la violacidn misma dal
relato principal. Esta elipsis decidida por la enun-
clacidn, no es casual. La dificultad casi insalvable de ;
mostrer una vidacion como un acto de veneracion
&5 maylscula, pero ademas, @l sujeto hablante sabe
perfectamente gue no es igual lo que se ve que lo )
gue no se ve. Por aso ni siquiera se sugiere en fusn
de campo, porque & fuera de campo tlene tanta o
mdas fuerza que la imagen en pantalia. En cambio, &
glipsis, no solo asegura la retencion de e informa-
cion, coma Justifica @l autor, sino que elude cualguler
conato de rechazo, Nadie mejor que el autor pard
explicarlo. Autointerrogade sobre el asunto en 5U

“autoentrevista” publicada en la pagina aficial del
film, Almoddvar se responde: "la razdn original em
gue la pelicula muda me sirviera de tapadera, {Pard
tapar qué? Lo que realmente esta ocurrienda en B
habitacion de Alicia. Mo guiero mostrirselo al e
pectadar ¥y me invento Amante Menguants para 1@
parle los ojos. De todos mados el espectador sC
entérard de o que ha ocurrido al mismo tiempo GU¢
¢l resto de los personajes. Es un secreto, gque ME
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gustaria gque nadie desvelara.”

Fero vaya si es desvelads. Es este punto
de giro sustancial del relate lo gue a esta autora,
coma a otras muchas subjetividades feministas, nos
mueve a8 un andlisis critico de la chra desde una
perspectiva de género. Sin este nudo principal de
Ia trama, Habie con ella no pasaria de ser una pelicula
mas de hérce masculing, superficialmente trans-
gresor de las convencienes del héroe cinematogra-
fico, pero internamente coherentz con la idectogia
dominante. Es decir, la especificidad del personaje
no ganaria en el enfrentamiento dialéctico con |2
universalldad de los valores gue sustenta. Pero |a
violacién de Alicia, no sélo es el mator que dara vida
a la historia, sino que constituye el remate de la
ideplogia patriarcal del discurso, cuyos presupiles-
tos tan prolijaments la enunciacion ocults comg 2l
analisis evidancia.

Binalmente, al suicidio de Benigno no condti-
tuye el desenlace de la historia, Ciertamente impli-
ca &l castigo del antibéroe, pero al bgual gue la inopia
en 1o gue permanece Alicia resuciiada, no parecs
tener més motivos el sulcsdio del violador gue una
concesian & la ley v ef orden, s no 25 que una vuelta
a la politicaments correcto.

La vitima secuencia, verdaders desenlace de
la narracidn, subrava la ideclagia presente en todo
el film mediante la puesta en escena de Masurca
Fogo de la misma Pina Bausch. Una mujer sufriente
es portada en volandas por varios hombres, El mi-
crofonn acercado hasta su boca por otre hombre,
se encarga de recoger sus apenados susplros. El
pentltime plano de la peticuta recoge @ Marco ¥ a A-
licia como espectadores. El rotule sebreimpreso Mar
co ¥ Alicia nos sugiers un prometedor future de la
historia. El Oitimo plano de la pelicula, durante la
segunda parte de la danza, termina con una pa-
noramica wertical gue encuadra la vegetacion exube-
rante banada por pequefias cascadas de agus Cris-
talina en el escenarlo gue sugieren ¢l triunfo de la
vida sobre la muerte v un firal feliz coma colofidn
para o que para su autor ha side "una histaria inti-
ma, romantica vy secreta”. Un triunfo de la "wida” a
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toda COsta, CeSts no muuy fajana de la mantenidy
histéricamente por las instancias |deoldgicas mas
conservadoras como la lglesie Catdlica.

Contexto historico

Entendemos que un analisis mas complopy
del Fendmena Hable con ella debera Incluir @58 con.
textualizacion histdrica del products cultural gue cg-
racteriza a |a critica feminista. De momento podemag
agpuntar dos elementos como reflexibn dirlgids s
pecialmente a los lectores no familiarizades con g
entorng comunicative y social espanal. Por uné par
te, no es casual la elecclon de Javier Camara  para)
interpratar @ Benigno. Camara s un actor que cop-
siguid su reconociments entre las arandes avdien-
cias gracias a su trabajo en la papular siboarn Siafe!
Vidas, emitida por la televisidn privada de dmbls.
estatal Telg 5, interpretando & un solberon simpatica’

NLVEY (1975, pA0)

Festival de Cine de San Sebastidn de 2003, Los galardo-
nes resultan modélices si tenemos en cuenta que
en la obra de Bollain Ios protagonistas ]‘un!;ren Came
sujetos del discurse qgue se explican a si mISM0E £on
una honestidad indiscutible.

Tan clerto como gue hemos disfrutado hasta

las I&grimas ante la belleza formal de Hable con alia
gs que habremos de hacer casa a Mulvey cuandn
cancluye su trabajo ¢on un valioso fonsejor "Las mu-
jeres, cuya imagen ha sido rebada continuamente y
utilizada, no pueden contemplar el declinar de |a tra-
dicional forma cinematografica si no a5, apenas, con
un lamento sentimental” b

Otra biblografia

, ). Enunclation and Sexual Difference, Camera Obscura, 3-4,

¥ bonachdn. Em su ya cldsico ensayo sobre las estre- . Cﬁlﬁ&f y Johnston C. Woman's Linema as Caunter Cinema, lohnston,
) e

llas, E. Morin ya decia que: "la estrella no es (nica- &

Menke una actriz, Sus personajes no son IJnil:arr'renteI
personajes. Los personajes del filme contaminan a
las estrellas, Reciprocarmente, la estrella contaming
& sut persondajes”. El mismo Almodovar lo confiesa:
“lavier posee cualidades [me refiero a lo fisico v 2l ]
que no &5 fisico) gue le van como anllle al dedo al
personaje de Benigno. Y vo esboy tan contento de
fagocitarle para mi peliculat™ 4

Por otra parte, la epidemia de o gue Las admi-
nistraciones publicas en Espafia llaman eufemistica-
mente “viclencia domestica” y que no es mas que &
asesinato continuado de mujeres a manos de sU5
ex novios 0 maridos, sera un interesante punto df
partida para un a2nalisis gue historice de maners mas
exhaustiva |2 premiada peliculs, Bl promedio de wné
mufer asesinada por semana ¢ ha ido incrementa
do paulatinamente durante los Oltimos cinco aic
La tragedia ha movido 8 algunos cineastas much?
mas sensibles que Almoddvar a rodar peficulas o
gran calidad coma Sdie rria (2001) de Javier Balagust
o la excelente Te doy mis ofes {2003) de Iciar Bollail
Cuyos protagonistas han conseguido |os FIFE‘I'r'IlU5?.
la mejor interpretaciin masculing v femenina an ®

Lo
.

i

Animus - revista interamericana de comunicacio midiavica

vil, n.1, julha-der. 2003 44



