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JUAN GABRIEL LOPEZ GUIX

TRADUCTOR Y PROFESOR DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BARCELONA

: ientras realizaba a principios del 2002
una nueva version de Aficia en el pals de las mara-
viflas, quise averiguar cudntas ediciones se habfan
hecho de ia obra, pero los datos que encontré fue-
ron muches y confusos, el tiempo apremiaba y no
logré extraer una idea clara. A rafz de la invitacién
realizada por Maite Solana, la directora de la Casa
del Traductor, para comentar en las X1 Jornadas en
torno a la Traduccién Literaria mi experiencia co-
mo traductor de Carroll, senti de nuevo esa curio-
sidad v dediqué un poco mds de tiempo a hacer
averiguaciones. Volvi a adentrarme con decisién en
el 158N, Enseguida descubrf que la idea quizd no era
demasizdo buena porque me parecié que me me-
tfa por un agujero y empezaba a caer cada vez mis
abajo, mds abajo. Me encontré con anos datos frag-
mentarios que me sent! obligado a completar re-
curriendo a otras bases de datos: la Biblioteca
Nacional de Espafia, catdlogos colectivos universi-
tarjos, el Catileg Col-lectiu de Catalunya, librerfas
de viejo v de nuevo, el Index translationum de la
UNESCO, as como diversas biblotecas anglosajonas
universitarias y ho universitarias, Al final consegui
una imagen mucho mds nitida que en mi primer
intento, si bien la informacién encontrada segufa
siende fragmentaria. A pesar de elio, las sorpresas
fueron muchas; y los datos recopilados parectan
un espejo que reflejaba muchas caras.

De modo que antes de comentar mis expe-
riencias como traductor de Alicia en el pats de las
maravillas, intentaré resumir mis hallazgos biblio-

graficos en torno a dos hechos. Por un lado, [a sim-
ple relacién cronelégica de las diferentes ediciones
de Alicia en el pais de las maravillas en las diferen-
tes lenguas del Estado pone de manifiesto el peso de
estas lenguas y, sobre todo, sus intentos por acceder
a clerta posicién de normalidad y a su afirmacién
como lenguas de cuitura. Por otre, la extraordina-
ria presencia de Aficia en la lengua castellzna,

I

La primera traduccidn integra de Aficia en
Espafia fue la caralana, publicada en junio de 1927,
a la que siguid en octubre de ese mismo aiio la tra-
duccién castellana !. Como ejemplo de lo que quie-
ro decir con lo revetadoras que son las fechas, qui-
siera esbozar esquemdticamente algunas de las cosas
que, segln me parece, se esconden tras la fecha de
esa primera traduccidn en Espafia, la catalana.

En los afios veinte se produce un auge de la
edicidn en cataldn, que coincide paraddjicamente
con la represién del catalanismo politico de la dic-
tadura de Primo de Rivera, quien lleva a cabo la
abolicién de la Mancomunitat (1925) y prohibe el
uso del cataldn en fas escuelas (1926), entre otras
medidas. Sin embatgo, el sector de la edicién en ca-
taldn vive unos afios de crecimicnto que permiten
proseguir con el impulso de revitalizacién y actua-
lizacién de la lengua y fa caltura catalanas postulado
tanto por el Madernismo coma por el Novecen-
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tismo y que utilizaba la traduccién como principal
instrumento de la regeneracién culoural

La reaccién primorriverista da lugar ademds a
la aparicién de un nuevo tipo de lector, el “lector
patriota”, que permite avanzar con fuerza en ef pro-
yecto cultural catalanista. En este contexto se en-
marca el proyecto de Edicions Mentora, fundada en
1926, que publica al afio siguiente en cataldn Alicia
en term de mevavelles3. Se trata de una versién reali-
zada por uno de los padres de la lengua catalana
moderna, Josep Carner, el Principe de los Poetas. Al
parecer, Carner la habia realizado unos ocho afios
antes para la Editorial Catalana, que entonces diri-
gla; en realidad, la traduccién aparecié anunciada
en La Veu de Catalunya el 1 de febrero de 1919, con
ilustraciones del dibujante novecentista Pere Torné
Fsquius. Finalmente, la coleccién infantil en la que
el libro estaba proyectado nunca vio la luz4.

Los afios veinte es también la época en que co-
bran fuerza dos publicos lectores nuevos: un pa-
blico para una literatura menos selecta, menos “cld-
sica”, de consumo, fa literatura rosa, por ejemplo; y
el publico infantil. Estos dos dltimos factores con-
tribuirfan a explicar también la aparicién de la tra-
duccién castellana: los criterios comerciales debie-
ron de decidir a Ediciones Mentara a encargar, con
la traduccién catalana ya hecha e ilustrada por Lola
Anglada, una versién en castellano que uriliza fas
mismas ilustraciones {en cataldn, como se puede ver
por la inscripcién pebre, “pimienta”, que aparece en
tres dibujos}. Mentora acabarfa absorbida poco des-
pués por Juventud, que sigue publicando hasta el
dia de hoy esas dos traducciones.

La traduccién al caraldn y al castellanc de Afi-
cin en la década de los veinte se produce en el mar-
co de la segunda gran oleada de traducciones de
Alicia. La primera se habfa producido, instigada por
el propio Lewis Carroll durante los 15 afios siguien-
tes a la publicacién del original (1865)°, Carroll se
mostrd muy activo buscando traductores y supervi-
sando el proceso traductor ®. Aparecieron entonces
tas traducciones al alemdn (1869: Antonie
Zimmermann), al francés {1869: Henri Bué)?; al
steco (1870: Emily Nonnen), al italiano (1872:
Teodorico Pietrocdla-Rossetti} ¥, al danés (1875:
s/n), al neerlandés {1875: s/n; hasta el capitulo 8 y
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luego abreviada en una pagina) v al ruso (1879:
s/n)?. La segunda gran oleada se produce después de
la primera guerra mundial, a partir de los afios vein-
te'9, Aparecen entonces, entre 1920y 1934, las tra-
ducciones al japonés (1920), castellano (1922, abre-
viada), chino {1922}, irlandés (1922), hebreo
(1923), serbio (1923), cataldn (1927), castellano
(1927, integra), polaco (1927), checo (1931}, pot-
tugués (1931), turco (1932), bilgaro (1933) y afri-
kaans (1934).

Me detendré aqui porque no es este el lugar
para seguir tirando de estas hebras. De todos mo-
dos, me gustaria sefialar también, aunque sélo sea
de pasada, las demds fechas de las primeras traduc-
ciones en otras lenguas habladas en Espafia y que
me parece que son igualmente reveladoras. La pri-
mera traduccidn al vasco es def afio 1979. La pri-
mera gallega es de mediados de los achenta, de
1984, Y las mds recientes son en 1389 al bable y; en
1995, al aragonés.

Hay otro dato que, me da la impresién, con-
firma fas historias culturales que se esconden detrds
de estas fechas: ! niimero de traducciones. En cas-
tellano he podido recopilar unos 35 traductores con
nombres y apellidos, pero la cifra es incomplera
(hay media docena mds de traductores innomina-
dos). En cataldn, hay al menes cinco traductores:
ademis de Carner, Josep Rué (1969), Albert Vila-
nova (1982), Victor Compta (1989) y Salvador
Oliva (1990). En vasco, dos: Cruz Mujica Arbizu
(1979) y Manu Lépez Gaseni (1989). En gallego,
el par formado por Teresa Barro Mufioz-Ortiz y
Fernando Pérez-Barreiro (1984); en astusiano, Xil-
berto Llano Caelles (1989); en aragonés: Antonio
Gil Freza {1995). La singular conclusién aqui po-
drfa ser que cabria considerar Alicia en ef pais de
lus maravillas como una suerte de marcador cultu-
ral, un espejo del estado de una lengua y una cul-
tura.

111

El segundo aspecto en torno al cual deseo
agrupar otras sorpresas producidas por mi indaga-
cién bibliografica se refiere a fa abrumadora pre-
sencia de Alicia en el pafs de la edicién en castella-
no, mis concretamente en el espafiol de Espafia,




puesto que he tenido que poner ese limite espacial
a la recopilacidn. Aunque las bases de datos consul-
tadas no se complementan del todo, hay una se-
cuencia clara a partir de 1970. Segiin afirma José
Anronio Garcfa Déniz, profesor de la Universidad
de La Laguna y autor de una tesis sobre el tema, la
traduccién de Jaime de Ojeda publicada por
Alianza en esc afio marca un antes y un después en
la historia de las traducciones de Aficia al castella-
no, porque antes de esa fecha las taducciones se di-
rigian a un pyblico infantil y la de Qjeda es Ja pri-
mera que considera la obra como un cldsico !,

Como ilustracién del medo en que fueron
percibidas en Espafia las historias de Alicia hasta los
afios sesenta, me gustarfa citar una obra titulada
Lecturas buenas y malas a la tuz del dogma y la moral,
publicada inicialmente en 1949, pero ampliada y
reeditada posteriormente varias veces 2. En ella, su
autor, Antonio Garmendia de Otaola (Secieratis
Tesu), pasa revista a una serie de obras literarias y las
juzga segn promete en ¢f titulo. De los dos libros
de Alicia escribe esta simple frase: “Ambas obras son
muy recomendables para nifias de siete afios en ade-
lante”. Mds que el pldcet eclesidstico, Hama ia aten-
cién la catalogacién: Alicia es una lectura “para ni-
fias”. Lefda con nuestros ojos, la frase parece una
fulminacién.

Frente a esta “tradicién”, la versién de Jaime de
Ojeda inaugura un modo nuevo de leer Alicia. La
tradicién “infantil” continuard, pero a partir de
1970 aparecen en paralelo Aficias “cldsicas”,

En cuaiquier caso, por utifizar una serie cro-
nolégica homogénea, descontando las ediciones
con menos de cien pdginas —para no considerar fas
versiones resumidas—, he encontrado datos de
unas 180 ediciones desde 1970. La cifra real es ma-
yor, puesto que, como he dicho, mis datos son frag-
mentarios. Calculando a partir de una estimacién
baja de 200 ediciones a partir de 1970, el promedio
es de seis ediciones anuales. El afio pasado (2002),
en que salié mi traduccidn, serfa pues un afio nor-
mal porque adernds se publicaron otras cinco reim-
presiones de la obra. El récord lo tienen 'ef afio
1998, el centenario de la muerte de Lewis Carroll,
¥ la secuela del afio siguiente, con al menos doce y
once ediciones, respectivamente. Habfamos visto

que cualquier lengua que se precia traduce Alicia; al
parecet, lo mismo puede decirse de las editoriales.

En consonancia con esta gran cantidad de edi-
ciones, también es elevado el ntimero de traducto-
res, Como he mencionado mds arriba, tengo con-
tabilizados unas tres docenas de traductores y media
docena mds sine nomines. Curiosamente, el primer
traductor al castellano, el poeta y periodista Juan
Gutiérrez Gili, es también el autor de la dltima tra-
duccién que aparece en el 18BN {con fecha de ma-
yo del 2003) en el momento de preparar este tra-
bajo. En su catdlogo figura una segunda traduccidn
de Alicia a cargo de otro traductor, José Ferndndez,
quien aparece por primera vez en una edicién de
1992, Ahora bien, €l cotejo de su versidn, que he
consultado en una décima edicién del 2000, con
la de Gurtiérrez Gili de 1927 produce un resultado
sorprendente.

En el capitulo 111 del original inglés, cuando
todos los animalitos vitorean a Alicia una vez han
conseguido secarse, el Dodo entrega, ante la per-

plejidad de la nifia, un dedal a Alicia y dice:

“We beg vour acceptance of this elegant
thimble”; and when it had finished this short
speech, they all cheered.

Alice thought the whele thing very absurd,
but they all looked so grave that she did not dare to
laugh.

Juan Guriérrez Gili realiza, al eraducir estas dos
frazes en 1927, una pequefia y curiosa “zmpliacién”
que contrasta con el rigor del resto de su versién:

—Todes nosotros deseamos que usted nos
honre digndndose aceptar este elegante dedal.

Y terminado este discursillo, todos los anima-
fes la aclamaron:

—;Vival ;Vival

Lo mismo que un pueble que ha encontrado
rey. En efecto, Alicia sentfa la superioridad de la in-
teligencia, y los animalillos aguzaban su instinto, es-
timalado ef entusiamo séle por lz mirada de la ni-
fia, donde brillaba la luz de la razén. Sin embarge,
cada cual conservaba su cardcter y su instinto, y,

en pasando e alboroto de fa avacidn, todos volvie-
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ron a componet, ya sus plumas, ya su pelambre, pa-
ra recobrar ta compostura y la gravedad propias de
un pueblo sumiso.

Alicla encontré que todo era muy absurdo,
pero ellos estaban tan seriecites que no se atrevié a

reirse...

José Ferndndez, tres cuartos de siglo mds tar-
de, “traduce™

—Todos nosotros descamos que usted nos
honre digndndose acepear este elegante dedal.

Y terminado este discursillo, todos los anima-
les la aclamaron:

—Vival ;Vival

Lo mismo que un pueble que ha encontrado
rey. En efecto, Alicia sentfa la superioridad de la in-
teligencia, y los animalillos aguzaban su instinto, es-
timulada el entusiamo sélo pbr la mirada de la ni-
fia, donde brillaba la luz de la razén. Sin embargo,
cada cual conservaba su cardcter y su instinto, y,
en pasando el atboroto de la ovacién, todos volvie-
ron a componer, ya sus plumas, ya su pelambre, pa-
ra recobrar fa compostura y la gravedad propias de
un pueblo sumisa.

Alicia encontré que todo era muy absurdo,
pero cllos estaban tan seriecites gue no se atrevid a

reirse...

Ni Pierre Menard habria podido hacerlo me-
jor. Da la impresidn de que la editorial fuventud
aprecia tanto a Gueiérrez Gili que parece preferir
que haya dos. En realidad, existen algunas diferen-
cias entre ambas versiones, pere son minimas y pu-
ramente cosméticas, obra de algdn andnimo edi-
tor de mesa 3, :

Qtro dmbito curioso, eshozado con este dlti-
mo ejemplo, es el de las genealogfas. Hay un tra-
ductor, el segundo traductor al castellano en
Espana, Rafael Ballester Escalas —cuya versién pu-
blicé la editorial Mateu en 1952—, que se inventa
todo un capfrulo, “La historia de un caballo perfec-
te”. Quien primero me hablé de este capitulo fue
Robert Falc6, hace unos afios. Con posterioridad he
visto que Garcfa Déniz lo habia utilizado como tra-
zador en la comparacién de traducciones y adapta-
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ciones. El curioso resultado de su investigacidn cs
que dicho capitulo aparece en pricticamente todas
las Alicias publicadas en los cincuenta y sesenta ™,

En realidad, todas las traducciones hasta 1970
parecen mantener una gran deuda con los rabajos
de Juan Guriérrez Gili o Rafael Ballester Escalas. La
influencia de este tltimo se adentra en los setenta y
llega hasta los ochenta de través de las constantes
ediciones y reediciones de la editorial Bruguera, que
llega = tener siete versiones en su catdlogo, casi todas
deudoras de Ballester Escalas y su Caballo Pesfecto.

De modo que también aqui Alicia nos sirve de
reflejo de un paisaje menos luminose, familiar pero
inquictante, unbeimlich: gencalogfas sospechosas,
rraducrores inexistentes, los plagios y las miserias de
la profesisn.

Se podrfa concluir este apartade diciendo que
cn la historia de las craducciones de Alicia en el pais
de las maravillas en Espaifia hay cuatro momentos
sefialados:

1) 1927, primera traduccién realizada por
Juan Gutiéreez Gili para la editorial Mentora {lue-
ga Juventud), versidn que serd la dnica exstente du-
rante los siguientes 25 afios;

2) 1952, aparicidn en la cditorial Mateu de la
traduccidn de Rafael Ballester Escalas, que tendrd
una gran influencia porque serd ampliamente uti-
lizada y adaprada (sobre todo en las ediciones de
Bruguera};

3) 1970, publicacién de la Alicia de Jaime de
Ojeda en Alianza, la primera que se toma la obra en
“serio’; y

4) 1983-1986, aparicidn de varias nuevas
traducciones que se inscriben en la linea iniciada
por Ojeda: Mauro Armifio, Francisco Torres Oliver,
Ramén Buckley y Luis Maristany.

Las reimpresiones de las diferentes versiones
de Bruguera (sobre todo la de Marfa Martf Garcfa)
¥ las de Jaime de Ojeda en Alianza, Ramén Buckley
o Luis Maristany bajo diversos sellos se cuentan por
ClCCf:naS.

v

Me gustarfa comentar a continuacién algu-
nos de los problemas encontrados al eraducir Alicin




en el pais de las maravillas, que en la periodizacion
eshozada entrarfa en la dltima caregorfa: sigo la via
abierta pot Jaime de Ojeda, aunque a diferencia de
los cuatro grandes traductores de fos ochenta he po-
dide aprovecharme de las posibilidades ofrecidas
por las nuevas “recnologias de fa informacién”, en
particular Internet y el correo electrénico,

La traduccién aparecié en Ediciones B en oc-
tubre del 2002 y es [a primera nueva traduccién pu-
blicada por una editorial importante tras el “cierre”
de mediados de los 80 !5. Recuerdo que, mientras
trabajaba en ella, la reaccién més comiin de otros
traductores al saber qué traducia fue: “;Otra ver-
si6n? Pero, ;no estd traducida por fulanito y menga-
nito?”. Debo reconocer que las primeras veces esa
respuesta me sorprendié. Quizd mis interfocutores
sabfan o intufan ya los resultados de fa indagacién
histérico-bibliogrdfica que acabo de exponer, Lo
clerto es que lo que esperaba ofr era: “;Qué bien!”,
“;Cudnto tiempo te han dado?” o sencillamente
“UR”. De modo que, tras la sorpresa inicial, apren-
df a responder que la editorial habfa comprado una
edicién especial, una Aficia que era una antologfa de
ilustraciones realizadas durante el dltimo tercio del
siglo x1x y principios del siglo xx; que habfa inten-
tado comprar una traduccién, pero que no lo habfa
conseguide porque las dos editoriales no se habian
puesto de acuerdo en el precio. Esa respuesta logra-
ba satisfacer la curiosidad de mis interlocutores. De
todos modos, la verdadera respuesta no era ésa. La
verdadera respuesta era mds oruguesca. Fra “;Por
qué no?”.

Es facil pensar aquf en Borges: “gracias a mi
oportuno desconocimiento del griego, la Odisea es
una librerfa internacional de obras en prosa y en
verso” 18, Traducir es otro modo —un modo parti-
cularmente intenso— de interrogar una obray v,
cuantas mds traduscciones tengamos, mayor serd el
némero de respuestas que obtendremos. De hecho,
un “cldsico” es aquetla obra que no deja de ofrecer
respuestas.

El libro iba a apatecer en una coleccién infan-
til ilustrada 17 y las caracteristicas de la edicidn en-
trafiaban una limitacién espacial insuperable: el tex-
to tenfa que adaptarse a un ndmero de pdginas
concreto y a una distribucién fijada del rexto, Por

ejernplo, el original no tenfa el poema inicial y no
pude afiadirio; y, en algunos lugares (muy pocos,
uno o dos), hubo que reducir algunas palabras pata
que el texto cupiera en el espacio asignado al capi-
tulo. En contrapartida, el editor no me dio unas
instrucciones especiales sobre la “funcién” de la
obra, lo cual por fortuna me dejé las manos fibres
para abordar el otiginal a mi antojo, como una obra
abierta a la lectura {en contraposicidn a ese cierre
formal impuesto por la edicién),

Otra pregunta incémoda que se me hizo fue si
pensaba hacer una versién para nifios o para adul-
tos. ;A qué tipo de piiblico va dirigido ef original?
Se puede discutir mucho sobre si Afieia en el pais de
{as maravillas es un libro para nifios o para adul-
tos; si es en realidad dos libros, uno para nifios y
otro para adultos; o si es un libro donde, como di-
jo Virginia Woolf, los adultos nos convertimos en
nifies. Como traductor siento que soy un lector con
una clase especial de poder, que a veces encuentro
pequetias llaves doradas con las que abrir o cerrar
puertas interpretativas, y en modo alguno deseaba
simplificar la riqueza del libro de Carroll, la diver-
sidad de lecturas que permite. Ef original no elige,
se ofrece,

Mi objetivo na era hacer una adaptacién, re-
bajar el lenguaje ni adaptar la obra a un piblico res-
tringido, sino escribir un “original” en mi lengua
materna, Lo importante era mantener la oralidad
y el ritmo. Claro que algunos lectores no conocerdn
ciertas palabras, pero lo mismo ocurte en ¢l caso del
original —el verdadero—: ;cudntos jévenes —y no
tan jdvenes— lectores de lengua inglesa saben a qué
se refiere ia cameus race del capftulo 111, qué es una
bathing-machine o conocen de entrads la palabra
bookah? Se trata en estos casos de una dificultad me-
ramente léxica, la clase menos “dificil” de dificultad.
Asf que, en términos generales, me concentré en el
nivel estilistico, en el equilibro enere las frases y en
la sonaridad de las palabras.

Nuestra percepcién de la “sacralidad” del texro
ha variade mucho en los titimos cincuenta afios, y
ahora nos mostramos mucho mds prudentes ante
él. Por otra parte, en Espafia la adaptacién se utili-
zé en la literatura infantil durante las décadas pos-
tetiores a la guerra civif como forma de manipula-
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cién y censura politica e ideoldgica en el acceso a la
cultura de las jévenes generaciones. Este fendme-
no contribuye a explicar también mi sensibilidad
exacerbada ante la adaptacién como procedimien-
to general.

Y aqul desearfa comentar una opcién de tra-
duccién que podrfa percibirse quizd como una pos-
tura ideoldgica por mi parte, aunque deseo defen-
der lo contrario. De modo premedicado en mi
traduccién de Aficia en el pafs de las maravillas no
quise utilizar ia palabra Dies, que parece tan nam-
ral para traducir algunas exclamaciones; por cjem-
plo, en el “Oh dear! Oh dear! I shall be too latel” de
la primera pdgina del primer capitule. Mi reticen-
cia nacia de fa burla sostenida que hace Carroll de
los cuentos victotianos y stss moralejas plas. La iro-
nfa se percibe en el primer capitulo, en ¢l episodio
de la botellita con la etiqueta “Bébeme™;

A Alicia le parecfa muy bien que dijera “Bébe-
me”, pero la sensata nifiz no estaba dispuesta a obe-
decer a tontas y a locas. “No, primero la examina-
ré —dijo— para ver si pone o no “Venena'; porque
habia leido varias simpdticas historias sobre nifios
que acaban quemados, devoradaos por bestias sal-
vajes y otras cosas desagradables por no recordar las
sencillas reglas que les habfan ensefiada sus amigos:
que un atizador al rojo vivo te querna si fo sostienes
durante demasiade tiempo, por ejemplo, ¥ que, si
te cortas muy profundamente el dedo con un cu-
chillo, suele salirte sangre; y nunca habia clvidado
que, si bebes muche de una botella que pone
“Veneno”, casi seguro que tarde o temprano te sien-
ta mal 8.

También se percibe, por supuesto, en la elec-
cién de los poemas parodiados a lo largo de toda
la obra. Deseo afiadir otras pequefias prucbas mds
en apoyo de mi decisién. La palabra God no sélo no
aparece en Afice in Wonderland, sino que tampoco
hay rastro de fa divinidad ni de su nombre al otre
lado del espejo. Ademds, en Through the Looking-
Glass, que he vuelto a releer en la edicién de Martin
Gardner mientras preparaba esta intervencidn, no
se menciona en ningin memento a los alfiles (que
son obispos, en inglés), lo cual no deja de ser cu-
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rioso en un cuento que es al mismo tiempo una
partida de ajedrez. Gardner conjetura que la omi-
si6n es debida al respeto por el clero. Ademds, segtin
sefiala rambién Gardner en una nota al segundo ca-
ptulo, “The Garden of Live Flowers” (“El jardin de
fas flores vivas”), parece ser que Carroll quiso poblar
su jardin con unas flores temperamentales que alu-
dieran de algiin modo a las pasiones humarnas y uti-
lizé en un primer momento pasionarias (Passiflora
cerulea). Cuando descubrié la verdadera etimologfa
y que debfan su nombre a la simbologfa cristica
(cinco estambres/llagas; tres estigmas/clavos; coro-
na de espinas), las sustituyé por los exuberantes i-
rios atigrados (Lilium tigrinum) . Creo que tanto
las ansencias como Ja sustitucién sirven de apoyo a
mi lectura de una Alicia no tanto ates, como pari-
tea. Mi hipétesis es que el reverendo Dodgson, una
persona muy pfa —hasta ef punto de pedir a los di-
bujantes con los que tuvo refacién que no dibuja-
ran los domingos 2—, adoptd sobre esta cuestidn
unaz actitud veterotestamentariz v que juzgd cier-
tos temas demasiados serios no sélo para jugar con
ellos sino para permirirse fa menor sospecha de que
podéa estar jugando con ellos.

Por ello, no deseo que mi opcién se entienda
como una toma de posicién militante por mi parte;
creo que mi decisién se adecua escrupulosamente
(religiosamente) al original y a la intencién del auror,
de juzgar por las pruebas textuales de que dispo-
nemos. Ademds, me gustaria presentar esta reflexién
como ejemplo del modo en que la traduccién inte-
rroga el original de otro modo, en formas a veces
menos accesibles a los lectores en lengua original.

v

Uno de los “placeres” de traducir un cldsico
es que uno se encuentra con la mitad del trabajo he-
cho. Siempre cuentas con la ayuda de un gran nd-
mero de eruditos, investigadores, crfticos y editores
que ya han hecho por ti buena parte de la primera
mitad def trabajo, la referente a la lectura y la inter-
pretacidn. No estds solo, y es una sensacién recon-
fortante. Lo percibi cuando traduje una antologfa
de los Ensayos de Montaigne y me ocutrié con

Alicia. Sin la inestimable ayuda de Marein Gardner .




—y de sus tres Alicias anotadas—, el resulrado ha-
bria sido diferente. Para empezar, ni siquiera habrfa
podido cumplir con los plazos de entrega (lo cual es
siempre un condicionante de primer orden cuando
se trabaja para un gran grupo editorial}.

Martin Gardner me ahorré una enorme can-
tidad de trabajo de investigacidn, me ayudé a com-
prender el texto y me ensefié a leetlo. Me acompa-
fi6 durante todo el viaje. Nunca me sentf
desamparado, nunca estuve solo descifrando las
complejidades, los juegos de palabsas y las ironfas
del texto.

Curiosamente, en el momento de mi escritura
—de mi reescritura— tuve que superar una sensa-
cién que percibla como paralizante y detivada pre-
cisamente de ese mismo fendémeno, ef hecho de no
estar solo, de que muchos otros traductores ~—mu-
chos mis de los que entonces crefa— habfan lu-
chado con los mismos problemas a lo fargo de los
afios y seguramente habian encontrado soluciones
brillantes que yo ya no podria utilizar,

Como forma de manejar esa incomodidad,
pospuse la decisién de consultar otras versiones has-
ta tener un borrador aceptable. Temia que si vefa
otras soluciones a los problemas que debfa resol-
ver, no sélo me parecerian buenas, sino tnicas.
“iNo hay sitio, no hay sitio!”, gritan el Sombrero
Loco y la Liebre de Marzo a Alicia cuando la ven
acercarse. Bse era justamenee mi temor, oir una voz
interior que me dijera: “;No hay otra solucién, no
hay otra solucién!”. Por eso, para evitar el sindrome
de fa merienda de locos, decidi aplazar mi visita a
fos otros traductores.

Trabajande en mi versién de Aficia experi-
menté de nuevo la diferencia entre leer y traducir.
Habia leido el libro varias veces, tanto en castellano
como en inglés, pero al cabo de unas pocas pdgi-
nas de traduccidn caf en la cuentz o, mejor dicho,
cay6 sobre mf el convencimiento de que nuestro ti-
tulo tradicional, Alicia en ef pats de las maravillas, es-
taba equivocado o, al menos, inducia a error, Fue
como una revelacién. Ocurrié cuando descubri que
lefa ef verbo wonder, “preguntarse”, por tercera o
cuartz vez. Eso me hizo volver atrds, aguzar las an-
tenas y percibir ef contraste entre la falta de interés
(el redium vite) que se describe en la primera frase

del cuento (“Alice was beginning to get very tired of
sitting by her sister on the bank and having nothing
to do...”) 2 y los acho “preguntarse”, las tres “cu-
riosidades” y el “sorprendida” que aparecen en ese
primer capitulo. Aficia en el pais de las maravilas
suena muy bien en castellano, con sus doce sfla-
bas, su repeticién de tres vocales y sus fes ténicas;
pero en ese titulo el énfasis estd colocado en los pro-
digios del mundo que descubre la protagonista ba-
jo tierra, ¥ no en su asombrarse y preguntarse, Todo
esto quizd se acerque a la perogrullada para un pi-
blico anglosajén, puesto que el tftulo inglés permi-
te fas dos lecturas; sin embargo, en el caso de los
hispanchablantes, €l drulo tradicional dirige nues-
tra aproximacién al texto y hace hincapié sélo en
una parte de fa historia, que no es la mds impor-
tante. Lo mds importante —diche en palabras
nuestras y no de Carroll— es la relevancia acorda-
da a la frescura de una mirada que se sorprende con
fa otredad y que es capaz de subvertir la légica del
fenguaje y del mundo de los adultos. Y creo que es-
ta interpretacién podria verse reforzada si acudimos
al sentido etimolégico del nombre Alicia, ehngei,
“verdad”. De admitir esta lectura, el titulo verdade-
ro, el titulo oculto tras e] titulo, podria ser: Lz ver-
dad en el pais de la indagacidn. Por supussto, la con-
clusién de tedo esto no es que pretendiera cambiar
el titulo, que es ya una frase hecha y un cliché cul-
tural; mi intencién aquf es subrayar esa intensidad
traductora que permite arrojar luz sobre un aspecto
capital de la obra oscurecido por el automatismo
del titulo con que tradicionalmente la conocemos.
En la edicién de Ediciones B mencioné este hecho
en el breve prélogo del traductor que pude afiadir
al texto.

VI

Otro efecto sorprendente de mi lectura como
traductor fue que hasta entonces no habfa sido ple-
namente consciente de lo cuidadoso que se tenfa
que ser con el sentido del “sinsentido” en ciertas
partes de Aficia. Los nombres de los personajes
(Gato de Cheshire, Sombrerero Loco, la Liebre de
Marzo, etc.) no corren peligro de sufrir modifica-
ciones en la traduccidn; sin embargo, hay otras par-
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tes en que sentf que estaba ante una disyuntiva en
la que debia elegir entre una opcidn que apostaba
por el absurdo, el juego, fa fantasia o ef disparate
(mds 2 lo Tonesco, por decitlo de algiin mode) y
algdn tipo de solucién mds referencial, que jugara
con la realidad, no al margen de ella.

Intentaré explicar mi enfoque con dos ejem-
plos, la caucus-race y el treacle well. El Oxford
English Dictionary da como primetra acepcién de
treacle: “A medicinal compound, orig. a kind of sal-
ve, composed of many ingredients, formerly in re-
pute as an alexipharmic against and antidote to ve-
nomous bites, poisons generally, and malignant
diseases™; ése es su sentide etimolégico: “Gr.
cnpror antidote against a venomous bite”. Se tra-
ta pues de un alexifdrmaco, un anddoto contra pi-
cadas venenosas, venenos varios y enfermedades
malignas. Con esta acepcién aparece la palabra en
Chaucer, en los inicios de sus andanzas por la len-
gua inglesa. Bl greacle well de Alicia es un pozo real-
mente existente, un pozo de aguas curativas: el po-
7o de Santa Margarita de Antioquia en Binsey,
junto a Oxford, y conocido por las hermanas
Liddell y el reverendo Dodgson, per lo que se ta-
ta aquf de un pequefio guifio privado. Segun una le-
yenda local, santa Fredesvinda curé con sus agnas al
rey Algar de Leicester, cegado por Dios a causa de
su obstinacién por casarse con la futura santa a pe-
sar de vestir ella los habitos. Santa Fredesvinda es la
patrona de Oxford y su onomistica se celebra ma-
fiana, aniversario de su muerte {el 19 de octubre de
735).

‘También en el GED aparece, por supuesto, la
acepcién moderna, mds comidn hoy, la de melaza.
1a solucién tradicional en castellano es “poze de
melaza”, pero me parecfa que utilizarla suponia de-
cantarse por el pdlmario absurdo, por el mero juego
con las palabras, sin ninguna relacién con la reali-
dad y sin mayores consecuencias. En mi traduccién
no querfa perder ese anclaje con el referente exera-
lingiifstico, que era el que posibilitaba el poderoso
cuestionamiento de la realidad lingiifstica o extra-
lingiifstica. Primero pensé en utilizar la palabra bdl-
samo, o su adjetivo balsdmico, porque en la misma
entrada del 0ED encontré que algunas Biblias re-
cibfan el nombre de Treacle Bibles, Biblias del Bdl-
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samo: las que usaban esa palabra, rreacle, donde
otras usaban fafm (como en Jeremfias, 8, 22:
“Where is the treacle of Galaad?™; “;No hay bélsa-
mo en Galaad?”, dice una Reina-Valera de 1905).
Aunque me gustaba mucho la palabra —me pare-
cfa elegante y sonora—, consideré que ¢l significa-
do seguirfa siendo demasiado oscuro y acabé deci-
diéndome  por que, siendo
referencialmente mds claro, remite a las ideas de sa-
lud y enfermedad y hace coherente el juego de pa-
labras que aparece un poco mds adelante: “They
lived on treacle. .. they were very il” (“Se alimenta-
ban de medicinas... estaban enfermisimas”).
Ademds, hacia el final del capirulo, hay otro juego
con palabras que empiezan con la letra eme, y “me-

“medicinal”,

dicinal” empieza con clla.

La traduccidn de caucus-race fue un caso simi-
lar, Cazecrts nos es mds Familiar hoy como palabra es-
tadounidense. En Inglaterra hace referencia a un -
gido sistema de organizacién por medio de comités
en el interior de los partidos politicos. Segin
Gardner, “Carroll may have intended his caucus-ra-
ce to symbolize the fact that committe members ge-
neraily do a lot of running in circles, getting no-
where, and with everybody wanting a political
plum”?2, En mi versién deseaba conservar con cier-
ta claridad la vitridlica critica que percibfa al siste-
ma polftico, Mds tarde descubsi que casi todos los
teaductores consuleados se habfan decantado por
“una carrera en comité” o “una carrera de comité”.
No acaba de sentirme a gusto con ese tipo de solu-
cién por las mismas razones expuestas en el caso del
treacle well - “pozo de melaza®. Las palabras quedan
demasiado alejadas de su base referencial, como si
se les quitara la posibilidad de tener sentide y nos
quedara sélo el sinsentido. Un traductor de los con-
sultados (Ramén Buckley) habfa utilizado una solu-
cién similar, “una carrera electoral”. Posterformente,
pensando de nuevo sobre el tema, se me ocurrié
otra solucién posible, una “carrera parfamentaria”,

Vil
Uno de los problemas curiosos que me encon-

tré en la traduccién de Aficia fue el relacionado con
el género, con la discrepancia entre género natural




y género gramatical. Tanto la Oruga, la Liebre de
Marzo, la Falsa Tortuga como la Jota de Corazones,
entre otros, son personajes masculinos, Es eviden-
te en las imdgenes de Tenniel —que son ya una in-
terpretacidn—, v el propio texto no deja dudas al
respecto. Cuando Alicia se dirige a la Oruga lo ha-
ce tratandolo de “sir”; refiriéndose a la Liebre de
Marzo, el Sombrerero dice que algo ocurrié “just
before he went mad”; de la Jota se dice que estd “in
chains, with a soldier on each side to guard him”;
etc. Asf, aparecia de pronto una discepancia entre el
género natural de los personajes y el género gra-
matical de sus nombees, lo cual se acentuaba por
la obligatoriedad del caseellano de explicitar el gé-
nero y daba lugar a disonancias en algunas frases. El
modo que encontré de abordar esta dificultad in-
esperada fue reforzar, con ayuda de pronombres y
sustantivos, el cardcrer masculino de los personajes:
“eso fue antes de que éste se volviera loco™; “un cor-
tesano, la Jota, estaba de pie ante ellos, envuelto
en cadenas, flanqueado por dos soldados que lo cus-
todiaban”; etc. Mds tarde vi que otros traductares
no habfan sentido esta incomodidad y habfan utili-
zado sin reparos el femenino cuando era necesaria
una explicitacidn: en fas cinco versiones consulta-
das la Falsa Tortuga era una sefiora y en tres de ellas
también lo era la Oruga, cuando en ambos casos
Alicia se dirije a ellos como “sir”. Entiendo que son
opciones perfectamente licitas y que en esos casos el
traductor opté por acercarse al polo de la aceptabi-
lidad, scgin la terminologfa de Gideon Toury. Mi
opcién fue buscar un mayor compromiso con la
adecuacién intentando mantenerme dentro de los
limites de lo aceptable.

VIII

Cuando hube completado lo que juzgaba una
version aceptable, me senti con las suficientes fuer-
zas para mirar el trabajo de otros. En aquel mo-
mento no sabfa cudnias ediciones existian con exac-
titud. Hice una bsqueda mis o menos superficial
¥ conté entonces varias decenas de editoriales con
ediciones en ¢l mercado. Elegi primero cuatro ver-
siones {Jaime de Ojeda, 1970; Francisco Torres Oli-
ver, 1984; Ramén Buckley, 1984; Luis Maristany,

19806), pero afiad! luego otra mds (Mauro Armifio,
1983). Mientras traducfa el texto, creé una peque-
fia lista de distribucién con otros traductores y fa
utilicé para enviar fragmentos, pedir ideas (con la
peticién explicita de que no se consultaran otras
versiones) y probar soluciones2?. Al final, alguna de
las soluciones publicadas procede de la generosa co-
laboracién de mis corresponsales. Cuando hube casi
coneluida el erabajo, nos reunimos una dorada
tarde de mayo en mi casa para una merienda de
traductores. Habia seleccionado algo mds de una
docena de fragmentos del original con juegos de pa-
labras v procedimos a cotejar las versiones. Encon-
tramos buenas soluciones y algunas similitudes
sorprendentes. En general, se consideraron mis so-
luciones aceptables y mi versién pasd la prueba de
fuego de esa comparacién.

Deseo subrayar, por otro lado, que mi celo ¥
mi sensibilidad aguzada ante determinados pro-
blemas son en patte fruto del acicate del trabajo de
los traductores que me precedieron, que no dejaron
de ser un estimulo intelectual para no flaquear en fa
profundizacidn de la lectura y en mis esfuerzos de
reexpresidn.

Ix

Por dltimo me gustarfa comentar algunas
cuestiones en relacién con la traduccién de los poe-
mas. En mi aproximacién a la traduccién de los
poemas de Alfcia tuve dos prioridades generales: fo-
grar una version castellana autosostenible en térmi-
nos poéricos v ajustarme al significado del texto in-
glés. Por fo general, estas dos “instrucciones” se
presentan como antitéticas: el esfuerzo por lograr
una precisién semdntica se percibe como opuesto
a la consecucién de formas poéticas auténomas. En
apoyo de esta antitesis suelen aducirse ejemplos de
traducciones que por querer ajustarse al qué des-
cuidan o no son coherentes con el cémo o que por
subrayar el como inventan el qué, Los resultados
pueden ser logrados en estos casos. Por ejemplo, en
la traduccidn de “How doth the little crocodile” —
que es una parodia de “How doth the little busy
bee”, un poema moral contra la indolencia y en fa-
vor de la laboriosidad— Ramén Buckley naturali-
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za el espiritu parédico de Carroll y utiliza “Las mos-
cas” de Salna_nif:go:

A un panal de amarga hiel,
dos mil tigres acudieron
que por voraces murieron

presas sus fauces en &l

La imitacion tiene su gracia, pero desde mi
punito de vista como traductor prefiero una fusiéon
mis perfecta entre esos dos términos, el qué y el c6-
mo, que intento no percibir como opuestos. Per-
cibo como excesiva en este punto la naturalizacién
{la domesticacién, como diria Venuti). Buckley, por
otra parte, sélo recurre en ese caso a la parodia de
un poema de la cultura de llegada, juzgado —-su-
pongo— “equivalente”, Su método ahf es el mismo
que ¢l de Nabokov en su celebrada versién al ruso
de la obra de Carroll (1923). Ahora bien, a menu-
do me he encontrado —traduciendo poemas, pero
también juepos de palabras en general— con que el
impulso literalista puede desembocar en el hallazgo
de verdaderos tesoros. Me da la impresién de que,
en cierto modo, muchas veces se desiste de seguir
buscando soluciones debido al presupuesto impli-
cito de que la empresa es imposible.

El método que sigo es imaginar que efectiva-
mente hay una solucién —-de ah{ mi miedo al sin-
drome de la merienda de locos—. Aunque a pri-
mera vista parezca descabellado, se trata de
considerar [a “falacia de la preexistencia’, que la tra-
duccién existe ya en algin limbo de las ideas y que
nuestro cometido consiste en rastrearla y dar con
elfa. La imagen aqui setfa la de las esculturas ina-
cabadas de Miguef Angel. En ellas, la forma parece
escondida en el mdrmol, y la tarea que se imponia
el escultor era sencillamente retirar la piedra que la
cubrfa,

Robert Frost le pregunté en cierta ocasién a
Austin Clarke por sus procedimientos de escritura,
Clarke, que reprodujo en inglés las formas poéti-
cas del gaélico, respondié: “Me cargo de cadenas de
oro y luego intento escapar”. De modo que, al tra-
ducir los poemas me cargué con varios juegos de ca-
denas. Por un lado, el respeto al plane semdntico.
Por otro lado, la utilizacién de una versificacién si-
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l4bica, resperando el ritmo acentual de Jos vesos; es
decir, heprasflabos, ocrosilabos, endecasilabos, ale-
jandtinos, etc., para sraducir los yambos, troqueos,
déctilos, anfibraces y anapestos del sistema métrico
inglés basado en el pie. No seguf ninguna tabla de
equivalencias, sino que clegf la longitud del verso en
funcién de la cantidad de informacién gue debia
incluir, En un caso utilicé una forma estréfica con
versos hexadecasildbicos a causa de la fongitud y la
cantidad de informaciéa de los versos originales,
octémetros trocaicos: ““Will you walk a lictle faster?”
said a whiting to a snail, / “There’s a porpoise close
behind us, and he’s treading on my tail...””. En cas-
tellano, utilicé aqui dos octosflabos por linea. Y, co-
mo en otios poemas, intenté mantener el ritmo; en
este caso, f trocaico: “Anda un poco mds aprisa —
exclamé la pescadilla / a su amigo el caracol—; la
cola un delfin me pisa...”, (Fste fue, dicho de pa-
sada, el Ginico lugar en el que cambi¢ un animal por
otro, algo a lo que era bastante remiso. Creo que es-
te delfin aparece de forma natural en todas las tra-
ducciones para traducir el juepo de palabras poste-
rior porpeise / purpose.) Otra de las limiraciones —o
de las trabas, por utilizar la palabra de Hermes Sal-
ceda— que me impuse fue la reproduccién de fa ri-
ma en los mismo lugares que el inglés.
Qcasionalmente aparecieron otras restriccio-
nes. Al traducir el cuento del ratdn, pensé primero
que era un poema descompuesto formado por cua-
tro estrofas de cuatro versos en que rimaban los dos
primeros. Mds tarde, cuando compré su tercera
Alicia anotada, vi que Gardner remitfa en una no-
ta al descubrimiento hecho por unos estudiantes es-
tadounidenses de la estructura del poema, que ten-
dtfa una rima en forma de cola?!, Segiin explica la
Britdnica, la tailed rhyme stanza s una forma estré-
fica (pareados o tercetos, generaimente) rematada
por un tltimo verso, que suele ser mds corto**. En
este caso es mds largo. Como vio enseguida Laura
Manero, en mi lista de distribucién, las colas riman.

‘Fury said to a mouse,
‘That he met in the house,

“Let us both go to law: [ will prosecute you

Come, I'll take no denial:

i
|
:




We must have a trial;

2

For really this moming ['ve nothing to do.’

Said the mouse o the cur,
“Such a trial, dear sir,
With no jury or judge, would be wasting our breath.”

“T'll be judge, I'll be jury,”
said cunning old Fury:
“T'lf 11y the whole cause, and condemn you to death

En mi versidn utilicé verses heptasilabos, que
forman un alejandrino en la cola. Las rimas, como
he dicho, se mantienen.

Faria dijo 2 un ratén,
que encontré en un rincdn:
“Pues pienso denunciarte vayamos a la ley.

No aceptaré artificios
y he de Hevarte a juicio,

que en teda esta mafiana nada tengo que hacer,”

Dijo el ratén al perto:
“Sefior, ese proceso,

sin un juez ni jurado serd habar vanamente.”

“Seré juez y jurado
—dijo Furia taimado-—,

Yo juzgaré la causa, y dictaré tu muerte.

Me gustarfa mencionar dos poemas mds en los
que se afiadfan restricciones adicionales. Empecé a
traducir los poemas pensando en une en concreto,
“Twinkle, twinkle litcle bat” %, y en que tenfa que
traducirlo para que pudiera ser cantado. Es ef dni-
co poema cuya melodia es inmeditamente recono-
cible por nosotros. Habfa decidido mantener la pa-
labra “sitifar” (“twinkle”) y jugar con “tintinear”
(“tinkle™), el tintineo de Ia tetera (en el original, de
la bandeja del té). Hay un juego de palabras en el
capitulo x1: el Sombrero Loco habla del titilar de la
te... (queriendo referirse al titilar de la tetera men-
cionado en ¢l poema). El Rey dice: “;El titilar de
qué?”, “Empez6 con la te...” “Claro que titilar em-
pieza con una te”, replica el Rey (“The twinkling of

what?” “It began with the tea.” “Of course, twin-
kling begins with 2 T!”). Como “titilar” no dene
primera silaba acentuada, hubo que intreducir un
monosilabo ténico para intentar conseguir un es-
quema mds 0 Menas trocaico.

Twinkle, twinlkle, little bat!
How I wonder what you're at!
Up above the world you fly
Like 2 tea-tray in the sky.
Twinkle, twinkle—

Ya titilas rata alada,
sen qué estds tan concentrada?
Sobre ef mundo va tu vuelo
cual tetera por el cielo.

Ya ricitas, ..

(Debe decir aquf que tomé la solucién de la
“rata alada” de Jaime de Ojeda, tras dudarlo mucho.
Pensé incluso en la posibilidad de utilizar otro ani-
mal, por la imposibilidad de lograr, por asf decitlo,
que el murciélago volara al son de la musica. Sin
embargo, la solucidn de Ojeda encajaba en el pa-
trén ritmico y sildbico, y mi edicién tenfa el dibujo
de un pequefio murcidfage junto al poema.)

El segundo ¢jemplo de cancidn —y con esto
deseo terminar— es la cancidn de la Falsa Tortuga,
“Beautiful Soap” {en ef capfulo x), que se basa en
una cancién popular irlandesa (Star of the Evening)
que las nifias Liddell conocian y cantaron al me-
nos uta vez a Carroll {asf consta en la entrada de su
diario correspondiente al 1 de aposto de 1862). La
letra y la miisica son de James M. Sayles.

Hay un articuio de August A. Imholtz¥, don-
de se analiza una hipotérica referencia a ideas plaré-
nicas o neoplatdnicas en la letra original de Sayles,
que utiliza la identificacién cldsica entre un astro re-
luciente y la divinidad, asi como fa posibilidad de
que Carroll la parodiara con las mismas armas pla-
ténicas. Imholtz construye su argumentacién a par-
tir de la aparicidn de las palabras “hermosa sopa”
(“etnos kalon”) en un didlogo platénico sobre la be-
lleza, Hipias mayor. Aunque me da fa impresidn de
que mi hipdtesis sobre la ausencia de Dios tiene una
mayor base textual, se trata de una idea muy suge-
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rente. Desbroza una nueva parcela para la exégesis

¥ 1nos hace mds ricos en términos interprerativos.

En cualquier caso, “Beautiful Soup”, que tra-

duje por “Hermosa sopa”, tiene en el estribillo un
juego visual con ta introduccién de una doble o en

medio de “beautiful” y una o cuddruple en “soup”.

Primero pensé cn mejorar el juego visual del poema

aprovechando las oes de “hermosa” v “sopa” y repi-

tiéndolas varias veces. Sin embargo, con ello me ale-

jaba de mantener un ritmo mds o menos trocaico,

al que tuve que volver cuando di con la melodfa ori-

ginal en Internet?,
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Beautiful Soup, so rich and green,

Whaiting in a hot rureen!

Who for such dainties would not stoop?

Soup of the evening, beautiful Soup!

Soup of the evening, beauriful Soup!
Beau-—ootiful Soo—oop!
Beau—aotiful Soo—oop!

Soo—oop of the ¢—c—evening,
Beautiful, beantiful Soup!

Beautiful Soup! Who cares for fish,

Game, or any other dish?

Who would natgive all else for two p

ennyworth only of beautiful Soup?

Pennyworth only of beautiful Soup?
Beau—ootiful Soo—oop!
Beau—ootiful Soo—oop!

Soo—oop of the e—e—cvening,
Beautiful, beautiFUL SOUP!

iHermosa sopa, verde y nutricia,
que en tu sopera eres delicial
;Quién se resiste a tus aromas?
iSopa nocturna, hermosa sopal
{Sopa nocturna, hermasa sopal
iHeeermosa sooopa!
jHeeermosa sooopal
1Sooopa noctuuurnal

iHermosa, hesmosa sopal
{Hermosa sopa! {Fucra el pescado,
fuera la carne y los otros platos!

;Quién no darfa la vida toda
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por un sorbito de hermasa sopa?
;Por un sorbite de hermosa sopa?
iHeeermosa sooapal
iHeeermosa sooopal
iSooopa noctuuurnal
jHermosa, hermosa SOPA!

NOTAS

1. Unos afios antes, en 1922, habfa aparecido en Madrid, pu-

hiicada por fa editorial Rivadeneyra, una version castella-
na abreviada (14 pdginas), ilustrada por Santana Bonilla y
sin que conste el nombre del craductor. Hsta versin es ci-
tada por Warren Weaver, uno de los grandes especialis-
tas en Carroll, como la primera versién en cataldn. Este
etror s repetido por muchos estudiosos de Carrol}, que
a veces la atribuyen incluso a Josep Carner.

2. Desde su primera formulacién a finales del siglo x1x, este

papel central de la traduccién como elementa de lare-
construccién cultural atravesard diversas tendencias 2 lo
targe del siglo ot y egard hasta el finat del franquismo.
FEn los afios veinte ef Novecentismo ya habfa agotado su
impulso. Como ejemplo de fa trascendencia de [a traduc-
cién en los dos movimientos citados, s ofrecen una cita
de Joan Maragall (1893), donde se apela a la traduccién
coro instrumento para forzalecer una lengua y suplir fas
carencias de una rradicién literaria, y otra de Manuel de
Mentoliu, quics en ¢l Primer Congreso Internacional de
fa Lengua Catalana (1906), tas definir al traductor como
uno de los “més nobles educadors del seu poble”, hace un
{lamamiento a los intelecruales catalanes.

oA MARAGALL: “El treball de uaduccié, quan & fet amb
calar artistic, suggereix formes noves; fa descobrir rique-
ses de Uidioma desconegudes, 1 ddna tremp i flexibilicat,
cl dignifica per Paltura de lo traduit, i en gran pare li su-
pleix Ia fala d’una tradicié lieriria propia i seguida. De
més a més, el posa en contacte amb Pespetit humd uni-
versal 1 li fa seguir la marza amb efl”. “F} catalanisme en cl
llenguatge” (1893}, en Gbres completes. L Bareclona, Edito-
rial Selecta, 1981, p. 789, Citado en Montserrat Bacardi,
Joan Foncuberta y Francesc Parcerisas, Ceit anys de tra-
duccid al cataly (1891-1990), Vie, Euma, 1998, pig. 21.
MANUEL D MonToLIu: “Na és prou que els nostres in-
rel-lecruals sien animes modernes i que combreguin en els
ideals de I'hora present. (...) Cadasctt d'clls hauria de con-
siderar com un deure sagrat, Panar alternant la produc-
16 ab ¢l treball de traduccid, i aixd infundir al cardeter in-
digena de la nostz actual literatura una alenada
regeneradora de germanor ab els altres pobles (..} Traduim,
tcaduim scnse descans; encarnem en fa nostra llengua les
infintes modalitats del pensament modern (...}, L animi'ns
la convicrid de que la nostra llengua guanyark en fexibi-




litat, riguesa, elegincia i forca d’espressic ab aquesta con-
tinua gimnasia a qué obliga la tasca del traductor.” (*Mo-
viment assimilista de fa literatura catalana en els temps mo-
derns. Conveniencia de que’s fassin moltes traduccions i
esment zh gue cal fer-les”. Primer Congréds Incernacional
de la Llengua Carafana (octubie, 1906). Citado en Montse-
rrat Bacardl, Joan Foncuberta y Francesc Parcerisas, Cenr
anys de traduccid al eataly (1891-1990), Vic, Eume, 1998,
pégs. 38, 43,

A esta tarea se encregan en los afios veinte [a rrfada formada
por Josep Carner, Catles Riba y Marid Manent. Las tra-
ducciones pasan de representar en 1926 ¢l 9,6 por ciento
de la produccién catalana al 24, 3 por ciento en 1930,
Francesc Vallverdd, “L'edicié catalana de 1923 a 19307,
Els Marges, 9, 1970, pag. 36.

3. Edicions Menrora, que publica en caraldn, pero también en

castellano, pertenece a un grupe de personas copropieta-
vias al mismo dempo de la editoriales Bdita y Juventud
(1923), asi como de la imprenca Sociedad General de
Publicaciones (1909}, Véase Manica Bard ¥ Teresa Maf,
“Joventur: una llarga trajectdria”, Fardstol, 36, abril 2000,
pég. 18, En de este niicleo de editores encontramos unos
nombres que dejaran mds tarde una profunda huella en Ja
historia de la edicién en Espafia: Julto Giberr Mareus {E}
Hogar y la Moda, HYMSA), Pablo del Molino (Molino}
y José Zendrera {Juventud).

4. La editorial Mentora publica en los primeros meses traduc-

ciones inédicas y obras publicadas por entregas. La tra-
duccién de Carner aparcee ilustrada por Lola Anglada.
Véase Monica Bard y Teresa Mafh, op. cit,, pdgs. 19-20,
22 n. 2: *Les primeres edicions de Mentera i Juventud pro-
venen doriginals preparats per a altres edirorials —cas
de La rosa i lanells Alicia en terra de meravelles publicades
al 1927, o bé d’obres com La ventafoes, El princep blanc o
Lay, aprenent de pifor que ja havien aparegue per lliura-
ments z la revista infantil Viroler”,

5. La fecha oficial de Ja primera edicidn es junio de 1865, pero

Carroll, descontento con la calidad de la impresién, man-
d6 retirar a principios de agosto los fibros —al parecer a
instancias de Terniel— y volver a imprimirlos. Esta se-
gunda reimpresién (1866} fue la que salié a la venta, En
una carta del 24 de agosto de 1866, Dodgson pregunta a
Frederick McMillan, su editot, qué le parece su idea de
eraducir ¢f libro al alemdn v e francés.

6, Como pone de manifiesto la correspondencia mantenida a

cste respecto cen la editoriaf Macmillan., Hay incluso wna
carta del 21 de mmarzo de 1878 en la que comenta una pro-
puesta recibida para traducir los poemas de Alieia al drabe
y dende dice que ha enviado Ja prueba recibida a un ara-
bista para que Iz juzgue: “the only thing T want to guard
agrinst is the having chem translared by some quite in-
comperent person”. A propésito de esa rraduccion al dra-
be, cf sobrino y primer bidgrafo de Carroll, Stuart Dodgson
Collingson, se limita 2 comentar que un poema, “Father
William”, Hegs a traducirse al drabe. Viase Gardner, The

Annotated Alice. The Definitive Fdition, Londrcs, Penguin,
2000, pig, 50.

7. Henri Bué traduce, aunque no eanste oficialmente, con Iz co-

laboracién de su padre Jules Bué, profesor de francés en el
Magdalen College de Oxford.

8. Pietrocdla-Rossetti, exiliado garibaldino en Londres, pa-

riente de los Rossetti prerrafaelitas, condenado a muerte
por el rey de Ndpoles v que mids tarde se convertivfa en un
personaje destacado del movimiento evangélico italiano.

9. La fecha es incierra. Weaver cita el afio 1879, En una carta

—

0

fechada el 31 de marzo de 1871, Carroll pide a su edicor
Macmillan que envie cjemplares de la traduceién france-
sa y alemana a cierta sefiorita Timiriasev de San Peters-
burgo, “quien, segiin creo, va a traducir Aficia al ruse”.
Warren Weaver, Alice in many tongues, Madison, The
University of Wisconsin Press, p. 47. El diario del viaje a
Rasiz, realizado cuatro afios antes, no menciona a nin-
guna sefiorita Timisiarev durante las dos estancias en San
Petersburgo, del 27 de julic al 2 de agosto y del 19 af 26
de agosto de 1867,

. También debié de influir en el boom de traducciones ¢l que,

al pasar en 1907 af deminio piblico, el ibro —del queya
en 1884 se hablan vendida unos cien mil efemplares— fue
objeto de una multirud de ediciones en inglés. Véase
Warren Weaver, pdg. 28.

. Jost Antonto Garcia Déwiz, Ef estile de Alice’s adven-

tures in Wonderland y las raducciones espafiolas, Tenerife,
Universidad de La Laguna, 1981, pdg. 665.

2. Clito una reedicidn de principio de los sesenra: Antonio

Garmendia de Oraola, 8. L, Lecturas buenas y malas a la
buz del dogm y la woral, Bilbao, Ef mensajero del corazén
de Jesis, 1961, 32 ed.

13. La bisqueda combinada de este traductor y la editorial

17

Juventud en el 1sBN o en la Biblioteca Macional de Madrid
pone al descubierto una variada tayectoria raductora ini-
ciada en 1975 y en Iz que destacan abundantes obras de
Zane Grey y James O. Curwood, asf como otras de Goethe,
Zweig, Tolstéi, Dostoievski o Melville, entre otros auro-
res. Las investigaciones de Ménica Bard, profesora de
Biblioteconomia de la Universidad de Barcelona, me han
permitido averiguar que ese nombre fue utilizado por el
fundador de la editorial, José Zendrera Fecha, como una
especie de cajon de sastre,

. Jost Antonto Garcia Ditnez, pdgs. G60-665.
. La tirada de esta cdicidn fue, segdn fuentes editoriales, de

6.900 cjemplares, y ne estd prevista ninguna reedicién.
Desde 1987 hay otras cuatto nuevas versiones de Alicia,
todas ellas en editoriales pequefias.

. Jorge Luis Boreces; “Los rraductores de la Odisea”, en

Prosa completa, vol. 1, Barcelona, Bruguera, 1980, pdg, 88.

. Una coleccién cuyo mayor éxito s, con mds de 30 edicic-

nes, fil libro de las virtudes para nivios. La tirada inicial
fue de 6.000 ejemplares.
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19.
20.

21,

22,
23.

24,
25.

5O

. Lewis CarroLy, Alicia en ef pals de las maravillas, uad.

Juzan Gabrtiel Lépez Guix, Barcelona, Ediciones B, 2002,
pdgs. 7 y 8.

MarTin GARDNER, pdgs. 154-155, 0.9, y pdg, 166, n. 2.

WEAVER, ap. ¢it., pdg. 15. Dodgson, prisienero de una épo-
ca que cubrfa las patas de los pianos por pudor, despotri-
caba de fa irrevencia de algunas representacioncs teatrales
¥ concibid un proyecto para expurgar ¢l Shakespeare ex-
purgade por Bowdler,

Qué frase tan sorprendentemente compleja de traduciy, con
seis formas verbales en 20 palabras. (N. del T.)

GARDNER, ibidem, pdg. 32, n. 2.

Carroll hizo la mismo con las primeras versiones de las tra-
ducciones a otras lenguas. Hay carzas al editor Macmilian
fechadas el 18 de agosto (desde Moscil) y el 9 de octubre
de 1867 pidiendo scis juegos de galeradas de la traduccién
francesa y la alemana para disteibuir entre sus “asesorcs lin-
gilisticos”. Viéase Weaver, op. cit., pags. 36-38.

GARDNER, n. 4, pdgs. 34-36.

“Tail thyme”, Encpelopadia Britannica, cn Encyclopadia
Britannica Premium Seryice
<http:/ fwww.britannica.com/eb/article?eu=137981>
[acceso: 6 octubre 2003],

VASOS COMUNICANTES

26, Jane Taylor escribié la letra inglesa en 1806, La meledia que

28

nos resulta familiar es la variacién para piano que realizé
Mozart 2 partir de una cancién popular francesa del siglo
xviu, “Ah! Vous dirzi-je, maman”: “Ab! Vous dirai-je,
maman, / Ce qui cause mon teurment? / Papa veut que je
raisonne, / Comme une grande personne; / Mo, je dis que
les bonbons / Valent micux que la raison”.

Classies Ireland, 7, 2000, <hup/fwww.ucd.iefclassics
12000/imboltz.html>. Augusc A, Himholtz s ex presi-
dente de la Lewis Carroll Sociery of North America.

. Los asistentes a las Jornadas de Tarazona pudieron disfrurar

de una interpretacién de la cancién por parte del autor de
estas lineas coma colofén a su conferencia. En mi prélo-
g0 a la edicién de Ediciones B, quisc citar wuna pdgina web
donde podia eacontrarse el archive de sonido. Por des-
gracia, cuando e libro estaba cn galeradas [a pdgina desa-
parecié y tuve que eliminar la referencia. En la actualidad,
la pdgina en cuestién ha sido remodelada, y la cancién vuel-
ve a estar disponible en una versién con arreglos de Henry
Tucker: <hctp:/Awww.pdmusic.org/rucker/he5 3sote.mid>.




