LA RECEPCIO DEL TEATRE DE LEONID ANDREIEV
ATLESCENA CATALANA (1924-1936)

L’atraccié que produi la revolucié soviética d’octubre de 1917 sobre la
intellectualitat antifeixista europea de Ia década dels vint i dels trenta fou, en un
sentit genéric, extraordinaria,’ La mirada cap a la cultura russa s'intensifica du-
rant aguests anys i {ixa la curiositat i 'atencié tant.en els aspectes politics, socials,
culturals i artistics com especificament en els nous corrents literaris (sobretot en
els géneres narratius). Malgrat I'indubtable interés que té aquest tema, el ress6ila
influéncia de la literatura russa en les lletres catalanes dels anys vint i trenta cons-
titueixen, encara, un camp d’investigacié molt vast per explorar.” Aquest treball
vol ser-ne tan sols una contribucié molt concreta que es proposa 'estudi de la re-
cepcid a I'escena catalana del teatre de Leonid Nikolaievitx Andreiev (1871-1919)
durant el periode que va de 1924 fins a 1936,

1. Per a una visié general, vegeu Christopher H. Coss, La cultura y el puehio. Espafia, 1930-1939
(Barcelona, Laia, 1981), p. 7-107, i per a una aproximacié a I'impacte de la Revolucid Russa en la in-
tellectualitar catalana, Joaquim Molas, «Prolegs, a Viatge a la URSS, d’Antoni Rovira i Virgili (Barce-
lona, Ediciens 62, 1968), p. 5-13, 1 In., Sobre les relacions entre dues cultures: la vussa f la catalana, Ser-
ra d’Or», nim. 238-239 (juliol-agost de 1979), p. 18-20.

2. A propdsit de les traduccions i adaptacions d’obres russes al catzla, a manca d’una investigacié
molt més exhaustiva de la recepcid de la literatura russa als Paisos Catalans, vegeu el panorama general
il'inventari que n'ofereix Ramon Pinvor 1 TorreNTs, Les traduccions de literatura russa a Catalunya fins
a la guerra civil. Esbos d'una bibliografia, a Traduccid i literatura. Homenatge a Angel Crespo (Vic, Eumo,
1997), p. 247-264, i el treball de recerca, centrat en la figura d’ Andreu Nin, de Judit FiurroLa 1 Peré,
Andren Nin, traductor (Bellaterra: Facultat de Traduccié i Interpretacié de la UAB, 1999). Una visié in-
formativa de la traduccié d’obres russes es pot trobar a Pilar Garcia-Sunas; Grans autors, grans traduc-
tors, Quadern d'«El Pais», 5-1X-1991, p. 3, i Carles Barsa, Russor traduits, «Avai Culturax, 22-1-1998,
p- 1-3. D’altra banda, per a una primera incursid a la recepci6 a I'escena caralana de Maxim Gorki, ve-
aeu Xavier FAbrecas, El centenari de Gorki a Catalunya, «Serra d'Or», niim. 104 (15-V-1968}, p. 71-
73,1 d’Anton Txékhov, vegeu Ferran CorBeLLa, El teatre de Txékhov a Catalunya, «Avui Culrurax, 13-
X-1990, p. VI-VIL, i Joan Casas, Ef Harg viatge de Txékbouv cap a nosaltres, a Teatre complet 11, d’Anton
Txekhov (Barcelona, Institur del Teatre, 1999}, p. 471-519.
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Andreiev fou un dels autors més destacats i controvertits de I'época prerevo-
lucionaria de la dramatdrgia russa. Capag d’expressar Uestar d’esperit dels decen-
nis de crisi que afectaren el poble rus i desembocaren en la Primera Guerra Mun-
dial i en la Revolucié de 1917, les obres d’Andreiev exerciren una forta influéncia
en la imaginacié dels seus contemporanis.” La celebritat en la historia del teatre
rus li vingué de la ma de Stanislavski, que va incloure La vida de Ibome (1907),
Anatema {1909), Caterina Ivanovna (1912) i Pensament (1914) en el seu repertori
del Teatre d’Art de Moscou.* Ara bé, envoltada de continues polémiques, la po-
pularitat metedrica d’Andreiev a [a Rissia prerevolucionaria es va circumscriure a
un perfode efimer de set anys, de 1907 a 1914, [ s’extingi drasticament amb el
triomf de la revolucié soviética. Com a opositor al comunisme instaurat per la fac-
ci6é bolxevic, el nom d’Andreiev fou eliminat de la vida piiblica oficial fins ben bé
el 1960.

Globalment, la recepcié a I'escena catalana de la dramatargia russa —com
també de I'alemanya— fou més aviat tocatardana, superficial i mole limitada.” Les
novetats procedien de Paris, centre irradiador de la cultura russa, d’on arribaren,
per exemple, els famosos Ballets Russos de Serguei de Diaghilev, en les seves visi-
tes periddiques de fournée pels millors teatres europeus. Tanmateix, disposem de
diverses referéncies que demostren un cert coneixement i una relativa divulgacié
esceénica i editorial de Pobra andreieviana. De fet, Leonid Andreiev fou un dels
autors de literatura russa de més difusié en I'escena europea occidental de la dé-
cada dels vint i devia ser ben conegut en els cenacles literaris catalans i espanyols

3. Richard Davies, Léonide Andreier (1871-1919), a Histoire de I littérature russe. Le xxe Siécle.
L’Age d’Argent (Paris, Fayard, 1987), p. 403.

4. Vegeu, sobre I'escenificacté de les obres d’Andreiev al Teatre d’Art moscovita, Konstantin
Stanisiavskl, M7 vida en el arte (Madrid, La Avispa, 1997), p. 265-269, i Marc Sionm, El teatro ruso
del Imperic a los Soviets (Buenos Aires, Universitaria de Buenos Aires, 1965), p. 122-127. Vsevolod
Meyerhold també escenificd Tap a les estrelles (1906) i La vida de Phome (1907), I’ Andreiev (quant a
la influgncia en Meyerhold dels plantejaments dramatirgics andreievians, cf. Juan Antonio HorMicon
[ed.], Meyerbold: textos tesricos {Madrid, Publicaciones de la Asociacidn de Directores de Escena de
Espafia, 19927], especialment les p. 172-177).

5. Ramon Pinyol i Torrents inventaria les traduccions i adaptacions teatrals d’autors com M.
Gorki, N. A. Ostrovski, L. N. Tolstoi, N. V. Gogol, F. M. Dostoievski, A. 8. Puixkin, 1. 5. Turgueney,
N. N. Evreinov, L. N. Urvantsov (art. cit. a la nota 2). Pel que fa a Txgkhov, a més de les referéncies
addicionals que aporta Joan Casas (art. cit. també a la nota 2}, cal afegir-hi —almenys— la rraduecié
que Artur Perucho féu de L'és, publicada a la revista «D'Aci i d’Alla» (mim. 359 [marg de 1931], p.
81-82, 851 87),1la que Lina Sitges féu d"E! prometatge, publicada, en plena guerra i revolucié, a ia re-
vista «Catalans!» (ndim. 6 [10-1V-1938] p. 36-38). Aquesta darrera pega havia estar estrenada en la ter-
cera sessid del Lyceum Club gue tingué lloc ef 9 de juny de 1936 {vegeu Francesc FocueT 1 Boreu, Ly-
ceumnt Club de Barcelona: una aposta per un «teatre intebligents (1934-1937), «Serra d’Or», nim. 465
[setembre de 1998], p. 62-63).
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dels anys vint i trenta —sobretot a través de les traduccions al castella i més esca-
dusserament al catala de la seva contistica 1 noveldistica.

1. LeonID ANDREIEV A L'ESCENA CATALANA DELS ANYS VINT

La recepeié escénica de la produccié dramatica d’Andreiev permet establir
una linia de continuitat que relliga —si més no— tres entitats teatrals ben distin-
tes que escenificaren peces del dramaturg rus a 'escena barcelonina: el Teatre
{ntim d’Adria Gual, en catala, el 1924, tot just en la seva represa;® el Teatre Ecléc-
tic de Fernando Accame i Ricardo Lahoz, en espanyol, el 1926, i la companyia de
Georges i Ludmilla Pitoéff, en frances, el 1927. Totes tres ho feren des de plante-
jaments prou diferents, perd que mantenien la voluntat, molt en voga en les esce-
nes europees més inquietes del periode, de portar a cap un featre d'art que es ba-
sés en un repertori ecléctic.”

Les representacions que s'oferiren durant aquests anys van ser visionades per
Josep M. de Sagarra, aleshores critic teatral de «La Publicitats, que n'oferi una
opinié més aviat desfavorable que no amagava el fet que el teatre rus no era pas
sant de la seva devocié 1, en concret, el d’Andreiev li desplaia singularment. Sagar-
ra percebia en el teatre andreievia només «un perfum fals de literatura, molt ben
cuinat si es vol, perd que no acaba d’impressionar-nos».” Les seves opinions criti-
ques —contrapuntades eventualment amb les de Prudenci Bertrana, critic de «La
Veu de Catalunya»— ens serviran de fil conductor per fer un esbés parcial sobre
els antecedents de la recepcié de la produccié dramitica de I'escriptor rus fins a
|'experiéncia frustrada del Teatre Experimental de I'any 1936.

6. Sobre el Teatre Intim, veges Carles Batiie 1 Jorpa, Tsidre Bravo i Jordi Coca, Adrid Gual.
Mitja vida de Modernisme (Barcelona, Institut d'Edicions de la Diputacié de Barcelona / Ambit Ser-
veis Editorials, 1992), especialment, les p. 237-239, i Entic Garvén, La represa del «Teatre Intims als
anys vint, «Fls Marges», nam. 50 (juny de 1994), p. 120-125.

7. Una orientacié similar guid, en escena espanyola, la inclusié d'algunes de les peces del dra-
maturg rus (El rapto de las Sabinas, Celos, Los siete aborcados) en el repertori de les experiéncies tea-
trals de Cipriano de Rivas Cherif. Vegeu Juan AcuiLera Sastre i Manuel Aznar Sover, Cipriano de
Rivas Cherif y el teatra espariol de su época (1891-1967) [Madrid, Publicaciones de la Asociacién de Di-
rectores de scena, 1999], p. 123, 1401 310. Pel que fa a les peces d’ Andreiev representades a Madrid,
vegeu Dru DoucrerTy | Maria Francisca ViLcas pE Frutos, La escena madrilefia entre 1926y 1931
Usn lustro de transicion (Madrid, Fundamentos, 1997), p. 3951472,

& Josep Maria de Sacarra, Critigues de Teatre «La Publicitat» 1922-1927, edicié a cura de Xa-
vier Fibregas (Barcelona, Publicacions de I'lnstitut de! Teatre / Edicions 62, 19871, p. 330,
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1.1, Teatre [ntim (1924)

El Teatre Intim d’Adria Gual estrena Lz forga del pensament, &’ Andreiev,
adaptada al catala per Alexei Markov i Ventura Gassol, a la Sala Miria, en la ses-
si6 del 28 de maig de 1924.° En el programa de ma, Andreiev era presentat com
un dels autors moderns més populars a Russia. La seva popularitat s’havia vist in-
crementada per la intervencié activa com a «<home d’acciéx» en els moviments po-
litics del seu pais i, en particular, én la lluita que en els darrers anys de la seva vida
dedica contra «els maximalismes, del mateix modo que havia lluitat contra el za-
risme»."" En I"ambit del teatre rus, el programa de ma considerava Andreiey i
Txékhov com «els dos genis del teatre més modern» i ressaltava les peces an-
dreievianes El professor Storitzin, La vida de U'home, Els dies de la nostra vida i Ca-
terina Ivanovna,

A propésit d’aquesta estrena, el mateix Gual deixa escrit en les seves Memd-
#ies que l'obra d’Andreiev 1i va ser suggerida per Ventura Gassol i que lestrena
«va sorprendre per la seva inquietadora tendéncia, que fou magnificament evi-
denciada pels intérprets»." Si bé Sagarra elogia cerrament el bon gust de la pre-
sentaci6 escénica i el treball dels intérprets —no debades s’havia significat com
una de les veus més entusiastes de les experiéncies teatrals de Gual—, no s’estigué
de desacreditar amb quatre pinzellades critiques Le forga del pensament 1 de vin-
cular-la a la literatura russa de la fi de segle: era una peca, al seu gust, dramitica-
ment «prima i inconsistent» que sabia ser suggestiva a copia d’embolicar I'accié
amb «una boirina patoldgica que té punts de contacte amb la literatura de Poe i
que és francament un producte d’aquesta monstruosa i desequilibrada literatura
russa de darreries de seglew."

9.  La forga del peysamnent, traduida per Alexei Markov {un rus blanc exiliar a Barcelona) i Ven-
tura Gassol, fou interpretada per: E. Giménez (Doctor Kergenzef), A. Muntal (Kraft), J. Cumellas
(Aleix Saveloff), A. Baficres (Federowirz), N. Vilardebd (Basili), F. Llizeras (Tatiana}, R. Rovira (Da-
ria} i J. Mestres (Una cambrera). La sessio de Fintim es completd amb la «petita comédia-ballets L'a-
mor metge, de Molire, en la versié catalana d’Adria Gual, L’escenografia fou obra també d’Adria
Gual, amb fa collaboraci6 de J. Morales i les cases Malatesta, Celda i Artigau. [Tots els programes de
mi que cito en aquest treball es troben dipositats 4 la Biblioteca de Institut del Teatre de Barcelona. ]

10 Andreiev lluita contra 'auracracia i participa en els preparatius de la revolucié com a mem-
bre del partit socizldemécrara, Quan els bolxevics abastaren ¢l poder, s'exilia a Finlandia, des d’on
atacil durament la nova situacié creada al seu pais. El programa de ma del Teatre [ntim abludia impli-
citament a I'article §.0.5. (1919), publicat a tot Europa i América del Nord, en qué Andreiev feia una
crida als aliats per salvar Rissia del bolxevisme. :

11, Adria Guaw, Mitja vida de teatre. Memdries (Barcelona, Aedos, 1960, p. 308.

12, 8. {Josep M. de Sacarral, Els Teatres. Teatre Inting, Sessid de weaig, «La forca del pensaments,
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1.2, Teatre Ecléctic (1926}

El Teatre Ecléctic encapcalat per Fernando Accame i Ricardo Lahoz, com a
fundadors i directors artistics, estrena, a comengament de 1926, E[ profesor Sto-
#itzin 1 Anfisa, d’ Andreiev, en el marc d'un cicle breu de teatre rus. ' Els seus plan-
tejaments apostaven per una renovacié que feia honor af seu nom i que es %)asa}fa
en el model de reatre d’art: volia conduir ¢l teatre cap a una nova orientacié artis-
tica, sense prejudicis ni influéncies de cap mena, que x\retﬂés per tofs els element_s
que participaven en la representacié teatral. ™ Per aixd ,admetn‘a quallls?vol mani-
festacio literaria que es fonamentés —vagament— en Dart, la filosofia i la huma-
nitat, 1 acolliria tant les creacions consolidades com els assaigs dels escriptors no-
vells. No tenia cap anim de fer escols, sind que trebalia;ia per tal que «en el
sencillo portafuego de su antorcha» lufs només —com-deien en termes ideals—
«la clara llama de la belleza y de la realidad».” 3 -

Els organitzadors del Teatre Ecléctic partien de la constatacié que la recepcio
de la literatura dramatica russa contemporania, tot i l’atracc_lé que creava Euro-
pa, havia estat molt limitada i, per palliar aquest déficit, aspiraven a ofe-rlr-ne una
mostra representativa dins el seu propdsit de fer, no pas teatre de contingut poli-

de Leonides Andreiev, trad. de Ventura Gassol i Alexei Markov. ’«L ‘amor melge», de Moz’z_er_e, trad. A.
Gual, «La Publicitats, 30-V-1924, p. 4. Reproduit a Sacarra, Critigues de Teatre «La Publicitat» 1922-
1921’3?' BT%:atro Ecléctico (Barcelona, Séneca, 1926). Aquest cicle comptava amb Manolo Glor_zza_lez,
com a director d’escena; Alexei Markov de I'antic Teatre d’ArE de Moscou, <Om 4 28SeSSOT Artistic, 1:1’ A.
Gel, com a director plastic, Ei projecte tingué el suport, també, dels sud.—amerlc:ans_LulsdAugust(ﬁ/I az,
José Francisco Riascos | Luis Michelssen. Els membres de la companyia eren: Anita Ad amll.lzé Maria
Banquer, Goenzalo Llorens, Mercedes Lépez Maeso, Vlcgnte SOleI“, Teresa Infilini, leu; bS ogez,
Asuncién Crespo, Palmira Guerra, Fernando Flaguer, ]qha Sala, Ricardo Marcl_'lante, i du:s (.. ue-
rrero. Formaven part dels serveis auxiliars: Ignacio Fernindez (comptador), Luis C. Dedero lnipEC-
tor de serveis), L. Mejorada, J. Palazén i ]. Mareca (apuntadors), E. Busquets (representant), i]. Asen-

i inaria). o i o
e (lcf.p dgeglfsuels seus plantejaments programatics, el Tearre Ecléctic tindria cura de lDEgzllﬂlizaC{O
de tots els detalls per a una escenificacié adequada de les obres representades. Aixi, eXfresza,\ e proll))oli
sit de vetllar tant per la interpretacié com per Pescenogratia: la primera scrl:_a’e¥ resu tatd_ un treba
d’equip harmonitzat i entusiasta 1, allunyada de 'encarcarament i la ponderacié consuetu m]ims, cst;—
ria atenta al sentit naturalista i a la ductilitat expressiva; la segona, confegida a partir dels es (issos ¢
Gel, es caracteritzaria per una certa estilit'zaci'é impressionista i ung’supedl‘taao d_e tots e\Is clemeats
(llum, utillarge, teles) a una visid global. Fins i tot es feia una mencié E:spec;al ala ml_portancm‘ef(tr:f-
ordinaria dels serveis auxiliars per a Yorganitzacié i la realitzacid dF i espectacle_:’la mdur_nenta;m, a
llum i la maquinaria serien aprofitats al maxim per aconseguir la més alta sensacié de realitar o fanra-
sia (Teatro Ecléctico, p. 7-15).

15.  Teatro Ecléctico, p. 3.
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tic, sind exclusivament d’art (peces del teatre rus contemporani liures de tota
«tendenciosa propagacién de doctrinas filoséficas o politicas»). Un teatre molt
impregnat d’un realisme que exaltava «fa vida y [a idea» amb tocs de lirisme i ’ha-
manitat; un teatre que feia pensar i sentir profundament i que —com la dramati-
ca andreieviana— era capag de plasmar la complexa vida de I'esperit.'®

En un principi, I'ambiciosa programacié que tenia prevista el Teatre Ecléctic
havia de constar d’un primer cicle d’art rus que comprenia I'escenificacié d’onze
peces teatrals: El profesor Storitzin, Anfisa i Anatema, d’Andreiev —ano de los
mayores prestigios de la literatura rusa contemporanea»—;"" Las tres bermanas i
El tio Vania, de Txekhov; La fierecilla i Vera Mirzeva, d’Urvantsov; Bajo el dnico
arbusto, de Kliuixnikov; Lo Principal, d'Evreinov; La ley contra la vida, de Tolstoi,
i Vassa Geleznova, de Gorki. A més, els organitzadors disposaven de nombroses
peces traduides directament del rus al castelld amb vista a ampliar el repertori.
Malgrat tot, el resultat final del projecte posava de manifest les dificultats per fer
quallar una experiéncia com aquella: tan sols s’estrenaren les dues primeres obres
d’Andreiev (E/ profesor Storitzin i Anfise) i les dues de Txekhov (Las tres herma-
nas 1 El tio Vania).

L'estrena d’E/ profesor Storitzin, €l 19 de gener de 1926 al Teatre Novetats,
ana precedida de la lectura d’unes paraules de Lluis Capdevila sobre el teatre rus
modern i especialment sobre I'obra que es representava. Capdevila, segons repor-
tava Sagarra,’® «disserta sobre el teatre de costums i el teatre d’idees, 1 amb el seu
estil ardit i punyent féu una defensa del teatre d'art, que és al mareix temps teatre
del poble, i saluda la vinguda del teatre eléctric rus com un moment de depuracié
i dignificacié de 'escena» (tot un mostrari, ben cert, de la confusié terminoldgica
imperant). La critica de Sagarra no s’estava de mofar-se de la imprecisié d’alguns
personatges més aviat tocats d’idealisme (com el mateix professor Storitzin) i es
decantava per valorar la caracteritzacié de Telematxa, <home que toca de peus a
terra, materialista, simpatic, home de bon cor i amic de la begudas. Per a Sagarra,
els dos primers actes esdevenien «una divagaci6, una mica ensopida i una mica
retorica», mentre que en el tercer i quart la pega guanyava en intensitat dramatica
i en realisme.” Era la inclinacié realista de 'obra allo que li feia aplaudir la pre-

16. 1bid, p. 17-18.

17. Ibid, p. 21.

18. 5. [Josep M. de Sacarnal, Els Teatres. Novetats. «El profesor Storitzins, de Leonidas An-
dreten, trad. de F. Aceame i R. Laboz, «La Publicitats, 21-1-1926, p. 4. Reproduit a Sacarsa, Critiques
de Teatre «la Publicitats 1922-1927, p. 334-335.

19. Amb motiu de [z critica de Las tres bermanas, d’Anton Txékhov, en la traduccié d’Adame i
Lahoz, escenificada pel Teatre Ecléctic, Sagarra valorava I'escriptor rus com a contista i considerava
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sentaci6 escénica del primer, tercer i quart actes i desestimar la del segon perqué
volia ser «sintética» a l'estil de I'expressionisme alemany i, en realitat, n’esdevenia
«una falsificacié». Sagarra destaca la interpretacié «bastant afinada» d’Adamuz,

Gonzalez { Llorens. ™
Quant a Anfisa, estrenada el 3 de febrer de 1926, també al Teatre Novetats,

Sagarra retreia la inconseqiiéncia i indefinicié dels personatges i el caracter melo-
dramatic i truculent de la peca d’Andreiev.”’ Aquestes rémores —agreujades per
una traduccié i una interpretacié deficients— eren fatals per a una obra que volia
tenir «consisténcia humana i volada simbélica». A criteri de Sagarra, Anfisa, com
altres obres de autor rus, demostrava que el seu gran talent es perdia per la déria
a explotar el «caire comercial de la literatura» i abusar dels «efectes escénics en
detriment de la integritat dramaticax».”

1.3. Georges i Ludnzilla Pitoéff (1927)

Un any més tard, el 31 de gener de 1927, la companyia de Georges i Ludmilla
Pitoéff, afocada a Parfs, represent al Teatre Novetats Celui qui regoit les gifles,
&’ Andreiev, en la traduccié francesa dels mateixos Pitoéff.” Altra volta, per més

que ¢l seu teatre mancava de teatralitat i pecava del defecte de ser «una desviacié de la facultar de gran
narrador». De nou, insistia en la peculiaritat dels aurors russos i feia una comparacid ben reveladora
del poc entusiasme que li despertaven: «Txékhov és un rus fins al moll de I'os, com Gogol i com Dos-
toievski; tot i fugir de la literatura i no caure en les inhumanes vaguetats d’un Andreicy, per exemple,
encara que Txékhov treballi sempre amb un material de carr: i ossos, no pot prescindir de transcen-
dentals esgasips ni d’aquelles curses frenétiques pels suburbis de la moral» (Sacarna, Critigues de te-
atre «la Publicitat» 1922-1927, p. 453-455).

20. Prudenci Bertrana coincidia amb Sagarra a 'hora de remarcar U'esllanguiment i la monotonia
de la primera meitat d'Ef profesor Storitzin i, com a contrast, la intensitat dramatica dels dos darrers ac-
tes que, al seu dir, sotragaven amb violéncia I'espectador sensible. Malvantava també I'actificialitac
retérica del protagonista, perd destacava positivament «la quantitat de vida passional que eixamora les
principals escenes» i, segons el seu punt de vista, el fez que fos al capdavall «eatre de la vida». CE P.
B. [Prudenci Berrranal, «Ff professor Storitziny, drama en quatre actes, de Lednides Andretev, traduc-
cit de F. Accame § R, Laboz, «La Veu de Catalunyax, 22-1-1926, p. 8.

21, S. [Josep M. de Sagarral, Els Teatres. Navetats. «Anfisa», de Lednides Andreiev, «La Publi-
citat», 5-I1-1926, p. 4. Reproduit a Sacarra, Critigues de Teatre «La Publicitat» 1922-1927, p. 329-330.

22, Bertrana declarava que Anfisa tenia una «claus filosdfica i simbdlica que espectador no ca-
liz que s’entossudis a desxifrar «a través de les deficiéncies achstiques del teatre | de les manifestacions
catarrals dels espectadors». I no s’estava de confessar que «aquest tragi d’endevinaires» no era pas per
aell, tot i que reconeixia com un mérit la magistral capacitat suggestiva de Fobra d’ Andreiev. CE. P, B,
[Prudenci Bertranal, «Anfisas, drama en quatre actes, de Leonides Andretev, «La Veu de Catalunya»,
6.11.1926, p. 6.

23,  Atenent al programa de ma, la companyia dels «eximis» Georges i Ludmilla Pitoéff oferi un
cicle de quatre dniques Funeions al Teatse Novetats de Barcelona, el 1927, abans de fer-ho a Madrid:
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que reconeixia Fencert interpretatiu dels Pitogfl, Sagarra torna a carregar contra
el teatre andreievia i la literatura russa en general.* Com tots els escriptors russos,
Andreiev patia, al parer de Sagarra, del «microbi del desequilibri patétic», de la
«anormalitat morbosa». Aixd no obstant, si Gogol havia aconseguit donar con-
sisténcia humana a la seva obra, Andreiev resultava, contririament, «un escriptor
epidérmic i decoratiu» que, malgrat el lirisme amb qué impregnava les escenes, no
sabia resoldre les sitnacions dramatiques magnificament imaginades. En la linia
de les seves critiques anteriors, Sagarra valorava d’Andreiev el domini de l'escrip-
tura teatral, perd percebia «un perfum fals de literaturas en els seus drames. L'o-
riginalitat de la idea presentada a Celui gui recoit les gifles i 1a humanitar dels seus
personatges es perdien per un cert «decorativisme» que la interpretacié de Pito&ff
havia fer encara més evident. La presentacié escénica també s’havia ajustat a la
«simplicitat» de I'obra i li havia fornit «un aire de poema estrafolari i d’invencié
plena de modernitat».”

Com era previsible, 'actuacié dels Pitoéff a Barcelona fou objecte d’'un debat
en els cercles teatrals entre els partidaris i els detractors de les innovacions escéni-
ques dels seus espectacles. Entre els primers hi hagué, naturalment, Adria Gual,
que elogid amb admiracié la sublimitat interpretativa de Ludmilla Pitoéff.*® Tam-
bé el dramaturg Josep M. Millas-Raurell encomia la intelligéncia i el bon gust de
les interpretacions dels Pitoéff i les proposa com a model a seguir pels actors ca-
talans.”’ Del conjunt d’obres presentades per [a companyia parisenca d’origen rus,

Satnte-Jeanne, de Bernard Shaw (el dissabte, 29 de genet); La puissance des ténébres, de Lleé Tolstoi (el
diumenge, 30 de gener); Celur qui regoit les gifles, de L. Andreiev (el dilluns, 31 de gener), anunciada
com «le grand triomphe des Pitoéffs, i Jean le Maufrane, de Jules Romains (el dimarts, 1 de febrer).

24. Josep Maria de Sacarra, Fulletd de «La Publicitats. El teatre, Novetats. Companyia Pitoeff.
«Celui qui regoit les gifless, quatre actes de Leonides Andreieff, traduccis de G. i L. Pitoeff. «Jean le Mau-
francs, cine actes [ nou quadros, de Jules Romains, «La Publicitat», 3-11-1927, p. 4, Reproduit a Sacar-
wra, Critigues de Teatre «La Publicitars 1922-1927, p. 330-333. Malgrat les objeccions erfrigues que Sa-
garra feia a Celud qui reoit les gifles, d’Andreiev, 2 peca creua els anys i establi una fifiacié rematica
amb la seva propia obra Galatea (1947). Vegeu Miquel M. GigerT, «Prolegr, 2 Galates, de Josep Ma-
ria de Sagarra (Barcelona, Proa / Teatre Nacional de Catalunya, 1998), p. 11.

25. Segons sembla, Celui qui regoit les gifles fou una de les obres més ben rebudes pel pablic per
I'enlluetnament que havien causat els elements decoratius. Vegeu una bona descripcié de la plasticirar
escénica («tot concebut amb mires a la mixima expressivitat artistica i poética, tot minuciosament cal-
culat i harmonitzat, en sintesi magnifica, de personatges, llum i escenax») amb qué representa obra la
companyta Piwefl a F., Efs Prtodff a Novetats. «Celui qui reoit les gifles». Jean le Maufranc, «La Veu
de Caralunya», 9-11.1927, p. 4). Cf., en un sentit similar, Raftel Bener, De pldstica teatral, «La Veu de
Catalunya», 12-1T1-1927, p. 3, en qué l'articulista esmenta Edward Gordon Craig, Georg Fuchs, Me-
yerhold, Jean Cocteau. i

26.  Adria Guar, Elogi de la Pitoéff, «La Veu de Catalunya», 2-H-1927, p. 5.

27. MR [Josep M. MirLas-RavreLr], Efls Pitoéff a Novetats, «L.a Nova Revistas, mim. 2 (febrer
de 1927}, p. 171-173. C&. b, L'art teatral dels Pitoéff, «La Veu de Catalunyan, 28-1-1927, p. 4.
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Millas-Raurell consideri la representacié de Celui gur regort les gifles una de les
més reeixides, vist que era la que permetia desenvolupar més ampliament les ad-
mirables facultats interpretatives de tot 'elenc i les troballes escenografiques dels
seus muntatges.

En relacié amb 'escenografia dels espectacles representats per la companyia
Pitoéft, té molt d'interés I'Impromptu que Prudenci Bertrana hi dedica perqué re-
vela fins a quin punt la critica catalana més ben intencionada desconeixia les in-
novacions experimentals de la dramatiirgia europea coetinia (basicament, la sin-
tesi i Destilitzacié escenografiques).” Bertrana s’hi mostrava solidari amb els
escendgrals catalans —especialment Maurici Vilomara— que corrien el perill de
ser desbancats del teatre, per rad de les «simplificacions» que havia observat en
els muniatges dels Pitoéff. Unes simplificacions caracteristiques de 'escena mo-
derna que feien que el pablic hagués d’imaginar-se catedrals o castells «en uns ele-
ments arquitectonics i unes pintures tan esquematiques que tant se valdria adop-
tar d'un cop els signes convencionals de la topografia». Als ulls esfereits de
Bertrana, la visnalitat dels espectacles dels Pitoéff s’aconseguia miraculosament
amb «uns quants caixons, unes fustes encampides de color de gos quan fuig, uns
envarillats elementals amb simbols de finestres, cartines o horitzons, i el joc dels
reflectors i I'habilidosa guisa d’agrupar les figuress.

2, L’EDICIO I DIVULGACIO DEL TEATRE D'ANDREIEY

No tenim constancia que s’hagués editat cap peca teatral d’Andreiev tradui-
da o adaptada al catala durant la década dels vint i trenta.”” Com és sabut, les
colleccions teatrals catalanes de preguerra que publicaren teatre estranger apos-
taren en la seva majoria per la traduccié o adaptacié de peces del teatre

28. Prudenci Berrana, Impromptu. El desbancament dels escendgrafs, «La Veu de Catalunya»,
3-11-1927, p. 5. Coetaniament, Feliu Elias feia allusid al moviment de renovacié de I'art escénica in-
ternacional que impulsaren les experiéncies de Graig i Meyerhold. D'aquest darrer, Elias en valorava
la concepci6 del director d'escena com a «interpretador plastic de I'accié pensada i escrita per autor
de I'obra», perd ventilava les aportacions dramatiirgiques meyerholdianes amb comentaris irdnics del
tipus: «En plena febre gripal Meyerhold, que per alguna cosa inclogué el nihilisme en el seu programa
escenografic, arriba fins a suprimir Pescenografia, ¢o és, a fer representar la peca teatral sobre les rau-
les nues, fent de teld de fons ef forum de maé i cordes que els tramoistes de '&poca prehistorica ves-
tien amb teles pintades pels Servandoni i altres Solers i Roviroses». Vegeu Joan Sacs [Feliu Evias],
L'escenografia moderna russa, «D'aci i d’Allas, niim. 110 {febrer de 1927), p. 36-38.

29. Dubto que arribessin a editar-se les traduccions de La forga def pensament, d’ Alexei Markov
i Ventura Gassol, i Cap als estels, de Ramon Vinyes, la primera molt probablemens en versié directa
del rus i la segona, indirecta del francés.
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frances.”® Aixi i tor, les obres d’Andreiev gaudiren d’una especial consideracié
des del moment en qué 'editorial barcelonina Maucci dedica una colleccié es-
pecifica al seu teatre, en la qual se’'n publicaren, de 1930 a 1932, divuit titols tra-
duits a Pespanyol.”! Del conjunt, el tindem Fernando Accame i Ricardo Lahoz,
impulsors del Teatre Ecléctic, s’atribuien la versié directa del rus d’Anatema,
Anfisa, Catalina Ivanovna, Los dias de nuestra vida, ;No matards!, El pensamien-
to i La vida del hombre. També la popular colleccié madrilenya La Farsa edita
la traduccié espanyola de dues obres d’Andreiev: Anfisa (1930), sense fer-hi
constar el traductor, i Ef que rectbe las bofetadas (1932), en versi6 castellana de
Valentin de Pedro i Rafael Cansinos-Assens.”

Entre els volums coldectius dedicats al teatre rus, cal destacar les peces d’An-
dreiev incloses a Teatro revolucionario ruso (1929), Teatro grotesco ruso {1929) i
Teatro dranzitico judio (1930), que eren Ef que recibe las bofetadas, El vals de los
perros 1 Anatema, respectivament. Tots tres volums foren edirats per Ueditorial
madrilenya Aguilar, a cura de Cristobal de Castro, estudids del teatre europeu i
traductor de les tres obres d’Andreiev.”” En el proleg a Teatro revolucionario ruso,
Castro teoritzava sobre el cardcter heterodox, rebel, hostil al poder, del teatre rus
prerevolucionari (Gogol, Lermontov, Tolstoi, Gorki, Andreiev) i destacava el pe-
tiode intermedi entre el que anomenava el teatre revolucionari del tsarisme i el
dels soviets. Segons Castro, aquest periode intermedi ——en qué cada teatre rus
s’havia convertit en un polvori— era un dels més interessants de I'escena russa
perque, a més de Dostoievski, Talstoi i Gorki, Andreiev havia escrit amb Caterrna
Ivanovna una «catapulta contra el amor oficial».”* Del segon periode, el correspo-

30. Vegeu Envic GatLéN La recepcic del teatre frances en les colleccions catalanes de preguerra
(1918-1938), a Teatro v traduccién (Barcelona, Universitat Pompeu Fabra, 1995), p. 193-204.

31. Eren: Anatema, Anfisa, Las bellas sabinas, El amor del préjimo, Catalina lvanovna, Los dias de
nuestra vida, Gandeamus (Cnadros de la vida estudiantil), Hacia las estrellas, Los jévenes, [ No matards!,
E! Océano, El pensamiento, El profesor Storitzin, El que recibe las bofetadas, Ef Rey-Hambre, Savva, El
vals de los perros (Poema de la soledad) | La vida del hombre. Vegeu la contraportada de I'edicié d"Ha-
cia las estrellas, d"Andreiev {Barcelona, Maucci, [1931]}. Cf, George Q. ScHanzer, Russian Literature
in the Hispanic World: a Bibliography (Toronto, University of Toronto Press, 1972), Maria Luisa L6-
vrz, Bl teatro expresionssta y su repercusion én Esparia, «Letras de Deusto» [Bilbo], vol. 2, num. 3 {ge-
ner-juny de 1972), p. 59-63, i Gloria Riy Faratnos, Notas sabre teatra ruso en Esparia, «Segismundo.
Revista bispénica de teatro» [Madrid], nam, 43-44 (1986), p. 271.

32, Cf. Manuel Escurva Martingz, La coleccién teatral «La Farsa» (Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1971), p. 1381 255.

33, Ultra les peces citades d' Andreiev, Teatre revolucionario ruso (1929) aplegava Fuera de la ley,
de L. Lunst, i La moneda falsa, de Gorki; Teatro grotesco ruso (1929), El matrimonto, de Gogol, 1 E{ pri-
?er dest]ilador, de Tolstoi, i Teatra drawdtico fudio (1930), Mirra Efros, de ], Gordin, i E{ alma en pena,

e An-Ski.
34. Cristobal de Castro, «Prélogow, a Teatro revolucionario ruso (Madrid, Aguilar, 1929), p. 14.
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nent al teatre revolucionari sovietic, Castro considerava que, malgrat tot, els dra-
maturgs més populars a 'URSS continuaven essent Gorki, Tolstoi i Andreiev.

En aquest capitol de valoracions literaries divulgatives, val la pena recollir les
observacions sobre el dramaturg rus que contenen dues obres de referéncia. La
primera es troba al volumet Resunz de la literatura russa, &’ Artur Perucho, autor i
traductor de teatre.”” Perucho retratava 'escriptor com un «home estrany i tur-
mentat, de vida atzarosa i trista», que havia oscillat entre «el bolxevisme i el suici-
di», «els cims més alts de I'idealisme» i «el realisme més absolit». Corn a literat fe-
cundissim, havia excellit en tots els géneres i, segons l'audag interpretacié de
I'obra andreiviana que féu un sector de la critica, s’havia convertit en un «legitim
hereu» de Dostoievski, per tal com havia sabut arribar a «les més amagades pro-
funditats de Panima humana» i, al mateix temps, «els trets baixos i denigrants de
Jespecies. De la seva produccié dramitica, Perucho destacava «alguns drames
d’una poderosa emocié trigica, com La vida de ['home, Catarina lvanovna i Vers
les estrelles». La segona valoracié, molt més breu, podem espigolar-la en la Inicia-
cion a la literatura, de Ramon Esquerra, en la qual aquest critic estimava que An-
dreiev, conjuntament amb Ostrovski, Tolstoi, Txekhov i Gorki, era «lo tinico que
ofrece algiin interés» en el teatre rus d’abans de la Revolucié.*®

3. L'EXPERIENCIA FRUSTRADA DEL TEATRE EXPERIMENTAL (1936)

El gener de 1936, Jestis Pérez Calleja, organitzador de la Fundacié Artistica
Teatre Experimental, Teatre d’Art, Teatre d'Idees, Teatre Social, publica un ma-
nifest en qué expressava la necessitat coetinia de crear un organisme de caracter
cultural  artistic que potenciés un teatre de signe social, un teatre d’idees.”” El nou
organisme es proposava representar, amb artistes professionals, les obres d’aurors
que revelessin una inquietud davant del moment present, Aixi, enfront d’un tea-
tre buit i anodi, es propugnava un teatre social —«de problema y trascenden-
cia»—, ja que no s'ignorava la influéncia per a la difusi6 d’idees que podia arribar
a exercir sobre les masses la representacié d’obres teatrals. I.’escena havia de re-
flectir les maltiples inquietuds del moment, amb els seus problemes espirituals i
materials, que el teatre en 1is s’entestava a ocultar, amb el pretext vague que l'es-

15.  Artur PerucHo, Resum de literatura russa {Burcelona, Barcino, 1933), p. 46.

36. Ramon Esquerna, Iniciacion a la leeratura, vol. 3 (Bazcelona, Apolo, 1937), p. 150.

37. Jesiis Pérrz, Teatro de Arte. Teatro Social. Teatro de 1deas. Fundacicn Artistica «Teatra Expe-
rimentaln, «El Dia Grificos, 9-1-1936, p. 17.
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pectador hi anava a divertir-se i no a pensar. Per tant, com a manifestacié artfsti-
ca i cultural, el teatre havia d’ocupar el seu lloc en la [luita entre la flum i Fombra
i havia d’esdevenir un auténtic «teatre del pobles.

La creacié del Teatre Experimental enllacava amb alguns intents immediata-
ment anteriors, com les vetllades teatrals de I’Associacié Obrera de Teatre (ende-
gada per Adria Gual entre 1927 i 1928) o, des d’'una optica molt més polititzada,
els assaigs del Teatre del Proletariat-Teatre de Masses del Bloc Obrer i Camperol
(1931-1934).”* L’enfocament no classista i la valuosa collaboracié d'artistes pro-
fessionals i particularment la d'un outsider com Ramon Vinyes acostava el Teatre
Experimental a la primera iniciativa. En canvi, I'orientacié marxista de Pexpe-
ri¢ncia teatral del BOC —que anhelava un teatre proletari, de classe, «de proleta-
ris per proletatis» en exclusiva i amb la proscripcié dels actors professionals— no
s’avenia amb el designi ideologic del Teatre Experimental. La nova aventura tea-
tral era més oberta de mires en el plantejament artistic i en Uideari: ambicionava
promoure l'escenificacié d’obres a cura d'una companyia d’actors i actrius pro-
tessionals en sessions adrecades en especial, aixd si, «a tots els treballadors que
ltuiten per la seva emancipacié social, a tots els treballadors manuals i intellec-
tuals».”?

El Teatre Experimental volia ser un «teatre d’experiments», «racionalitzat»,
«amb pretensions d’escola, el qual, en definitiva, esdevindra en el ver teatre del po-
blen.® Tot criticant el mercantilisme del teatre coetani i la desorientacié, la in-
solvéncia, la rutina, la improvisacié i els prejudicis dels seus responsables, es pro-
posava fomentar i difondre la cultura «per mitja de I’art, al marge de tota idea i
apeténcia comercial».”' La seva intenci era orientar-se cap una renovacié artisti-
ca (seleccié dels collaboradors 1 dels materials d’execuci, respecte a la localitza-

38. Vegeu, sobre ['Associaci6 Obrera de Teatre, Adria Guar, Mitfa vida de featre, p. 320-324;
Joan Puig 1 FErRETER, «L’Associacié Obrera de Teatre», a Textos sobre teatre, edicié a cura de Gui-
llem-Jordi Geaells (Barcelona, Publicacions de I'Institut del Teatre / Edicions 62, 1982), p, 155-158, i
Teodor Garria, La weva vide i Ridio Associacis de Catalunya (Barcelona, Proa, 1998), p. 33. 1, a
proposit del Teatre del Proletariar-Teatre de Masses, vegeu Christopher Conn, Teatre del Proletariat-
Teatre de Masses, «Els Marges», nitm, 21 (gener de 1981), p. 121-128, 1 Ip., La cultura y of pueblo, p.
58-67.

39.  Teatre revolucionari, «Ultima Horan, 25-11-1936, p. 7.

40. Ibid. El subratliar és meu.

41. «Fundacié Artistica-Teatre Experimental, Teatre d'Art. Teatre d’Idees-Tearre Social. A totes
quantes persones s'interessen pel Teatre i la Culturas, Manifest publicat amb la butliera d'inscripeis.
Es conserva a I'Arxiu Histdric de la Diputacié de Barcelona (lligall Q-23, exp. 221), conjuntament
amb ¢l programa que anuncia la representacio de Vers efs estels, al Teatre Vicroria, ¢l 8-1I1-1936, { una
sollicirud de subvencid, datada a Barcelona el 13-11-1936, que Jests Pérez Calleja adreca al conseller
de Cultura de [z Generalizat de Catalunya.
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ci6 i la cronologia de les obres, estilitzacié estética de la representacié) que volia
seguir «les rutes marcades» per Stanislavski, Meyerhold, Tairov, Piscator, Gra-
nosvki, Simonov i Andreiev, ni més ni menys.” Es tractava de portar a escena,
com en el cas del Teatre Ecléctic, «totes les inquietuds presents, sense sectarismes
de cap mena», amb I'inica condicié que fossin «una manifestacié d’art, sigui el
que vulgui el seu caracter ideologics.” El pla del primer any preveia confeccionar
un minim de deu representacions d’obres de teatre francés, anglés, alemany,
nord-america, sovietic, japonés, jueu, italid i espanyol. Per a l'assisténcia als es-
pectacles de la fundacié, calia formar-ne part com a soci cooperador i estar al cor-
rent de la quota corresponent (de sis pessetes anuals).

En certa manera, la nova proposta venia a recollir el llegat de les experiéncies
de teatre d’art dels anys vint i dels tempteigs de teatre classista dels primers trenta,
per bé que programaticament s’inscrivia en la idea genérica d’un teatre popular
teoritzada per Romain Rolland a 'assaig Le thédtre du peuple (1903). La qualifica-
cié de la fundaci6 artistica com a amalgama de teatre d’art, teatre d'idees, teatre so-
ctal, teatre del poble,ila citacié del dramaturg frances, precedida per la de Schiller
(segurament manllevada de I'assaig de Rolland), que acompanyava 'anunci de la
primera sessi6, esdevenien del tot simptomatiques d’aquesta filiacié, amarada
també d’eclecticisme.® En sintesi, Rolland declarava a Le thédtre du peuple que ¢l
seu ideal era artistic i social alhora, i proposava retornar al poble la seva propia
consciéncia de ser amb un teatre declaradament politic que s'erigis en la seva ex-
pressié —«sa voix et sa pensée»—, en la seva «machine de guerre contre une so-
ciété caduque et vieillies,” Un teatre que s'inspirés en la histdria, en els drames so-
cials, les llegendes i els contes, que situés el poble i les seves accions al bell mig de
Pescena i que fos capag de reviure I'epopeia revolucioniria. Un teatre, en definiti-
va, que fos del poble i per al poble i que fundés un art nou per a un mén nou.

La Fundacié Artistica Teatre Experimental, Teatre d’Art, Teatre d'Idees, Te-
atre Social anuncia una «Gran sessié matinal d’Art 1 Cultura» que havia de tenir
lloc al Teatre Victoria, el diumenge 8 de marg de 1936, a les deu del mati, explici-
rament dedicada «a totes les entitats culturals, poliziques i socials de Barcelona».*

42, Ibid.

43, lbid.
44. Cf. Romain RoLLan, Le thédtre du peuple. Essai d’esthétigue d'un théitre nouvequ (Paris, Al-

bin Michel, [5.a.]). La citacid de Schiller & una traduccié Hiure de la recollida per Rolland a la p. 150-
151.

45. RouLAND, Le thédtre du peuple, p. X1. ' o

46, «Vers els estels». Teatre Victoria, «Justicia Social» [organ de la Unié Socialista de Caralunyal,

alm. 48 (29-11-1936), p. 2.
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Aquesta primera sessio, batejada amb el nom d'«Experimental 1» havia de con-
sistir en la representacié, per una companyia d’artistes professionals, del drama en
quatre actes, en prosa, Vers els estels (1906), d’Andreiev, traduit i adaptat a 'es-
cena catalana per Ramon Vinyes. L'acte aniria precedit per un parlament a cirrec
de I’adaptador de Pobra, el qual dissertaria sobre les finalitats de la nova fundacié
teatral i sobre 'obra del dramaturg rus. L’anunci de I'estrena anava acompanyat
d'un comentari breu sobre el tema de Vers els estels i, de manera ben elogiient, de
les dues citacions esmentades de Schiller i Rolland:

«Aquesta obra, basada en I'episodi d’una salvatge i violent repressié després d'una
rebellié fracassada, és una deseripcié emocionant de 'eterna tragédia humana, de I'etern:
conflicte entre [a terra i el cel, entre la realitat i 'ideal. 1’home lliurat al culte de les veri-
tats eternes, fixa els seus ulls a I'altura, esforgant-se per a oblidar la terra amb les seves
mesquines preocupacions, amb les seves baixes [luites, amb els seus egoismes brutals.
Dissortadament, malgrat el foc dels seus anhels, aquest home es troba sormeés a la llei del
centre de gravetat, que per a tot ésser huma és a la terra i no al cel, i, naturalment, és intd-
til que es resisteixi contra ['atraccié de la terra, perqué a la fi sera vengut. [...]

“L’era nova que comenga entre nosalires ens impulsa a deixar els camins fressats i a
transportar-nos de estret cercle de la vida burgesa a un teatre nou, elevat i noble, que no
sigui indigne d’aquesta hora sublim que ens agita”. Schiller

“Quan una revolucid no ha aconseguit dotar el teatre d’un esperit revolucionari és
que 1o ha arribat a les eatranyes d’un poble.” Roman Rofland»

La participacié activa de Ramon Vinyes en la iniciativa del Teatre Experimen-
tal no és cap sorpresa si tenim en compte que el dramaturg bergueda, ja el 1929,
féu una conferéncia titulada «Teatre modern» per a I’ Associacié Obrera de Tea-
tre en la qual oferf breus indicacions sobre el teatre contemporani rus (Txékhov,
Bulgakov, Ivanov, Lunatxarski), com també de 'alemany, nord-america, irlandés,
polongs, jueu, ete.™ Més tard, el 4 de setembre de 1932, en una altra conferéncia

47. Enlanunci de la primera sessié publicat a la premsa constava com a organitzador de la fun-
daci6 'esmentat Jesds Pérez i la seu de I'organisme a la Rambla def Centre, 33, entresol, de Barcelona.
Els preus de les entrades oscilfaven enrre les 10 pesseres de la lotja i les 0’60 per a entrada general,
Lz Fundacid, segons aquesta nota, renia en preparacié obres de reatre jueu, soviétic i una pega origi-
nal de Ramon Vinyes. Molt probablement, alguna de les obres que es trobaven en cartera devia ser co-
neguda per fa seva publicacio en els volums Teatro revolucionario ruso (1929), Teatro grotesco ruso
(1929), Teatro dramdtico judio (1930) i Teatro sovictico (1931), editats per Aguilar, amb proleg i tra-
duccié de Cristébal de Castro. El darrer volum reunia Herrumibre roja, d'A. Kirkon i V. Uspenski, i
i Venciste, Mondrkaf!, d'L. Steinberg.

48. Ramon Vinves, Teatre Modern (Conferéncia) (Barcelona, Associacié Obrera de Teatre,
1929). Malgrat que la seva vinculacié amb el reatre presentava perfils molt diferents, tampoc no és ca-
sual que un altre dramaturg, Joan Puig i Ferreter —que havia traduit Gorki i Tolstoi, i que, com Vi-
nyes, s havia mostrat molt ctitic amb la situacié de Pescena catalana—, esmentés Andreiev al’hora d’e-
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al Polytechnicum sobre el «Teatre del Proletariat», Vinyes parafraseja Romain
Rolland per definir el teatre del poble:*” «Teatre del poble, és teatre de cultura. Ei
teatre del poble, pel sol fer d’ésser del poble, serd un teatre revolucionari». L’au-
tor de Qui no és amb mi... es mostrava partidari del teatre com a «miija de cultu-
ra», com a «expressié ideologica que vagi al cervell, no d’expressié plastica que
vagi a la sensibilitat». La seva posici6 a favor d'un teatre d’idees —expressades
per la paraula— el duia a rebutjar tant els «lirismes plastics» de Piscator com «els
tecnicismes visualistes de Meyerhold», que pertanyien els uns i els altres a tot un
altre hemisferi escénic. El teatre per a Vinyes no podia ser anecdotic, apologétic o
propagandistic, siné que era «vida comentada per la mateixa vida», «/’home sen-
cer en pensament i en accié, en instint 1 en ideax.

Sigui com sigui, a desgrat que I'anunci i els preparatius per a l'estrena de Vers
els estels al Teatre Victdria ja estaven a punt, amb el programa impres i tot, la se-
cretaria del Govern Civil dificulta la presentacié de Pobra d’ Andreiev.” Aquests
entrebancs obligaren a suspendre, el dia abans de 'estrena, la representacié anun-
ciada al Victdria, donat que I'adaptador de la peca al catala, Ramon Vinyes, no
volgué que es representés «mutilada»’* La Fundacié es comprometia a continuar
la gesti6 del permis per tal que Vers els estels pogués ser representada integrament
al més aviat possible i a informar del resultat de les gestions, a través de la prem-
sa, «el gran nombre de ciutadans que s'interessen per un teatre digne».”

Des de la seccié teatral «Telons curts» de «La Humanitat», s’aclaria que a Bar-
celona ja no hi havia Govern Civil, tot i que paradoxalment Azcarraga exercis de
secretari de P'«ex-Govern Civil» 1, com a tal, hagués posat traves a l'estrena de

numerar rota una nomina dautors de prestigi (Henrik Ibsen, Bernard Shaw, Oscar Wilde, Gorki) que
-—a manera de réplica a un article de Sagarra~— no s’havien deixat posar el morti6, siné gue havien
contribuit a la renovacid del teatte amb una obra personal i no supeditada a l'exit facil [Contra ef mo-
#ri6, «El Diluvion, 4-X11-1935, p. 6; reproduir a Textos sobre teatre, p. 129-1311.

49.  Andreu Ferrir [Ramon Vinves], Teatre del proletariat, «El Carrers, nim. 7 {10-IX-1932),
7. 4. Vinyes distingia dues menes més de teatre «antiburgés»: a) el «reatre del prolerariat», que definia,
seguint Stalin, com «un teatre de cultura nacional per la seva forina i internacional per Pesperir. Ha de
servir per I"educacié socialista de les masses i per apuntalar la dictadura del proletariats, i 5} el «teatre
politics, que considerava, manllevant el concepte d’Erwin Piscator, «unz forma escénica per instruir
el poble, el teatre politic és una faisé de cultura al servei del partit». Vinyes mostra la seva disconfor-
mitat amb el teatre politic de signe piscatorid, perqué implicava una despersonalitzacis i un partidis-
me inacceptables, -

S0.  Hom posa dificuitats a Vestrena de «Vers els extels», «La Humanitats, 4-111-1936, p. 2. El com-
pany Jordi Lladd, especialista en Pobra dramatica de Ramen Vinyes, m'ha comentat que el programa
de Pestrena de Vers efs estefs es troba, també, en la documentacié d’arxiu de Pescriptor bergueda.

S1. Fundacio artistica. Teatre experimental, «La Humanitats, 7-111-1936, p. 2.

52. No bi ba drer. Fundacié Artistica, Teatre Experimental, «Justicia Social», num. 49 (7-111-
1936), p. 2.
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Vers els estels.” De manera similar, la seccié teatral de «La Rambla» es decantava
més aviat a creure que les dificultats per a l'estrena de U'obra provenien d’algun
funcionari de la Conselleria de Governacié que encara no s’havia adonat que les
coses havien canviat d’enca del 16 de febrer de 1936.%* Es clar que, per contra, les
lectures podien ser ben tergiversades o desinformades, com la que s’empatollava
el redactor de la columna «Telé endins» de la seccié teatral de «La Veu de Cata-
lunya» en anunciar que l'estrena de 'obra possibilitava de veure a 'escena «com
apallissaven la gent a Rissia, després d'una vaga revolucionaria».” La peca, se-
gons el gasetiller teatral d’aquest diari, engrescaria el public del Parallel i i faria
reconéixer que hi havia «una gran diferéncia entre els costums del nostre pais i els
de Ruissia».

Posteriorment, el cronista teatral d’«El Dia Gréfico» que signava El Carame-
lero insisti a denunciar —amb un to irdnic i desimbolt— que I'estrena de Vers efs
estels es trobava obstaculitzada per una prohibicié politica del tot injustificada a
aquelles algades [ enormement desfavorable per al Teatre Experimental i per al
desenvolupament lliure del teatre.”® El Caramelero descartava que entre Azcarra-
ga i Andreiev hi hagués cap ressentiment personal i atribuia la prohibicié al fet
que les fermes conviccions del primer repellien Pestrena d'un escriptor rus i re-
volucionari. A més de I'oposicié d’Azcdrraga, també fou contrari a estrena una
persona que ocupava un carrec ben concret en 'acci6 repressiva: Ramon Casellas,
cap superior de policia. Pel que sembla, ni Azcarraga ni Casellas no s’havien ado-
nat encara que havia triomfat el Front Popular i que en un régim republica la cen-
sura teatral era del tot intolerable.

Vers els estels devia despertar les suspicicies de les autoritats més immobilis-
tes que aconseguiren impedir-ne I'estrena i, de passada, fer fracassar tot just a les
beceroles la nova iniciativa teatral, La peca admetia, efectivament, que fos titllada
de «teatre revolucionari» i que fos considerada una mena de cant a 'obrer en peu
de rebellia, atés que tenia com a rerefons les repressions d'octubre de la Revolu-
cid Russa de 1903, les quals menaven a relacionar-les de seguida amb les més pro-
peres d’Astiiries de Foctubre de 1934.”” No obstant aix6, una lectura més atenta
de Vers els estels permet veure com Andreiev contraposa la concepcié cosmica de
lastronom protagonista, aillat en el seu observatori d'alta muntanya, i la con-

53, Un aclariment gue algii potser na trobard gaire clar, «La Humanitats, 10-111-1936, p. 2.

54, 7, senyor!, «La Rambla», $-111-1936, p. 9.

55.  Telo endins, «La Veu de Catalunya», 28-11-1936, p. 7.

56. Vegeu Ev Caramerero [Eduard Borris), A/ sedor don José Sanipere le hacen falta comedias,
«El Dia Graficow, 12-111-1936, p. 11,1 lo., ;Se prokibe pasar!, «E] Dia Graficos, 9-FV-1936, p. 18,

57.  Teatre revolucionars, «Ultima Hora», 25-11-1936, p. 7.
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tingéncia positiva de I'activitat revolucionaria, iniciada a la terra baixa i sufocada
violentament per I'exércit. El contrast entre I'idealisme impenitent del professor i
la clarividéncia dels revolucionaris que malden per alliberar-se d’un poder opres-
sor es vehicula a través d'una expressié dramatica discursiva que combina el sim-
bolisme allegoric i el tractament realista d’un contingut ideoldgic de tematica re-
volucionaria.

4, COROLLARI

Les prevencions ideoldgiques podrien explicar, al cap i a la fi, les dificulrats
d’incorporar un dramaturg com Andreiev a 'escena catalana dels anys vint i tren-
ta. Ara bé, tant si es feia des dels plantejaments ecléctics del teatre d'art, als anys
vint, com si s’adoptava una orientacié que intentava conjuminar els pressupdsits
artistics amb els socials, als anys trenta, la dramatirgia andreieviana —i partica-
larment 'expressionista— no acabava de fer el pes a la critica establerta del mo-
ment i tampoc no troba un piiblic entusiasta que sabés valorar-ne els merits. El co-
neixement molt superfictal de les innovacions experimentals que es duien a terme
en I'escena europea coetania, la desconeixenga de les claus d’interpretacié de fa
poética andreieviana (com probablement de la dramatiirgia russa en general) ila
fragilitat tedrica i organitzativa dels grups teatrals alternatius condemnaven totes
les experiéncies a una vida decididament efimera.

Francesc Focuer 1 Borgu



