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L’oratori musical.
¢ Un genere oblidat a Catalunya?

EL 17 DE JUNY DE 2003 VA TENIR LLOC A L'ESGLESIA DEL
REIAL MONESTIR DE SANT CUGAT DEL VALLES LA (RE)ESTRENA
DE L'ORATORI La Conversion de Agustino, COMPOST L'ANY
1804 PEL MESTRE DE CAPELLA DE LA CATEDRAL DE BARCELO-
NA FRANCESC QUERALT. LA INTERPRETACIO VA SER A
CARREC DE MARTA MUNOZ (SOPRANO), MONTSERRAT BER-
TRAL (CONTRALT), MIGUEL MEDIANO (TENOR), PAU BORDAS
(BA1x), LA CORAL CARMINA (DIRIGIDA PER FERNANDO
MARINA) I UNA REDUCCIO DE L'ORQUESTRA SIMFONICA DE
SANT CUGAT, TOTS SOTA LA DIRECCIO DE JOSEP FERRE. L'Ac-
TE VA ESTAR ORGANITZAT PER L'AULA D'EXTENSIO UNIVER-
SITARIA PER A LA GENT GRAN DE SANT CUGAT. AQUEST
ESDEVENIMENT POT PORTAR A PREGUNTAR-SE QUE ES UN
ORATORI MUSICAL I, MES ESPECIALMENT, FINS A QUIN PUNT
VA SER PRESENT AQUEST GENERE A CATALUNYA.

per XAVIER DAUFI

, oratori €s un genere vocal
basat en un text de caire
dramatic i de tematica reli-
giosa que solia interpretar-

se a les esglésies o en dependéncies
afins, Tot i que el text ho permetria, per
les caracteristiques dels llocs on es can-
taven, normalment no es representava,
L' oratori musical va originar-se a I’'en-
torn de la congregacio dels oratorians,
una societat clerical fundada a Roma
I’any 1575 per Felip Neri. Una de les
activitats més remarcables d'aquesta
congregacio era |'organitzacio d'exer-
cicis espirituals o, el que és el mateix,
reunions de fidels en qué, al voltant de
Felip Neri o altres sacerdots, es refle-
xionava sobre temes religiosos. La sala
on es duien a terme aquestes trobades
rebia el nom d’oratori, és a dir, lloc des-
tinat a I'oracié. En aquests actes, la
masica hi tenia al principi un paper dis-
cret: es cantaven, intercalades entre els
sermons i les lectures, unes cancons,
més o menys simples, anomenades
laude. Amb el pas del temps aquestes
van anar adquirint cada cop més
importancia, fins al punt que cap al
final del segle xvI I'estructura d’aquests
exercicis era la segiient: lauda-sermo-
lauda. Una gran quantitat de les laude
del cinc-cents tenien un text en forma
de dialeg en que habitualment interve-
nien dos personatges: I'anima i el cos
(aquesta forma és precisament la que

va utilitzar Emilio de’Cavalieri en la
seva Sacra Rappresentazione di Anima
e di Corpo), I'angel i I'anima, 1'arcan-
gel sant Gabriel i Maria, el guia i el
pelegri, etc. Malgrat que no és una
quiestio del tot aclarida, es pot afirmar
que, almenys en part, aquestes laude
amb texts dramatics van donar pas al
final del segle XVi a una nova forma
musical anomenada oratori (denomi-
nacio, d’altra banda, que adopta el nom
del lloc on es va originar).

En efecte, cap a mitjan segle XVviIi
aquest nou genere ja s’havia establert
d'una manera clara a Roma, Fins i tot
es comenca a trobar aquest tipus de
composicions a altres ciutats de la
peninsula italiana i a altres paisos euro-
peus. Durant els primers anys del sis-
cents comencen a distingir-se dues
branques diferents: I'oratorio volgare i
Poratorio latino (el primer basat en un
text en una llengua vernacla i el segon
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L’ORATORI va
TENIR UNA PRESENCIA
DESTACADA A CATA-
LUNYA TOT AL LLARG
DEL SET-CENTS.
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en llati). Quedi clar que no es tracta de
dues formes musicals distintes, & sim.
plement una mateixa forma basadg en
texts en llengties diferents. Musicalmen|
i estructural no es podran enumerar
diferencies significatives entre fotes
dues branques. Si que hi hauré alguns
diferéencia des del punt de vista liters.
ri: el text de Voratorio latino ésen
prosa, mentre que el de I'oratorio vol.
gare €s en vers.

ot al llarg de la segona meitat
del segle XVviI i durant el xvi
I"oratori ja es troba del tot
arrelat a diversos paisos euro-
peus, especialment a Italia, Alemanys,
Anglaterra i Franca. Pero, quina ésla
situacio a Catalunya? El public i els
compositors catalans, van sentir-se
atrets per aquesta nova forma musical?
Va contribuir el nostre pais al desen-
volupament de I'oratori? Considerant
els estudis existents sobre la matéria,
caldria donar una resposta negativaa
totes aquestes preguntes. No obstant
aixo, res és mes lluny de la realitat: ls
resultats de la recerca portada a terme
en la tesi doctoral titulada “Estudi dels
oratoris de Francesc Queralt (1740-
1825). Fonaments de la historia del'o-
ratori a Catalunya al segle XViiI™ venen
a demostrar que aquest génere va tenit
a casa nostra una presencia molt des-
tacada tot al llarg del set-cents. 5'han
localitzat una quarantena de musics,
tots ells catalans, dedicats a la compo-
sicio d’aquest tipus d’obres {cal fer
esment que gairebé la totaitat d’aquests
compositors eren mestres de capellaa
diferents esglésies de Catalunya). Da-
tra banda, es poden esmentar, pel cip
baix, uns quatre-cents titols d'orators
interpretats en ciutats diferents del tent
tori catala, A més, els motius pels quals
es cantaven aquestes obres mostren¢
profund arrelament social que ten_ia el
génere: una gran varietat de festivitats
se celebraven, entre altres actes, amb
la interpretacié d’un oratori, Aixi, &
componien aquest tipus d’obres, pet
exemple, per celebrar una festa ded:-
cada a la Mare de Déu o a un sant, pet
festejar una beatificacio o und canc
nitzaci6, per clausurar el curs en st
tucions académiques, o per celebrarl
professié d’una monja.
Una qiiesti6 remarcable ¢s el fet g
P'oratori no va estar només presentali
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cjutat de Barcelona, sind que es va
nferpretar aquest tipus d’obres a diver-
s indrets de Catalunya. En aquest sen-
iit, 'oratori va representar una impor-
unt via que va permetre al poble poder
qccedir a la masica. En efecte, tot i la
wmarcable oferta musical barcelonina,
laquantitat de gent que podia anar al
Teatre de la Santa Creu a sentir una
gpera o als maltiples concerts privats
que tenien lloc en diverses cases nobi-
liaries 1 burgeses de Barcelona era molt
petita comparada amb el nombre de
persones que podia assistir a les esgle-
sies de tot Catalunya per sentir-hi un
oratort.

a vida de I'oratori a Catalunya

va acabar-se els primers decen-

nis del segle XIX. La Guerra del

Francés i la desamortitzacio
van ser, en darrer terme, els causants
de la desaparicio. Ja feia anys que les
autoritats eclesiastiques buscaven, sense
obtenir resultats positius, la manera d’a-
bolir el costum de cantar oratoris a les
esglesies. L'escassetat de moneda va
causar |a progressiva i irremeiable desa-
paricié d'aquelles de les capelles musi-
cls que tan importants havien estat
abans de la guerra. Aquesta situacio va
seraprofitada per I'Església per prohi-
bir definitivament I'oratori. Rafael d’A-
matide Cortada, bard de Malda, es fa
1esso d'aquesta situacio en alguns frag-
ments del seu Calaix de sastre, dietari
eserit entre els anys 1769 1 1816, on
explica una variadissima serie de fets
ocorreguts, la majoria, a la ciutat de
Barcelona. El juliol de 1814, d’una
manera prou divertida, 1'autor deixa
tonstancia de la poca quantitat de
diners de que es disposava per pagar
tls msics, i de la baixa qualitat de les
iierpretacions: “mes en la tarde d 6
horas tocadas no se hd cantat oratori;
ho sufragant las bossas per est, sent
loras com figas panxonas per lo ben fla-
tag ffc’ pecunia, y los musichs tenir de
locdr casi Amore Dei; per conseguent
hd estat musica de fic, y foc, y los
Pochs musichs de la Cathedral ab sols
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4 violins, y dos violas, ab lo Xantre
Mosen Ventura, y algun altra Seculdr
ab los escolans, dalt del Cor han can-
tat, y sonat lo Rosari, y aixi un poch
menos de aquellas musicas que sen
dihuen de pa turrat i admetllas, no
haventhi tocat l'orga en dit Rosari”.?

En un altre fragment del febrer de
1815 el bard de Malda exposa les raons
per les quals creu que les autoritats
eclesiastiques hautien suprimit final-
ment la interpretacio d’oratoris a la
catedral: “los oratoris en musica, ques
cantaban en la Iglesia Cathedral en las
tardes en tot lo Curs de Tretsenari d
Santa Eulalia se ha conmutat en los
Cants del rosari ab orga, y aixi nes
devota la gent en la Iglesia aixi com no
antas que la musica de oratoris sabent
a musica de teatro en moltas de sas
arias, rondos y Duetos, fomentaba de
distraccio en enrahonar molts curruta-
cos que encara es lo que sobra, a riure
festejar a las currutacas indecents mol-
tas en sos trajos a la Francesa y alfres
coses pitjors y com ara corra poca
moneda, qui sap si serd un dels motius
y lo demes que tinch referit que per dis-
posicié a no del S Bisbe de est molt IIl-
e Capitol de que no se cantien orato-
ris ab musica dintre de la Cathedral,
com ya no hi ha hagut Musica en las
dos translacions de la nostra Patrona,
la Gloriosa verge y Martir Santa Eula-
lia.™

e tot I'extens conjunt d’ora-

toris compostos a Catalunya

durant el segle XVIII es va

escollir, per ser presentat al
monestir de Sant Cugat, I'obra de Fran-
cesc Queralt titulada La Conversion de
Agustino, escrita I'any 1804 Francesc
Queralt va néixer a les Borges Blanques
'any 1740 i Il de juliol de 1749 va
sollicitar la seva admissié com a esco-
Janet a la capella de la catedral de Llei-
da. No es té constancia de si va ser
admes o no, per la qual cosa res no se
sap sobre la seva formaci6. El 17 de
gener de 1774 és nomenat mestre de
capella de la catedral de Barcelona. Cal

Pagines dos i tres del llibre manuscrif de
La Conversion de Agustino
(Biblioteca de Catalunya)

indicar que no va assolir aquest carrec
per oposicid, sind per mitja d'un acord
amb Josep Pujol, el mestre anterior. El
29 de marg de 1777 inicia la seva carre-
ra eclesiastica amb la recepcié dels
ordes menors, carrera que finalitzara
el 20 de febrer de 1779, que sera nome-
nat prevere.

Francesc Queralt va intervenir en
diverses ocasions com a membre de tri-
bunals d'oposicions, cosa que fa pen-
sat que va ser un music important i
influent a la Barcelona de la segona
meitat del seple XVII, Per altra banda,
el compositor no es va lliurar de les
celebres i habituals “baralles” entre
misics. El baré de Malda explica que
I'any 1796 ¢l mestre i Carles Baguer,
I'aleshores organista de la catedral, van
protagonitzar una seriosa disputa per-
que tots dos havien compost un orato-
ri per ser cantat el divendres de Passio
a 'església del Bonsuccés. Segons el
relat del baro de Malda, aquest cas va
ser molt sonat i fins i tot la Junta Secre-
ta de la Congregacio dels Dolors es va
veure obligada a reunir-se per calmar
els anims i erigir-se en arbitre de la que-
rella. Després d’haver escoltat ambdues
composicions, la Junta va decidir-se per
la de Francesc Queralt, que va ser la
que finalment es va interpretar. El
piiblic va quedar molt satisfet amb I'o-
ratori, i fins 1 tot els adversaris del com-
positor van aplaudir I'obra.

Francesc Queralt va mantenir-se en
el carrec de mestre de capella de la cate-
dral de Barcelona fins al 14 d’abril de
1815, moment en qué, tampoc sense
passar per cap oposicio, és nomenat
Ramon Aleix. La seva vida es perllonga
encara deu anys més. Va morir al final
del mes febrer de 'any 1825 i va ser
enterrat I'1 de marg.

Amb la presentacic de La Conver-
sion de Agustino s’ha volgut contribuir
a la recuperacié d'un immens patrimoni
musical catala que fins ara era total-
ment desconegut. Per altra banda, el
pablic va poder comprovar que els ora-
toris catalans d’aquest periode no son
importants Gnicament pel seu valor
historic, sind que també gaudeixen d'un
veritable interés i qualitat musicals.

NOTES

1. Xavier Daufi, “Estudi dels oratoris de
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Barcelona. IDIM Ricart Matas, 2001. Tesi
doctoral.

2. Rafael d’Amat i de Cortada, Calaix de
Sastre. Vol. XLvi1, 541 (24 de juliol de
1814). Arxiu Historic de Barcelona,

3. Rafael d’Amat i de Cortada, Calaix de
Sastre. Vol. XLIX, 79 (15 de febrer de 1815).
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