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Ramon Vinyes: teatre i compromifs
(1936-1939)

«Actors, autors i espectadors s’han daprofitar per arribar a
aquesta cosa nova, tan dificil, que és tenir un desinteressat
esperit revolucionari, També cal fer comprendre la revolucié,
intensificar-la, depurar-la, fixar-la, elevar-la. La missié de Ies-
criptor teatral, i de Paltre, va més enlli de divertir el public 1
passar després per la caixa de la Societat d’Autors.»

R. ViNvEs: «En plena lluita revolucionirias, Mirador, 402
(7-1-1937), p. 2.

1

Davant de I’esclat bel-lic i revolucionari del 19 de juliol de 1936, Ramon Vinyes
adopta una posicié clarament favorable a la legitimitat republicana representada per
la Generalitat de Catalunya'. Sense perdre la seva condicié d’outsider de les lletres

' Comunicacié llegida el 26 d’abril del 2005 a la Facultat de Lletres de Ia Universitat Autonos
ma de Barcelona (UAB), dins de les Primeres Jornades d’Estudi dedicades a Ramon Vinyes
que, amb el titol de «Ramon Vinyes, ‘el sabio catalin’ de Cien asios de soledad, un escriptor
acavall de Catalunyai el Carib colombii», van ser organitzades pel Grup d’Estudis de Litera-
tura Caralana Contemporania de la UAB, el Departament de Filologia Catalana de la UAB,
la Institaci6 de les Lletres Catalanes i la Universidad del Norte de Colombia. Entre les dar-
reres aportacions bibliografiques sobre el periode bel-licorevolucionari, el teatre del trienn;
I, en particular, Ramon Vinyes, vegeu respectivament M. CAMPILLO: Escriptors catalans i
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catalanes, Vinyes aconsegui una certa notorietat pablica durant el trienni. Aixi, entre
altres compromisos, forma part, encara que hi tingué un paper molt discret, de
’Agrupacié d’Escriptors Catalans (aff a la UGT); actua com a jurat del premi
Je Teatre de Xoc convocat pel diari La Rambla (PSUC) el setembre de 1938; integra
ol consell directiu de I’Associacié d’Autors de Teatre Catala constituida 'octubre
de 1938: i fou escollit membre del comité executin del Casal de la Cultura, en I'assem-
blea general ordiniria del 31 de desembre de 1938. A les portes de la desfeta, com a
membre d’aquest comitg, signd encara, juntament amb Josep Farran 1 Mayoral, Fran-
cesc de Sales Aguild i Sebastia Gasch, la seva adhesi6 simbdlica, testimonial, perd
exposada en aquells moments, a la Generalitat de Catalunya.

Amb la mateixa actitud critica, irreverent i insubmisa, de queé havia fet galaenla
immediata preguerra, Vinyes col-labora, en qualirat d’articulista 1 crftic teatral, de
manera més o menys assidua, als setmanaris Mirador i Meridia 1 al diari Treball,
publicacions de 'drbita del PSUC, per bé que aixd no implicava una filiacié ideologi-
ca: Vinyes, en efecte, preserva sempre la seva independéncia. A més de mostrar-se
molt critic amb la socialitzaci6 teatral, perqué perpetuava el mateix repertori d’orien-
taci6 «burgesa» que abans, fustiga durament la linia d’autors «d’exit» (o sigui, Alfons
Roure, Lluis Elias, Enric Casanova, Gasto A. Mantua o Salvador Bonavia) que conti-
nuava vigent en la cartellera barcelonina, reivindica un teatre «alliconador» al servel
de les tematiques socials, i malda per la preséncia dels dramaturgs catalans en ’escena
del moment. La campanya que Vinyes menava, de temps enrere, contra el teatre
«burgesista i mercantil» naixia de la conviceié que calia un teatre de «finalitat social»
que s’adeqiiés a les noves circumstancies’.

Paral-lelament, Vinyes desplega la seva faceta de dramaturg en tres grans fronts:
Pescena professional, l'amateur i els premis teatrals. En I'escena professional, aconse-
gui d’estrenar in extremis 'obra Fum sobre el teulat, el 20 de gener de 1939, pocs dies
abans de entrada de les tropes feixistes a la ciutat. En Pescena amateur, hi adquari
un cert protagonisme a través de la Federaci6 Caralana de Societats de Teatre Amateur
(FCSTA, al’drbita ’'ERC): fou premiat, en la modalitat d’assumpte d’«avantguarda»,

compromis antifeixista (1936-1939), Curial/Publicacions de I’ Abadia de Montserrat (PAM),
Barcelona:1994, F. FOGUET | Borgu: Teatre, guerra i revolucié. Barcelona, 1936-1939,
PAM, Barcelona:2005, 1]. LLADO: Ramon Vinyes i el teatre (1904-1939), tesi doctoral dirigida
per Jordi Castellanos i Vila, Departament de Filologia Catalana de la Facultat de Lletres de
la Universitat Autdnoma de Barcelona, Bellaterra:2002.

* (En la meva campanya vaig tenir en contra la majoria absoluta dels critics catalans i dels
autors que estrenaven. En estrenar jo, tocava abundosament les conseqiiéncies de la meva
‘posicié’. S6¢ —em plau dir-ho— P'autor de Catalunya que ha rebut més dentellades. Se'm
mossegava amb un gust! Els ‘no agressius’ aprofitaven I'ocasié, i cada un d’ells escrivia com
si em fes pols i amb 'esperanca que, després de la seva critica, no quedaria res de mi. M'enter-
raven. M’ha fet sobreviure la sort... i qui sap si la meva ‘manera’.» R, VINYES: «Talaia», Meridid,
35 (8-1X-1938), p. 5.
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per Comiats a trenc d’alba, en el concurs d’obres teatrals «de caraa la guerra» convocat
per la FCSTA afinal de 1937, i pogué veure-la representada pels Elencs Catalans de
Guerra, al Teatre Catala de la Comedia, en una sessié matinal ptiblica, el 8 de mai
d‘e 1938. Pel que fa als premis, obstinadament, presenta, sense éxit, 'obra Ball de
titelles (1929) a les convocatories oficials de I'Ignasi Iglésias de 1937 1 del Teatre
Catala de la Comédia de 1938, i probablement Les fonts llunyanes aledicio de 'Iglé-
sias de 1938, Malgrat que tampoc no el guanya, obtingué el meérit preferent perala
seva estrena en el Concurs de Teatre de Guerra de la Comissid Interventora dels
Espectacles Piiblics de Catalunya del 1938 per Entreu, llic6 d’historia, una peca malau-
radament perduda’.

2

La seva posici6 davant de Iagressi6é comesa a la legitimitat republicana queda ben
explicita en I'opuscle La ideologia 1 la barbarie dels rebels espanyols, publicat el 1937
dins de la col'leccid «Antecedents 1 Documents del Comissariat de Propaganda».
Vinyes hi ataca els «arguments» dels feixistes (principalment, la por enfront del que
anomenaven «desgavell roig») i acusa els revoltats de traidors perqué no han emprat
la via democritica per acarar-se al pretés perill‘. Per a Vinyes, el poble havia manifestat
la seva voluntat democritica en les eleccions del 16 de febrer de 1936 i, en veure’s
amenagat pel cop d’estat, s’havia disposat a «donar la vida en defensa de les seves
llibertats»®. Vinyes desemmascarava el programa ideolagic dels facciosos (nacionalis-
me espanyolitzant, catolicisme abrandat, conservadorisme salvific, tradicionalisme
monarquic), denunciava I'ajuda internacional que rebien (marroquins, italians, ale-
manys) i feia caricatura de Mussolini, Hitler i Franco. Enfront de 'Espanya feixista
assegurava Vinyes, «s’ha aixecat I'altra Espanya, la [liure, la jove, la que pretén bastilj
una nova Ibéria que no faci dir a ningt que I’Africa comenca als Pirineus»*.

} Vinyes participi també en les activitats del Grup Literari Oasi, del qual fou un dels socis
fundadors 1 d’abril de 1937, Vegeu A. ManenT: «El Grup Literari Oasi durant la guerras,
Serra d’Or, 371 (1990), pp. 31-33. Com a poeta, prengué part en una sessié de poesia de
guerra i revolucié juntament amb Pere Quart, C. A. Jordana, Agusti Bartra, Josep Gimeno-
Navarro, Jaume Terrades, Josep M. Murii, Enric Lluelles, J. Prous i Vila i J. Cases-Carbé
que tingué lloc el 3 de juny de 1937 a la nit, al Casal de Cultura, dins del programa d’actes de
divulgacié de Ja Fira del Llibre («La Feria del Libro. Actos de divulgacién», £ Noticiero
Um've_rsal, .28-\]-1937, p. 3). Més endavant, encara, recita poemes per a Sagetes Roges, una
organitzacié cultural vinculada a ERC («Sagetes roges!», La Humanitat, 22-VI-1937, p. 7).

Y R. VINYES: La ideologia i la barbarie dels rebels espanyols, Comissariat de Propaganda
Barcelona:1937. ’

5 Thidem, p. 4.

& Ibidem, p. 35.
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Com a La ideologia i la barbirie dels rebels espanyols, perd també com a Comiats 4
trenc d’alba, Vinyes denuncii la intervencié de les poténcies internacionals, qualifica
de «traidors» els feixistes espanyols i entond un cant a la llibertat amenagada en el
seu poema «A Guernica», publicat al setmanari M irador (1937) i recollit a antologia
Poesia de guerra (1938)7. «A Guernica» és un himne heroic, encés, apassionat, a la
ciutat martir, simbol de la patria basca, que «els nous barbars» intentaven de subjugar.
El poema clamava contra els qui s’aprofitaven de la guerra i els qui sembraven la
mort i la desolaci6, i acabava amb un crit a favor de la llibertat i de la justicia a que
aspiraven Euskadi i Catalunya.

Avancada la guerra, com a respostaa la carta col-lectiva que enviaren, des de Terol,
el 28 de gener de 1938, Angel Estivill, Pere Calders, Enric Cluselles, Lluis Moles,
Francesc Fontanals, Enric Sanmarti i Avelli Artis-Gener, i que fou publicada a les
pagines de Meridia, Vinyes se senti colpit per les paraules de la lletra i es posiciona
amb rotunditat a favor del compromis de Iescriptor enfront de la conjuntura histori-
ca: «S6c dels que he sostingut i sostinc que I'intellectual i lartista han d’ocupar el
seu lloc en la present lluita. (...) A mi em seria impossible viure uns instants dels
presents sense sentir-me trasbalsat per la monstruosa tragedia a la qual s’ha vist
llancat el nostre poble, sense recordar-me de la sang que es vessa al front, dels que
cauen lluny dels seus, de tota aquesta joventut necessariament sacrificada per tancar
el pas a uns traidors i a uns lladres. (...) Crear sense sentir amb forga els nous canvis,
els nous fendmens, les modificacions de la situacié historica, no és pas factible.
Ningt no pot creure que ‘fer obra eterna’ és actuar d’escoliasta, més o menys afortu-
nat, d’un autor o d’una &poca. El creador és un element actiu 1, per a crear, cal que
absorbeixi tot el que externament li pot ésser d’utilitat perala creacid, carun creador
crea amb elements de la seva &época, és la seva época.»®

3

Tot fa pensar que la situacié béllica i revolucionaria desperta un cert entusiasme
en I"inima apassionada de Ramon Vinyes, que hi veié inicialment una porta obertaa
la renovacié desitjada de la vida cultural 1 artistica catalana’. Tort i aixi, conseqiient

7 R. VINYES: <A Guernica. Patria d’una patria d’herois, terra sagrada’s, Mirador, 422 (3-
VI-1937), p. 8; antologat a Poesia de guerra, il-lustracions d’Enric Cluselles, Serveis de Cultura
al Front del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Barcelona:1938, pp.
139-144.

8 R. VINvYEs: «Carta a uns amics que lluiten al front, A I’Angel Estivill, Pere Calders, Enric
Cluselles, Lluis Moles, Francesc Fontanals, Enric Sanmarti 1 Avel'li Artis-Gener», Treball,
497 (20-11-1938), p. 4. Vinyes s'emocionava també amb la lectura de les cartes enviades des
del front pels soldats de Pexercit republica, que batejava com a «gegantins soldars de la nos-
tra epopeial». Vegeu R. Vinves: «Talaia. Cartes del fronts, Meridia, 44-45 (12/19-X1-1938), p. 3.
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amb el seu antiburgesisme de la preguerra, de seguida critica, sense contemplacions
que les sales d’espectacles no es fessin resso de I'hora que es vivia i denuncia la
continuitat d’unes directrius burgeses en el génere teatral'®. Com ja feia des dels
anys vint, Vinyes s’emmirallava en les iniciatives teatrals que es posaven al servei de
les reivindicacions socials (amb una breu al-lusi6 al teatre a 'URSS) i criticava que
en plena socialitzacié teatral, continuava vigent el criteri de la comercialitat, l’objecth;
de divertir i fer negoci que havia caracteritzat el teatre burges de la preguerra: «$’ado-
naria, qui tingués ’humor de perdre unes nits per assistir a les nostres sales d’especta-
cles, que vivim una época de guerra revolucionaria?

»Ens tornem a trobar davant del dilema presentat per la majoria de la critica teatral
barcelgnina, 1 combatut per nosaltres un dia, 1 un altre, 1 un altre: Ha d’8sser el
teatre joc i passatemps o ha de tenir una finalitat social?

»La majoria es decantava, abans, envers el teatre de gatzara i facécia, pur entreteni-
ment burgés. Nosaltres dissentiem. Sembla, perd, que la consigna dels majoritaris
no s’ha pas modificat i que seguim revolucionant amb directives pregonament ‘vetes-
i-fils. (...)

»Per queé fem teatre? Perque els actors visquin? Molt bé! Cal que els actors visquin.
Per res més? El fem per divertir la gent despreocupada de la reraguarda o pels tran-
setints que vénen a fruir ‘els paradisos’ de la ciutat? El fem com a negoci?

»Es sabut que les millors botigues teatrals del moment, 1 les més acreditades, sén
les que expenen revistes lleugerissimes i sarsueletes de xim-xim i llibrets de paper
d’estrassa. Aixd marca les predileccions de 'especialissim piiblic que avui va al teatre:
a oblidar, gent despreocupada de reraguarda o transeiints que frueixen els capuans
plaers de la ciutat. Queda vist el cami dels grans negocis si es fa teatre per fer negoci.»'!

* «Ha canviat la guerra, la vida de Barcelona? / Lha intensificada, li ha fet cercar refugi en
allo que constitueix més la medul-la catalana. Qui fugi de superficialitats —cafés dels barris
populars abarrotats de clientela— i qui no s’aturi a constatacions passatgeres —evasions i
aiguabarreig— veura que la fesomia de Barcelona, la seva vida, tenen una arruga marcada per
la tenacitat nacional. Catalunya vol véncer en aquesta lluita sense seny i aturador, lluita allu-
nyadissima de 'esperit catald que ha presidit sempre la vida de Barcelona, (...) / La vida de
Barcelona, 'auténtica, la pregona vida barcelonina, tradueix el moment. Barcelona, capital
d)e Catalunya, aglutina, plasma, transforma, fa servir la seva forca d’escut. El qui sap veure,
s’adona de la mort de moltes coses: com I'exotisme obert que la ciutat-port ens havia enganxat.
El qui és capag de sentir la pujada de la saba jove sota I'escorga arrugada de I'arbre, constata
queé hi ha de puixant en aquesta Catalunya que, encara que fos vencuda momentaniament,
no ho seria ni en els segles ni en la Historia. El qui observa, endevina que la vida de la ciutat
es prepara per a donar, en I'esdevenidor, el maxim de les seves qualitats i la totalitat nacional
de la seva fesomia. / Una tardor plena de bons auguris triomfals deixa caure les seves primeres
tulles mortes damunt els carrers i places de Barcelona.» R. VinvEs: «La vida a Barcelona»
Nouva Ibériz, 1 (1937), pp. [12-14]. ’

: llr{bu\{/;;&hs «En plena lluita revolucionaria», Mirador, 402 (7-1-1937), p. 2.
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Vinyes entenia el teatre com un «gran instrument de cultura» i creia que, en plena
lluita revolucionaria, s"havia d’anar cap a un altre teatre que, com hav‘la propugnat
Erwin Piscator, esdevingués un altre «front de lluita». Actors, autors i esPeqtadoFs
havien d’aprofitar la nova situacié per assolir «un desinteressat esperit rcfvoluc.m.nan»
que posés fia la perpetuacié de la cartellera de preguerra i que pogués exhibir-se,
sense cap rubor, davant de mirades exigents com ara la de Piscator: «Malaurada-
ment, els cartells dels nostres teatres —catalans i castellans— no ens han fet veu-
re que vivim temps nous. Seguim. Perpetuem. Conservatitzem. Els autors dits nous
que ens sén presentats sén una continuacié de la rancior pretérita i destenyits com
una tapisseria del sis-cents. .

»Tot, absolutament tot, molt burgés, gens revolucionari. Tot, al?solutament tot,
molt vell régim de pau amb falques i de bons aliments cobejats. szc.:atm: —.al qual
hem al-ludit— degué riure molt davant d’un teatre com el nostre, impidicament
exhibit en temps de guerra.»* . .

Un incis simptomatic del desconeixement de qué feien gala els qui remenaven les
cireres del teatre socialitzat: Vinyes es queixi que, en la presentacié del director
d’escena alemany al public catala, el diumenge 13 de desembre de 1936, al Teatlje
Barcelona, el qui el presenta només digué vaguerats. Vinyes recorda, mesos després
de ’estada de Piscator a Barcelona, la indignacié que li causi la ignorancia del presen-
tador, que, malgrat que no el citava, sabem que fou Amichatis (Josep Amich’l Bert),
un dels publicistes confederals de darrera hora: «Un presenta Piscator al ptiblic de
Barcelona en un mati de diumenge i en un teatre central.

»Vaguetats! Vaguertats! Vaguetats! .

»Tot d’una, Piscator és apropat a Wilde, a Nietzsche i no recordo a qui més. Lapro-
pament em fa saltar com si anés dintre d’un taxi i aquest ensopegués.

»Pero la presentacid va avant. Tots som assabentats que Piscator ha presidit el ro-
datge d’una pel-licula que ha tret d’una obra alemanya, obra de pescadors. Un, el
que presenta, no ens diu el titol de I’obra. No el sap? No el recorda?

»Vaguetats! Vaguetats!

»El que perora continua. - .

»Lautor d’aquesta obra, rodada per Piscator, és un gran autor revolucionari ale-
many. Tampoc no surt el nom de 'autor. No el sap? No el recorda!

»Vaguetats!

»Ja no escolto res més de la presentacié. El presentador se m’ha esfumat en la
fondaria de la seva insignificincia agosarada.

»Per mi mateix, em retrec que la pel-licula, amb rodatge presidit per Piscator, és
Revolta de pescadors de la intensa Anna Seghers. I evoco la pluja d’aquelles platges
nordiques, que descriu I'autora, caient constant, mullant per dintre els pescadors
que, en mar, planten cara a la mort. (...)

12 Thidem.
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»Revolta de pescadors no despertava cap ressé en el perorant de Piscator. Una no-
vella! Un autor alemany revolucionari!

»Vaguetats! Vaguetats! Vaguetats!

»Viurem una época que aixecard a dogma aixd tan rar que; ‘tothom serveix per a
tot’? Sera possible que la gran obra d’inginyeria sigui encarregada a un pastisser i el
guiatge cultural de les multituds a qualsevol drapaire, vagament literari?»!?

La proposta vinyesiana d’un difts teatre antiburges, incoada anys enrere, intensificy
la bel-ligerancia a mesura que la socialitzacié teatral mantenia la tendéncia de la pre-
guerra. En la conferéncia «Com veig avui I'Ignasi Iglésias», organitzada per Institut
del Teatre I'11 d’abril de 1937, Vinyes reivindici Iglésias com a precursor de la drama-
targia social, perfectament actualitzable, i no s’estigué de criticar amb duresa Pescena
coetania: «Continua imperant en 'actualitat el teatre del comerciant sense es cripols,
el teatre corruptor, I'infecte, 'analfabet, el pornogrific. Quan Piscator ens deia que
era vergonyds I'espectacle d'una vedete qualsevol, el més nua possible, que sortia a
Pescena representant el nostre milicia i cantant la seva cangd, entre sacseig de pits i
contorsions de flancs, enrogiem d’aquesta constatacié tan punyentment copsada
1retreta. A qué arriba la imaginacié del comerciant poc escrupolés per a fer diner!
Es persegueix la venda de toxics i no es persegueix un teatre cocainitzador. (...)

»En el futur, 'obra de passatemps, I'obra aburgesada, obra de blancs esclarissats
i d’analfabetisme de tu a tu, bunyols inflats de rialles, amb plorals ulls i maldeventre
de tant riure, no figuraran en I'actiu de cap autor dramitic. Cautor haura de presentar
problemes, satiritzar, descobrir obscuretats, bussejar en el més recondit, presidir
les lluites, aclarir les conscigncies, ocupar un lloc de dirigent social.»!*

Vinyes arriba a considerar la cartellera barcelonina com una continuitat «agodnica»
del perfode anterior. El panorama teatral havia agreujat, en temps de revolucid, la
maxima burgesa dels empresaris teatrals d’explotar el negoci a costa de qualsevol
sutzesa'®. De fet, la situaci6 arribava a ser «pitjor que en els temps burgesos» perque
no es guiava per criteris artistics, ni es tenia per un «instrument de cultura», siné

" R. Vinves: «Comentaris», Mirador, 417 (22-1V-1937), p. 6. Vinyes torna a parlar del film
La revolta de pescadors, a partir de obra d’Anna Seghers, dirigit per Erwin Piscator, en un
article posterior. Vegeu R. ViNvEs: «Talaia, Anna Seghers», Meridia, 41 (21-X-1938), p. 3.

"* Anuari de la Institucié del Teatre, Institucié del Teatre de la Generalitat de Catalunya,
Barcelona:1938, pp. 81-84.

"* «<Ha vingut I'hora nova, i, qui sap si com a conseqiiencia de I'aburgesament inefable (...)
—aburgesament afonyat ben endintre, 3dhuc dels més revolucionaris, intoxicacié perillosis-
sima— res no hem vist que faci preveure que 'orientacié fatal que s’havia donat al “Teatre
Carald’ de davallada, prengués un tomb. Veiem, només, que la seva continuacié agdnica
s’agreuja per la insisténcia, que es fa fatal per la incomprensié, que insisteix en les falles més
pernicioses, que s’encalla en les receptes més putrefactes.» R. VinyEs: «Proleg», a La forca
soctal i revolucionaria del teatre, Forja, Barcelona:1937, p. 9.

' R. Vinves: «El nostre panorama teatral», Treball (26-1-1938), p. 4.
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per pur negoci 1 un mitja per recaptar diners”. Uinterés teatral de la ciutat fugia de
[’«orbita del negoci» i es refugiava en altres iniciatives més modestes, com ara les
i sessions teatrals d’art de la Instituci6 del Teatre que portaven a escena textos, entre
daltres, de Jules Renard (Pél de panotxa) o Maksim Gorki (Olga). La necessitat
imperiosa de renovar el teatre obligava, en tot cas, a desfer «interessos» i desvetllar
«els ensonyats mandrosos»'®.
| Ni I'escena oficial, que havia estat objecte de dures critiques des de la seva seccid
del setmanari Pamflet en la immediata preguerra, s’escapava de les envestides de
Vinyes que assegurava que, entre les dues directives extremes que el Teatre Catald
de la Comadia, sota la tutela del Departament de Cultura, podia seguir en aquells
moments —«tearre d’evasid o teatre d’intervencid, teatre constructiu o teatre de
negoci i xerinola, teatre del que s’ajeu o teatre del que s’aferma en la seva verticali-
tat»—, el coliseu de la Rambla semblava destinat, efectivament, a «ésser la tradicid,
la casa dels avis, el celler del vi que ranceja, el pis posat 1 la taula on es menja amb
recapta de metge»"*. Davant de la manca d’iniciatives renovadores de I’escena profes-
sional, i de la inércia de la majoria dels dramaturgs catalans, Vinyes veia en la dramatiir-
gia «de cara a la guerra» de la FCSTA «el primer pas ferm vers el nou teatre»*.

En I’enquesta sobre el present i el futur del teatre catala que, adrecada a nombrosos
professionals de 'escena en actiu, dugué a terme L4 Rambla el 1938, Vinyes fou un
dels que n’oferf una opinié més critica’’. Impenitent i implacable, I'autor de Comiats
4 trenc d’alba titlla el present teatral de «cadtic, impossible». No pas perqué no hi
hagués autors ni actors, siné per culpa de la irresponsabilitat dels qui en duien el

‘ timé. La dinimica d’uns concursos teatrals «a mans de caps de grupet» que —com
} havia comprovat per experiéncia propia— hi decidien «amb criteri de clau i forrellat»

i les temporades subvencionades «dirigides catastroficament» havien acabat d’«acli-
vellar» el teatre catali. La «ranciesa» i la «incompeténcia» predominaven als escenaris,
Jes temporades es deixaven guiar per ambicions primaries de «vetes-i-fils» i els Gnics
que aconseguien estrenar eren «els productors de rescalfats o els que es poden glori-
ficar impunement». Vinyes arribava a pronosticar la liquidacié del teatre catala, si
no es feia el possible perqué els autors poguessin renovar-se i escriure el que volgues-
sin i si no es recuperava entusiasme que la subordinacié a la comercialitat havia
bandejat del teatre. Malgrat disposar de bons autors i actors, la «incompeténcia», la
«mala fe» i 'caprofitament» duien el teatre catal3, segons deia Vinyes, al fracas.

7 R, Vinves: «Picar en ferro fred?», Treball (9-11-1938), p. 12.

1 R, VINyES: «Campanya pro renovacid del teatre», Treball (25-11-1938), p. 4.

19 R, VinyEs: «Al Teatre Espanyol. Els desheretats, estampes del poeta J. Gimeno-Navarro»,
Treball (4-11-1938), p. 11.

2 R. Vinves: «El nostre panorama teatral», Treball (26-1-1938), p. 4.

2 «Com veieu el present i el futur del Teatre Catala?: Ramon Vinyes», La Rambla (30-

VIII-1938), p. 4.
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Paral-lelament a la publicaci6 de 'enquesta, La Rambla (PSUC) organitzi un C

curs de Teatre de Xoc, el setembre de 1938, per mitja del qual es volia conl;;l'b o
fomentar la creacié d’un repertori que treballés per «la difusié i exaltacié de l’c: erit
que ens mena a la lluita contra el feixisme internacional»*, Ramon Vinyes uf:SIIlJer'lt
pledejat per un «teatre de lluita», fou designat president del jurat del c:)illcur *avia
resta de membres eren Manuel Valldeperes, Ambrosi Carrion, Domeénec Guab (a
Simé Ar‘mengol). Es una mostra més del seu compromis real amb la renovacic’)ncfel :
repertoris d’acord amb les noves circumstancies i, d’altra banda, de la seva vinculac?és
com a escriptor independent, no alineat, amb les plataformes periodistiques de I’ b':
ta socialista unificada. o

4

En P[ena guerra 1 revolucid, Vinyes continui la seva campanya de valoracié i tria
e.c]écnques dels dramaturgs del teatre estranger o, segons paraules seves, «la laberin-
tica tasca de cotitzar i ensenyar de cotitzar els autors teatrals». Dels dramaturgs que
va disseccionar amb bisturf critic, remarquem-ne els segtients: Eugene O’Neill %:Ergile
Verhaeren, Henrik Ibsen i Jean Giraudoux®. D’O’Neill, en destacava sobret’ot Dol
damunt d’Electra i Jobn Loving. En el teatre de Verhaeren, especialment el drama
liric Les ‘Aubes, hi trobava «’himne a totes les llibertats futures». Espectres, Lanec
salvatge 1 La casa dels Rosmer eren, a parer de Vinyes, peces en qué Ibsen «fic; sense
por, les mans al vesper social i llanga avespes de fiblé dur al mén, amb al:;soluta
responsabilitat del que seran les fiblades». Giraudoux, finalment, era ticllac de precio-
sistai exquisit: «Davant la por d’una guerra fantasiard amb la guerra de Troia», senten-
cia Vinyes en al'lusié a La guerre de Troie n’aura pas lien (1935). ,

En la seva déria d’obrir el teatre catala a horitzons nous, Vinyes assenyali com a
modelica la dramatiirgia social dels Estats Units, és a dir, des dels projectes de grups
com ara el Federal Theatre Project fins a dramaturgs com ara Elmer Rice, Eugene
C’) Neill, Clifford Odets, Sinclair Lewis, Theodor Dreiser o Maxwell Anderson?
Lesplendor d’aquest teatre de tematica social contrastava amb la situacié desoladora
de l’es_cena catalana revolucionaria: «En llangar els ulls vers aquests pobles de teatre
de lluita, de trepidacié, de moviment, de vida, com ens sembla migrat 1 depriment
Pespectacle del teatre que ens donen els nostres escenaris i el que patrocinen els
nostres conductors oficials i oficialitzats.

;j «Teatre de xoc. Concurs d’obres del moment», La Rambla (12-1X-1938), p. 2.
*R. Vinves: «Eugeni O’Nefﬂ, premi Nobel de literatura», Mirador, 398 (10-XII-1936), p.
i’];lj(g «il{:(n‘lu‘;;;)ferhaereng, Mi)mdor, 400 (24-X11-1936), p. 2; iD.: «Comentaris», Mirador
-IV- , p- 7 (sobre Ibsen); 1ip.: «Co taris», M7 -V- ) :
e o ) mentaris», Mirador, 420 (20-V-1937), p. 7 (so-
# R. VinvEs: <El teatre als EEUU», Tieball (9-1-1938), p. 10.
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»No neguem pas els autors catalans!

»Al contrari: Coneixem el que valen. Perd seguim protestant —fa anys que ho
fem— de les directives que els menen, de les restriccions que els imposen, dels
dolents mestratges que tenen.

»Encara ara, en els temps actuals, en nom d’un art arqueologic, es pot menystenir
els autors de lluita i Pactualitat. (...)

»Cal comparar aquesta lluita vigorosa de I'esquerranisme 1 del socialisme estado-
unidenc amb la calma ensofrada dels nostres escenaris; cal parangonar la febre cons-
tructiva d’una nacié que per a alguns no és res més que la pacria del jazz i dels grans
negocis, amb la clorosi de les nostres directives escéniques posades sota I'alt patronat-
ge d’autors que no passen d’entusiasmar-se amb La tragédia de ladroguer que es vol
casar.

»Joventut catalana obrera, poble catali: se us deu un altre teatre. Arreu del mén
floreix un teatre d’inquietud, al costat del teatre burgss, el qual va desapareixent o
ha desaparegut del primer pla a les nacions capdavanteres dels moviments socials,
com sé6n la URSS i els EEUU de Nord-América.» *

D’altra banda, en el marc dels homenatges dedicats a la «<naci6 germana» de Méxic
pel seu suport a la Republica, Vinyes proposa tot un seguit de dramaturgs del zeatre
revolucionari mexici que podien contribuir a renovar els repertoris de les cartelleres
barcelonines: Juan Bustillo Oro (Los gue vuelven, Masas, Justicia S.A., les dues darre-
res influenciades pel teatre politic piscatorid), Mauricio Magdaleno (Pdnuco 137,
Emiliano Zapata i Tropico) 1 Germén List Arzubide (Las Sombras, El Nuevo Diluvio,
El dltimo juzcio)®. Aixi mateix, Vinyes aposta per I’estrena de I'obra Los Alzados, de
Luis Octavio Madero, consol general de Méxic a Espanya?.

La renovaci6 profunda de I’escena catalana a partir dels referents del teatre interna-
cional no excloia el reconeixement de tota una ndmina d’autors (Joan Puig i Ferreter,
Adria Gual, Pompeu Crehuet, Joan Torrendell) que foren escombrats, en la pre-
guerra, pel «vent malefic dels qui asseguraven que cal complaure el ptblic»?. N1
suposava tampoc, com és evident, I'oblit dels «mestres», els autors de la triada classica,
Guimer3, Iglésias 1 Rusifiol, de la qual Vinyes prenia partit pels dos primers, com a
creadors d’una obra personal adrecada, sense servilismes, a la seva collectivitat:
«Guimer3 encara ens fa costat, com ens fa costat I'Ignasi Iglésies. Per la seva obra?
Si; per la seva obra: una obra de preséncia, d’incorporament definitiu a la Patria i als
problemes de la Patria 1 del Poble. Imperfecta 'obra d’aquests constructors que es
veieren obligats a ésser picapedrers, manobres, massips, fusters 1arquitectes de I'obra
que construien? Ho acceptem: imperfecte. Qui pot comparar el treballat del nostre
idioma d’ara, al catala que es veié obligat a utilitzar ’Angel Guimera? Qui tindra la

% Thidem.

* R. VINYES: «Teatre mexici revolucionari», Meridia, 34 (2-1X-1938), p. 7.

7 R. VINYES: «Talaia. Luis Octavio Madero», Meridia, 50 (24-X11-1938), p. 5.
# R. VINYES: «Proleg», cit., p. 6.
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poca visié‘comp.rensiVa que vulgui posar, mesurant-les, les obres de teatre popular
de I:IgnaSI Iglésxes amb les de 'autor estranger de les seves ‘actuals’ preferéncies?
Perd també qui pot negar a aquests dos autors esperit patriortic, fervor catalanissim
apostolat social, forga poética i instint de teatre, tan vius en autor de Mar i cel. i er;
lautor de Les Garces? Ningii.» :
Excepcionalment, Vinyes exerci de critic d’algunes de les obres catalanes estrenades
en la cartellera barcelonina®. Valora I'honradesa artistica d’Els desheretats, de Josep
Gimeno-Navarro, per bé que reconegué que no tenia prou gosadia per encaminar el
teatre catala cap a la renovacié. Considera que Victor Danra, de Josep Navarro i
Costabella, tot 1 estar escrita «dignament», no responia a les «noves inquietuds» de
Phora. Assenyal, a proposit d’El casament de la Xela, de Xavier Benguerel, el lirisme
que ambientava i humanitzava les passions dels personatges i el didleg, que oferia
«una realitat de creacié, més enlli de la realitat de copia». Com a model antitétic, no
tingué cap contemplaci6 a criticar la reposicié de Montmartre, de Pierre Frondaie,
que ventild com a «obra facilment sentimental, d’aquell sentimentalisme burgss i
carrincld que tots els Comités, amb ideologia, haurien d’anar exiliant dels escenaris
s1 Vglen fer obra de principis i no de comerg». Posats a triar, Vinyes preferia la <bona
fe» 1 I’«entusiasme» de peces com ara Mis lejos, de Pobrer fuster Manuel Buenacasa,
estrenada, en una sessié extraordinaria al Romea, el 6 de febrer de 1938, que no pas
les dels «gats manles que munyen la mamella del gran recapte de la Societat ’Autors».

# R. VINYES: «Talaias, Meridid, 28 (22-V1I-1938), p. 5. Deixem constincia, d’altra banda
que Vinyes confronta la Nausica (1923) de Joan Maragall i I'obra homonima de Sebastia
JuaniArbé, publicada el 1937, en unavaloraci6 que denotava la seva aposta pel teatre poétic
I, enaquest cas, la seva preferencia per la versié de Maragall: «La Nausica de Joan Maragall és
evocada fent sentir la maturitat del poeta. Maragall la contempla, la veu, i aboca llum catalana
—ben propicia— damunt la [lum grega que nimba la figura de la princesa d’Homer. S. Juan
Arbé ha sentit que la imprecisié de Nausica podia dir les seves imprecisions d’un moment.
No calia pas que ens assabentés que la seva Nausica era fruit de la jovenesa, Encara que fos
escrita avui, el poeta hauria dit amb ella un moment de joventut escapat a I'analisi, tan cara a
Pescriptor. (...) La catalanitzacié subratllada que ha fet Maragall de Nausica i la joventut
atot sol que ha posat a I'obra feien gairebé impossible que una altra Nausica pogués sostenir-
se dreta. La de S. Juan Arbé s’hi sosté. La de Maragall —i consti que malgrat parangonar no
comparem— té més verb, té més lluminositat, té més circumferéncia d’horitzé, és I'obra
d’un gran poeta que sabia sentir i posar veu propia a la gran vibracié orquestrada d’Homer.
La Nausica de S. Juan Arbé és una Nausica feta sortir un xic del poema immortal per la
joventut d’una joventut.» R. Vinves: «Comentaris», Mirador, 421 (27-V-1937), p. 7.

** Vegeu R. VINvEs: <Al Teatre Espanyol. Els desheretats, estampes del poeta J. Gimeno-
Navarro», Treball (4-11-1938), p. 11; ip.: «El nostre panorama teatral», Treball (26-1-1938),
p. 4 (sobre Navarro i Costabella); in.: «E/ casament de la Xela, comédia en tres actes de Xa-
vier Benguerel [Premi Ignasi Iglésias, 1936]», Treball (10-111-1938), p. 5; ip.: «Campanya
pro renovacid del teatre», Treball (25-11-1938), p. 4 (sobre Montmartre); i ip.: «Picar en
terro fred?», Treball (9-11-1938), p. 12 (sobre Buenacasa).
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A més de publicar Ball de titelles dins de la col-lecci6 «El Nostre Teatre», el 15 de
novembre de 1936, Vinyes estrena tan sols dos textos durant el trienni: una peca
breu, escrita a Iescalfor de les noves circumstancies, Comiats a trenc d’alba (que
tindria un paral-lel poétic amb els seus inédits Versos de combat) 1 una de més extensa,
que havia estat escrita abans: de fet, consta com a presentada al Premi Ignasi Iglésias
de 1935, Fum sobre el teulat. Un tercer text, Entreu, llicé d’historia, datat el 1937,
«apropiada als moments coetanis», havia estat motiu de rumors sobre la seva estrena
immediata al voltant de maig de 1938, Hi podriem afegir, encara, un quart text,
que segons La Humanitat, Vinyes tenia en preparacid, «una obra destinada al liric
catald» que probablement musicava el mestre Pasqual Godes, de la qual no sabem
res més”.

Comiats a trenc d'alba presenta la situacié dramitica en queé es troben uns presoners
que estan a punt de ser afusellats a I'alba pels soldats feixistes*. Si prescindim dels
recursos melodramatics que posa en solfa, la peca mostra explicitament —al més
pur estil del teatre d’urgéncia— la crueltat i la incleméncia dels comandaments feixis-
tes (el qui mana és italid) i la forga de la ra6 dels presoners que han defensat la terra
que treballen. Aixi, mentre aquests sén els qui detenen els valors de la dignitat
humana, els forasters —secundats per la capellania— han vingut a sembrar la desola-
ci6 ila mort. El personatge de la Mare ho deixa ben clar: els qui han portat la guerra
s6n «els qui mai no han fet casa, els qui mai no s’han blegat damunt la terra per
assaonar-la amb les suors; els déspotes, els eterns famolencs; els sense patria, vividors
de la Patria. Assassins! Assassins!».

Fum sobre el teulat continuaria la recerca d’una férmula teatral que optaria per una
solucié conciliadora entre els plantejaments teoricocritics i I'escriptura escénica.
Lestética expressionista que trobem a Ball de titelles s’esvaeix progressivament,
durant la década dels trenta, i deriva cap a un realisme o un costumisme estilitzats,
vagament tenyits de lirisme i simbolisme. D’Els gui mai no s’aturen (1934) a Fum
sobre el teular (1935) hi planeja, com una constant, 'oposicié d’ascendéncia modernis-
ta entre els personatges resignats i els idealistes que volen dur la vida més enlla de
les estretors del mén que els ha tocat de viure. Al seu voltant, hi ronden tot de tipus
extrets dels ambients populars, de la menestralia dels barris de la ciutat o la petita
burgesia provinciana, que se senten seduits per una modernitat frivola 1 estantissa,
que es mouen per afanys materials, interessos vulgars, ambicions elementals o que
simplement fan la viu-viu en una vida impassible i mediocre.

3! SEGON APUNT [Simé ARMENGOL?]: «De tot arreu una mica», La Rambla (24-V-1938), p. 2.
32 «Escenaris», La Humanitat (11-X-1938), p. 4.
3 R. Vinves: «Comiats a trenc d’alba», Catalans!, 10 (20-V-1938), pp. 35-41.
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A Fum sobre el teulat, una peca centrada en un conflicte familiar, els deliris morbo-
sos de Salomé, la dispesera d’una casa vella dels barris baixos de la clutat, contrasten
amb P'actitud resignada de les seves filles, Otilia i Bibiana, dignificades pel treball i
les pendries. Strindberg 1 Iglésias, per dir-ho de pressa. Lembolcall poétic i simbolic
de Pobra troba el contrapunt en I'atmosfera comica i grotesca que s’hi barreja i
sembla que es proposi d’oferir una versié deformada de la realitar, seguint I’estética
expressionista més intimista. No obstant aix, la deriva costumista i melodramatica
impedeix que tots aquests ingredients acabin d’engalzar de manera eficag: el final de
Pobra és d’'una moralitat que tomba d’esquena, o dit d’una altra manera, que fa de-
cantar el platet de la balanga cap a la dramatirgia iglesiana i esbrava les efusions
strindbergianes.




