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Looratori a Catalunya al segle XVIIIT

Kavier Daufi

InTRODUCCIO

L'oratori és un génere vocal basat en un text dramatic i de temati-
ca religiosa que solia interpretar-se a les esglésies o en dependéncies
afins. Tot 1 que per les seves caracteristiques literaries el text ho per-
metia, habitualment no es representava. Aquest article se centrard en
el desenvolupament d’aquest genere a casa nostra; no obstant aixo,
abans d’iniciar aquest estudi, cal parar atencid en les circumstancies
del seu origen. L'oratori sorgeix a Uentorn de la congregacié dels
oratorians, una societat clerical fundada a Roma per sant Felip Neri
a mitjan del segle XVI. Poc temps després del 23 de maig de 1551,
data en qué el fundador va rebre I'orde del presbiterat, van comen-
¢ar a reunir-se al seu voltant un petit grup de seglars per reflexio-
nar sobre temes religiosos. Aquestes petites reunions informals que
al principi només aplegaven entre sis 1 vuit persones van anar fent-
se cada cop més importants, fins que cap a I'any 1554 els participants
ja eren molts. La sala on es desenvolupaven aquestes reunions rebia
el nom d’oratori, &s a dir, ‘Hoc d’oracid’. Es facil comprendre que,
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d’una manera natural, el nom que designava Pespai va passar a de-
nominar I'acte que Felip Neri i els seus seguidors hi portaven a ter-
me. En aquestes reunions el fundador hi va incloure, alternat entre
les lectures i reflexions, la interpretactd de laude.

La lauda era una composicid vocal, a diferents veus, molt impor-
tant a Floréncia, la ciutat on Felip Neri va néixer el 1515. Era cos-
tum que les confraries florentines interpretessin aquests cants durant
la celebracié de les seves festes patronals. Si considerem el fet que des
de la seva joventut el sant coneixia perfectament aquest tipus de
peces, no &s gens estrany que uns quants anys més tard les retrobem
a les reunions que ell mateix organitzava a Roma. Pel que fa a aques-
tes trobades romanes, un cas significatiu és el que es coneixia amb
el nom d’oratorio vespertino: tenia lloc els diumenges i dies festius
després de vespres i era el tipus de reunions més solemne 1 el que
tenia una major assisténcia de fidels. Lestructura d’aquest otaforio
vespertino era la seglient: lauda - sermd (recitat de memoria per un
nen) - lauda - sermé (predicat per un pare de I'oratori) - lauda -
sermé (predicat per un pare de ['oratori) - lauda. La mitsica tenia
volgudament una preséncia molt important en aquests exercicis:
Felip Neri pretenia adoctrinar i entretenir al mateix temps.

La lauda, i concretament el tipus de la lauda dialogada, represen-
ta, d’altra banda, I'antecedent de la sacra rappresentazione, un genere
que va arribar al seu punt de maxima complexitat durant el primer
terc del segle XVI. Més endavant, I'any 1600 Emilio de’Cavalieri va
escriure la Rappresentazione di Anima e di Corpo, una composicid que
pretenia ser una renovaci6 de I'antiga sacra rappresentazione de prin-
cipi del segle XVI. Lobra de Cavalieri es pot situar, per les seves
caracteristiques, a mig cami entre I’dpera 1 'oratori, dos geéneres nous
que en aguest moment comencaven a definir-se. La sacra rappresen-
fazione és una composicié musical basada en un text dramatic en el
qual una série de personatges, generalment dos, dialogaven entre s1
i pretenien arribar a conclusions sobre temes religiosos. Tal com s'm-
dica en el titol, a la sacra rappresentazione de Cavalieri els personatges
s6n Idnima i el cos; en altres composicions d’aquest tipus els prota-
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gonistes podien ser I’dngel 11'anima, 'arcangel sant Gabriel 1 Maria,
el guia 1 el pelegri, 'interrogador 1 el cor, U'interrogador 1 els pastors,
I'anima i Jests o, entre altres, la samaritana 1 Jests.

Retornant a les reunions oratorianes, cal indicar que cap a final
del segle XVT la seva estructura va quedar notablement simplifica-
da: una primera part de mdsica, un sermd 1 una segona part de
musica. A les dues seccions extremes s’hi Interpretava una sacra
rappresentazione, amb un Gnic argument que quedava partit pel ser-
mo. Sembla forca clar, arribats a aquest punt, que la lauda dialogada
i la sacra rappresentazione son antecedent directe 1 les formes que
donen origen al nou génere que s’anomenara orafori. Efectivament,
en aquest moment, a finals del Cinc-cents, ja tenim format un tipus
de composicid musical vocal que, dividida en dues parts, explica,
mitjancant un text dramatic, una historia de cardcter religids.

L’ORATORI A CATALUNYA

Aquest nou génere que apareix a Roma es difondri ben aviat per
tota la peninsula italiana, 1 a partir de la segona meitat del segle XVII
i al larg del XVIII ja es trobara del tot arrelat a diversos palsos eu-
ropeus, especialment a Alemanya, Anglaterra 1 Franca. I)’acord amb
els manuals d’historia de la misica espanyola, no sembla que I'ora-
tori hagués tingut una especial rellevincia en aquesta zona del sud
d’Europa ni tampoc a Catalunya. Tanrmateix, investigacions recents
portades a terme per 'autor d’aquestes linies han fet sortir a la Tum
una quantitat remarcable d’oratoris compostos durant el segle XVIII
per autors catalans, cosa que demostra que el génere va tenir, en efec-
te, una importantissima preséncia a casa nostra. Un total de 384 li-
brets d’oratoris localitzats a diverses biblioteques barcelonines 1 de 77
fonts musicals conservades a la Biblioteca de Catalunya, juntament
amb els testimonis del Bard de Malda, permeten fonamentar aquesta
afirmaci6.
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Els llibrets sén impresos que contenen el text de I'oratori i que
es repartien entre els assistents a I’acte per tal que poguessin seguir
sense complicacions Uargument. A més a més del text, aquests do-
cuments proporcionen una gran quantitat d’informacié addicional
que servira per a entendre la importancia social 1 historica que el
génere va tenir a casa nostra. Efectivament, aquests llibrets, a banda
d’indicar el titol 1 Pautor, expliquen, en alguns casos amb molt de
detall, diverses gliestions interessants com ara els motius pels quals es
va interpretar 'oratori, on va ser recreat, quina va ser la capella
musical encarregada d’executar-lo, 0 en quina data va ser tocat.

Ja s’ha indicat unes quantes linies més amunt que 1'oratori té una
certa relacid amb 1'dpera (malgrat que hi ha diferéncies, tenen també
semblances forca significatives: tots dos s6n composicions vocals amb
un origen comu 1 basades amb un text de caire dramitic que podria
ser, en el cas del primer, o és, en el segon, representat; entre les di-
feréncies destaca el fet que I'oratori té un text religids i I'Opera, profa).
Si es compara el desenvolupament d’aquests dos géneres a Catalunya
al llarg del Set-cents s’observaran, no obstant, notables diferéncies, in-
teressants de mencionar. L'espectacle operistic va ser molt impor-
tant a Barcelona, perd, en canvi, no va transcendir mai els limits de
Ia ciutat. Per altra banda, malgrat només unes poquissimes excepcions,
els compositors de les dperes representades al llarg del segle XVIII
a Barcelona eren tots estrangers (cal asassenyalar que els pocs autors
catalans d’aquest moment que tenen un lloc dins de la historia in-
ternacional de 'dpera van tenir una molt destacada projeccid euro-
pea, contrariament als autors catalans d’oratoris, que es van mante-
nir en un ambit més local). A I'hora de considerar 'oratori els termes
sén completament oposats. Els 384 llibrets esmentats indiquen, tots
ells, noms de compositors catalans. No es troba el nom de cap au-
tor estranger. 1altra banda, s’observa també que van ser moltes les
localitats del territori catald on es van interpretar oratoris; el géne-
re, dones, no va quedar, com en el cas de I'dpera, limitat a la capital.
Els llibrets donen la xifra de quaranta-un autors dedicarts, en algun
moment de la seva carrera, a la composicié d’oratoris. Entre ells
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destaquen noms com els de Francesc Valls, Jaume Casellas, Josep
Picafiol, Salvador Figuera, Josep Pujol, Emanuel Gonima, Pau Mon-
serrat, Tomas Milans, Josep Duran, Raimon Mila, Francesc Junca,
Josep Cau o, entre altres, Carles Baguer. Un dels més destacats és,
sens dubte, Francesc Queralt, compositor nascut a les Borges Blan-
ques 1 que va desenvolupar la seva carrera des del cirrec de mestre
de capella de Ia catedral de Barcelona.

Els 384 llibrets donen també noticia de les diferents localitats de
la geografia catalana on es van compondre i es van interpretar ora-
toris. A més de Barcelona, aquest génere es va conrear a altres ciu-
tats com ara Girona, Guissona, la Bisbal, Manresa, Matard, Palma de
Mallorca, Tarragona, Torroella de Montgri, Vallbona, Vic, Vilafranca
del Penedés o Vilanova. Cal recordar que, situats encara en I’Antic
Reégim, les esglésies més importants del pais posseien capelles mu-
sicals al davant de cadascuna de les quals hi havia un mestre de ca-
pella. Aquest, entre altres funcions, s’encarregava de la composici6 de
la mGsica que 'agrupacié havia d'interpretar en les diferents celebra-
cions litdrgiques 1 festes religioses en general. Hi havia ocasions en
qué, per festejar amb més solemnitat una determinada diada, la so-
cietat reclamava I'execucié d’oratoris. Es ficil d’entendre, doncs, que
sigui aquest un genere tan escampat arreu del pais: la major part
dels mestres de les diferents capelles de les esglésies catalanes, per
tal de satisfer un encirrec, van veure’s, en algun o altre moment,
obligats a compondre oratoris. Aquesta generalitzacid arreu del ter-
ritori 1 el fet que només es tracti d’autors catalans fa possible 1’estu-
di de 'evolucié de I'oratori (o, més extensament, de la miisica vo-
cal religiosa en romang) a Catalunya (cosa que no és possible en el
cas de I'dpera que a la mateixa época era interpretada a casa nostra
perqué, com ja s’ha vist, és tota d’autors estrangers).

Pel que fa a la ciutat de Barcelona, es poden esmentar una gran
quantitat de centres on era habitual la interpretacié d’oratoris. Alguns
dels llocs més destacats sén la catedral, la capella de Nostra Senvora del
Palao, Santa Maria del Mar, el P1, església dels sants Just i Pastor i
Sant Cugat del Rec. Al costat d’aquests, també podien sentir-se ora-
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toris a la gran quantitat de convents, monestirs 1 llocs religiosos que
en aquell moment hi havia a Barcelona. Un repas dels llibrets d’ora-
toris permet determinar una quarantena de centres, només a Bar-
celona, on es cantaven oratoris. L'objectiu d'aquest article no és el
d’enumerar cadascun d’aquests centres, pero si que, a manera d’exem-
ple, es pot parar atencid en alguns d’ells.

El primer que es pot considerar és 'església de Betlem! A finals
del segle XVII els jesuites decideixen la construccié d’una nova es-
glésia que havia de substituir I'antiga que va ser destruida per un
incendi 'any 1671. La primera pedra va ser collocada el 7 de desem-
bre de 1681. El permis d’obres per a la construccié de la fagana va
ser concedit Pany 1690 i les obres de tot l'edifici es van perllongar
al Harg dels anys 1729-1732. No obstant aix0, sembla que 'església
Ja estava forga avancada a finals de maig de 1729. El catileg de lli-
brets indica la xifra de vint-i-nou oratoris interpretats a Betlem entre
els anys 1729 1 1766. De 1729 sén un Oratoric sacro 1 un Drama sacro,
tots dos de Josep Picafiol. A la portada del primer llibret es desco-
breix el motiu pel qual I'obra va ser interpretada: “ Oratorio sacro, que
sobre lo que refiere la Sagrada Escritura de la Translacion de la Arca del
Testamento desde la casa de Aminadab a la nueva Fabrica de Sidn, celebra
la Translacién del SANTISSIMO / SACRAMENTO, y Mannd soberanc
/ al nuevo Sumptuoso Templo de N“ Senyora / de Belén de la Compariia
de Jestis / de Barcelona el dia 29 de Mayo / de 1729”1 acaba indicant
que aquest dia va ser “el primero de estas célebres Fiestas”. El segon va
ser cantat ... PARA LA SOLENE FIESTA CON QUE LA / Hlustre
Congregacion Secular de la Nativitad de Nues- / tra Sefiora del Colegio
de Belén de la Compaiita / de JESUS de Barcelona. / CELEBRA LA
TRANSLACION DEL SS. SACRAMENTO / al Nuevo Magnifico
Templo de dicho Colegio / dia 31. de Mayo de 1729. segundo dia de / las
Solenes Fiestas” Sembla, doncs, que tot i que les obres no estigues-
sizt del tot acabades, el temple ja estava suficientment avancat com
perque s’hi pogués collocar el Santissim Sagrament i iniciar-s"hi les
celebracions litirgiques.
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Cap a finals de maig o principis de juny era habitual, a Pesglésia
de Betlem, cantar un oratori per celebrar la Immaculada Concep-
¢id de Maria. Aquest costum es va anar repetint, de manera més o
menys ininterrompuda, al llarg de la primera meitat del segle XVIIL
Hi havia, a més, altres ocasions que també miereixien la interpreta-
ci6 d’oratoris: els dies 22 1 23 de muaig de 1738, per exemple, es van
solemnitzar amb una d’aquestes composicions les festes per la cano-
nitzacid del jesuita sant Joan Francesc Regis.

No hi ha constincia, a la llista de llibrets esmentada, de la inter-
pretacié d’oratoris en aquesta església més enlld de 1766. Aixo no és
gens estrany sl recordem que a I'any segiient es va decretar expul-
si6 de la Societat de Jesiis a tot U'estat espanyol. D’acord amb el ca-
tileg de llibrets, l'oratori de Josep Pujol El festin de las virtudes, de-
dicat a la Immaculada Concepcid, va ser el darrer que es va cantar
a Pesglésia de Betlem; concretament, la seva interpretaciéd va tenir lloc
el 16 de maig de 1766.

Tot i que avul només es conserva I'església, la residéncia 1 el col-
legi dels jesuites ocupaven una gran extensio que quedava limitada
pels carrers del Carme, d’en Xucla, del Bonsuccés 1 per la Rambla.
Entre els que actualment sén, aproximadament, els carrers de Fortuny
1 de Bonsuccés es localitzava el Collegi de Cordelles que, al segle
XVIII, ja era propietat dels jesuites.

Un altre centre barceloni important on regularment es cantaven
oratoris era el convent de Sant Sebastia dels Pares Clergues Regu-
lars Menors que es trobava, 2 continuacio de la Llotja del Mar, just
on actualment hi ha la placa d’Antoni Lopez. Ja que es tractava d’un
centre educatiu, era habitual que, entre els mesos d’abril 1 juny, es
cantessin anualment oratoris dedicats a sant Tomas d’Aquino, [D’al-
tra banda, hi ha constancia que al maig de 1770 es van interpretar
almenys dos oratoris per celebrar la beatificacio de Francesc Caraciolo,
fundador de l'orde. El cataleg de llibrets déna la xifra de trenta-una
composicions interpretades a Sant Sebasta.

Una altra de les institucions dedicades a I'ensenyament on tam-
bé es cantaven oratoris era el seminari. La seva situacio era al cap-
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damunt del carrer de Montalegre, entre els de Tallers i de Valldonzella.
Cap a final del segle XVT el seminari va installar-se en aquest lloc
que havia estat el convent de Santa Maria de Montalegre de mon-
ges agustinianes. Després de 1767 va passar a les dependéncies que
van haver d’abandonar els jesuites quan van ser expulsats. Els estu-
diants del seminari dedicaven, com era habitual en aquests centres
d’ensenyament superior, oratoris a sant Tomas d’Aquino. El cataleg
de Hlibrets assenyala la quantitat de trenta-una composicions repar-
tides entre 1740 1 1783. Resulta interessant fixar-se en el fet que els
oratoris interpretats entre 1740 i 1748 estaven basats en textos en
castelld (idioma utilitzat a Catalunya en els oratoris en llengua ver-
nacla, el tipus que es coneixia com oratorio volgare), mentre que les
obres compostes entre 1750 i 1783 ho estaven en textos en llac
(oratorio latino).

L'oratori de Sant Felip Neri, situat a la placa del mateix nom 1
tancat per darrere pel carrer de la Palla, era un altre dels llocs on era
habitual la interpretacié d’aquest tipus de composicions. Hi ha ca-
talogats una trentena de librets datats entre 1752 1 1805 (n’hi ha
disset que no assenyalen I'any o no donen la data d’una manera in-
equivoca); en tots trenta s'indica, entre cadascuna de les dues parts.
“plitica de media hora”. Es interessant destacar aquest fet perqué ens
fa saber que a Sant Felip Neri, encara a la segona meitat del segle
XVII, Poratori musical no s havia desvinculat del tot d’aquell acte
en el qual no tan sols es pretenia entretenir, sind que també es volia
adoctrinar. Encara s’observen mostres d'aquella estructura romana de
finals del segle XVI que consistia en una primera part de misica, un
sermd 1 una segona part de misica. Tot 1 que la platica a Uinterme-
di de 'oratori només era habitual en les composicions interpretades
a Pesglésia de Sant Felip Neri, en algunes ocasions aquesta prictica
catequética era imitada en altres locs.

El convent de Sant Francesc, que es trobava limitat pels actuals
passeig de Colom, carrer d’Anselm Clavé i les places del Duc de
Medinaceli i del Portal de la Pau, era també un centre on els bar-
celonins tenien 'oportunitat de sentir oratoris. El catileg de llibrers
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en presenta vint-i-tres, tots ells dedicats a sant Antoni de Padua i
compresos cronologicament entre 1736 1 1769,

Nou son els oratoris que, d’acord amb el catileg de lhibrets, van
ser interpretats al convent de les Mares de la Companyia de Maria
o, com també era conegut, de les Mares de ’Ensenyanca. Era habi-
tual que les noies d’aquesta escola fessin cantar un oratori el 21 de
novembre amb motiu de la festa de la presentacié al temple de la
Mare de Déu. Altres ocasions en qué s'interpretaven aquest tipus de
composicions en aquest centre era per solemnitzar la professio d'una
monja (motiu, aquest, que trobem repetit en altres convents de re-
ligioses de la ciutat i d’arreu de Catalunya). Podemn destacar, tambe,
els dos oratoris que es van cantar els dies 16 1 17 de novembre de I'any
1761 per celebrar 1a ... Translacion del / SAN TISSIMO SACRA-
MENTO a la nue- / va Iglesia del Convento de las Reverendas / Madres
Religiosas de la Compaiia de Ma- / via, vulgarmente dicha de la Enserianza
/ Dedicado a la Purissima Concepcion de la / Reyna de los Anqeles de
Barcelona, / ... L'autor d’ambdues composicions va ser Josep Pujol.

El convent de les Mares de la Companyia de Maria es trobava
situat entre els carrers del Call, d’Avinyd, de Sant Miquel i el pas i
el carrer de I'Ensenyanca. Cal recordar que en aquest moment ni el
passatge del Crédit ni el carrer de Ferran estaven oberts, 1 per tant
els terrenys que avui ocupen aquestes dues vies eren en aquell mo-
ment propietat del convent.

Al llarg dels paragrafs anteriors, a més de considerar alguns dels
més destacats centres barcelonins on es cantaven oratoris, també s’han
vist, encara que de passada, les ocasions per a les quals s’encarrega-
ven i s’interpretaven aquest tipus de composicions. Es poden resu-
mir en quatre grans apartats: per a celebrar una festa dedicada a la
Mare de IDéu o a un sant (aqui s’hi inclouen les festes que les con-
fraries dedicaven als seus patrons), per a festejar una beatificacié o una
canonitzacid, per a solemnitzar ¢l final de curs en una institucid
académica o per a celebrar la professié d’una monja. Daltra banda,
també era motiu d’interpretacié d’oratoris la coHocacié o transla-
ci6 del Sagrament a una nova església, la festa 1 'octava del Corpus
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o la commemoracié dels difunts duna parrdquia (aquest va ser el cas,
per exemple, de ' Oratorio mistico-sacro de Pau Monserrat titulat El
divino Ulises que es va cantar el 18 de marc de 1746 a I'església de
Santa Maria del Mar de Barcelona}.

FRANCESC QUERALT, UN COMPOSITOR CATALA I’ORATORIS

S’ha parlat d*una quarantena d’autors catalans que, en algun moment
o altre de la seva carrera, van dedicar-se a la composicié d’oratoris.
Sens dubte, de tots ells, un dels més remarcables és Francesc Queralt.
Aquest milsic, que va néixer a les Borges Blanques el 1740 1 va morir
a Barcelona el 1825, aconsegueix 'any 1774 ¢l carrec de mestre de
capella a la catedral barcelonina. Va succeir Josep Pujol i va mante-
nir-se en aquest lloc fins I'any 1815, data en qué va ser substituit per
Ramon Aleix. Cal assenyalar que Francesc Queralt no va accedir al
cirrec per oposicié (com era habitual a 'época), sind migjangant un
acord entre ell mateix, l'anterior mestre i el capitol.

Molts mestres de capella eren, a més, sacerdots, i aquest va ser aixi
mateix el cas de Erancesc Queralt. A I’ Arxiu del Bisbat de Barcelona
es conserva tota la documentacié que certifica la carrera eclesiasti-
ca del compositor. El clergue Francese Queralt sollicita, a principis
de I'any 1777, ser admés als exdmens per a assolir els quatre ordes
menors. Aquesta demanda inicia tot un procés gue portard a buscar.
a la seva ciutat natal, quatre testimonis que certifiquin la bona con-
ducta i els bons costums del pretendent. Un cop arribats a Barcelona
els informes positius recollits pel rector de les Borges Blanques.
Queralt rep, el 27 de marg, els ordes menors. El segiient pas és el
subdiaconat, i aixo és ¢l que demana un any més tard. Torna a repetiz-
se un altre cop tot el procés 1, en aquesta segona ocasid, Lampoc no
es troben impediments, cosa que fa que finalment el compositor
pugui ser ordenat subdiaca. El 28 de novembre de 1778 Francesc
Queralt eleva una nova peticid en la qual “con la mds profunda veneracion
expone a V.S. Mfustrisimal, que la madre del sup[licante] se halla en edad
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sumamante avanzada, y con vivos deseos de verle Pbre”, per la qual cosa
el compositor demana ser admes a 'orde del diaconat. Aquesta ve-
gada no hi ha declaraci6 de testimonis procedent de les Borges Blan-
ques, perd, no obstant aixd, existeix un document datat del 9 de
desembre de 1778 que certifica que en aquesta data Francesc Queralt
rep orde que sollicitava. Encara queda al compositor un darrer pas,
i el 20 de febrer de 1779 és quan el diaca Queralt, “con la mds devida
y profunda veneracién a VS. Hfustrisimaf expone fener la Madre de decrépita
edad, y deseosa de ver al Suplicante] hijo colocado al Estado del Sacerdocio.
Por tanto Suplfica] a V' Iifustrisima] se digne admitirle estas proximas
Témporas al Sacro Orden del Pbto”. No hi ha, tampoc en aquest cas,
declaracié de testimonis, perd si que i ha constincia documental que
Francesc Queralt és ordenat prevere el mar¢ de 1779.

Francesc Queralt es va convertir en un dels mestres de capella
més importants i influents de Barcelona. No obstant alxo, no es va
escapar de les habituals “baralles” entre musics. El 1796, segons ex-
plica el Baré de Malda, hi va haver una sorollosa disputa: el materx
Queralt i Carles Baguer, 'organista de la catedral, havien compost un
oratori que havia de ser interpretat el Divendres de Passio d’aquell
any. Tots dos autors pretenien que la seva obra es cantés el 18 de marg
al convent dels pares servites o del Bonsuccés, on, cada any, la Con-
aregaci6 dels Dolors encarregava un oratori dedicat a la seva patrona.
Sembla que molts barcelonins van intervenir en la contesa, fins al
punt de formar-se dos bandols, uns a favor de I'organista 1 els altres
a favor del mestre. Aquestes diferéncies van obligar que, finalment,
s’hagués de reunir la junta secreta de la Congregacio per tal de de-
cidir quina de les dues composicions s’havia d’interpretar.Van acordar
que U'oratori que sonaria seria el de Francesc Queralt. Sembla, segons
ol relat del Bard de Maldi, que la composicié del mestre de capella
va satisfer tothom, fins 1 tot als seus adversaris, que van estar d’acord
que es tractava d’una obra d'una gran qualitat musical.

El convent dels pares servites, el lloc on es va interpretar I'obra
en gliestid, estava situat a Barcelona entre els carrers de Tallers, Ra-
melleres, Sitges 1 la placa del Bonsuccés. La composicié de Francesc
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Queralt que s’hi va interpretar en aquell 1796 és I’ Oratorio dels De-
lors (aquest és el titol, de referéncia per als instrumentistes, que apa-
reix al manuscrit musical; el titol original solia indicar-se al llibret.
perd com que aquest no ha arribat als nostres dies, no podem saber
quin és). Aquesta no va ser 'inica collaboracié del mestre de capella
de la catedral de Barcelona amb la Congregaci6 dels IDolors; dos anvs
abans, ¢l 1794, ja va compondre un altre oratori titulat (en aquest cas
s que es conserva el llibret, 1 per tant coneixem el titol original) La
Virgen Maria en el Calvario, que també va ser interpretat al convent
del Bonsuccés.

En diferents ocasions la preséncia de Francesc Queralt va ser re-
clamada per participar en tribunals d’oposicions per a cobrir places
de mestre de capella en altres esglésies de la ciutat. Hi ha constan-
cia de tres moments en qué el compositor va intervenir com a jut-
oe en alguns d’aquests examens. El seu nom apareix, per exemple, en
un libret titulat Salimo, y villancico que se ha puesto en milsica durante la
oposicién a la Maestria de la Real Capilla de Nuestra Sefiora de la Victoria
del Palau de la Condesa de la Ciudad de Barcelona. Cuyos efercicios
empezaron dia 25 de octubre de 1780. Més endavant, a la mateixa por-
tada, s’esmenten els noms dels opositors i dels examinadors. Aquests
darrers sén quatre: Francesc Queralt, Pere Antoni Monlled, Josep
Duran i Antoni Mestres. El Bar6 de Malda, per la seva banda, explica
que la plaga de mestre de capella del Palau de la Comtessa queda
vacant per jubilacié de Josep Duran. A més, confirma el nom dels
membres del tribunal i indica el cirrec que en aquell moment ocu-
pava cadascun d’ells: Queralt, mestre de la Seu; Monlled, mestre de
Santa Maria del Mar; Mestres, organista del Palau; Duran, mestre
jubilat. Malauradament, en aquesta ocasi6 el Bard de Maldd no dona
el nom de qui va aconseguir la placa.

El dia 6 d’agost de 1782,1 novament segons el testimoni del Bard
de Malda, van comencar les oposicions a mestre de capella a U'església
de Nostra Senyora del Pi, El cirrec va quedar vacant per la mort de
Ramon Sunver. El Bard de Malda explica que hi va haver set opo-
sitors 1 que els examinadors van ser Francesc Queralt, Pere Antom
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Monlled, el mestre de Sant Just (no esmenta el nom) 1 Mn. JoanVila,
organista del Pi.Va guanvar la plaga Pere Joan Llunell, miisic de Sant
Cugat del Valles.

La tercera noticia de participacié de Francesc Queralt en un tri-
bunal d’oposicions ens porta a 'any 1814, moment en que es va
haver de cobrir la placa de mestre de capella de Santa Maria del Mar.
Josep Cau, I'anterior mestre, havia mort ¢l 1812, 1 el cirrec havia estat
cobert interinament per Ramon Aleix {el mateix que, el 1815, subs-
tituird a Francesc Queralt a Ja catedral). En aquesta ocasid van ser
examinadors, a més del ja esinentat mestre de la Seu, Francese Sam-
pere, mestre del Pi i Benet Junci, organista de Santa Maria del Mar.
Entre els opositors hi havia un tal Francesc Ardabi que havia ocu-
pat anteriorment el magisteri a la catedral de Sogorb i que sembla-
va ser el millor de tots els aspirants. Per altra banda, Ramon Aleix, un
altre dels opositors, havia estat deixeble de Francesc Sampere (recor-
dem, un dels examinadors). Davant d’aquesta situacid el Bard de
Maldi manifesta el seu temor que, per influencies, no es doni el car-
rec a aquest darrer quan, atenent a la qualitat dels exercicis, merei-
xeria obtenir la placa Francesc Ardabi. Amb la seva prosa particular
el Bard de Maldd ho explica d’aquesta manera:“...lo cas serd que no
cérrie bruxa, o los empefios per obtenir la Maestria en altre, que
no sia tan habil [com Francesc Ardabi], y no récayguie en lo que fa
de mestre de capella interino de Santa Maria, aquell jovenet Mosen
Ramon Aleix, a qual se inclina, haventli estat dexeble quan era esco-
lanet del Pi son mestre de Capella Mosén Francisco Sampere, un dels
3 examinadors...” En aquest cas no hi van valer les influéncies 1, se-
gons informa més endavant el Baré de Malda, el tribunal va donar
el magisteri de Santa Maria del Mar al que havia estat mestre de
capella de Sogorb, Francesc Ardabi.

Contrariament a Josep Pujol, que va buscar la jubilacié i va pro-
posar un successor, Francesc Queralt no va tenir la mateixa sort. El
mestre de la catedral va ser cessat del seu carrec i al seu lloc s’hi va
collocar un altre miusic, Ramon Aleix, un jove sacerdot que semblava
tenir més bones influéncies al bisbat. ID’acord amb les explicacions
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del Bard de Malda, el canvi va resultar, per a Pantic mestre, forca trau-
madtic. En una noticia del 5 de mar¢ de 1815 Rafel d’Amat i de Cor-
tada explica que Ramon Aleix va dirigir els musics de la catedral, per
la qual cosa *...prou sentit que ne deu estar de no ser ya mestre de
Capella lo rfeverend] moseén Francisco Queralt y com lo s[enyor]
vicari general és qui disposa las cosas y ser afecte ab altras del molt
[[ustre] Capitol i dit mosen Ramon Aleix que és jove, y lo altre vell
lo ha jubilat del empleo no taltant devots, quins a favor de mosen
Ramon Aleix, y altres a moseén Francisco Queralt”. Més explicic
resulta el Baro de Maldd en una altra noticia del 16 d’abril, on fa
saber que Ramon Aleix ha estat nomenant mestre de la catedral 1 que
el carrec no se Ii ha donat “per oposicions, sind que ho sie lo di
mosen Ramon Aleix sent jovenet y no voler a vells, que ya no te-
nen aquell bon humor en las composicions de misica”.

El 18 de juliol d’aquell mateix 1815, Francesc Queralt, desatuit
Jja del seu carrec, demana, “por motive de salud, recobrar algunos intereses,
y efras diligencias”, permis per absentar-se de la didcesi de Barcelona
1 traslladar-se als bisbats de Lleida i Saragossa. La resposta a aquesta
demanda és positiva, tanmateix no hi consta la durada del permis que
se i concedeix, amb la qual cosa no es coneix el temps que Francese
Queralt va estar fora de Barcelona. Tampoc no se sap quins eren els
problemes de salut ni quins interessos tenia a Lleida i Saragossa. Tam-
bé podria plantejar-se, d’altra banda, una possible relacid entre aques-
ta “fugida” de Barcelona 1 els esdeveniments pels quals va haver de
passar en relacid amb la seva destitucié. Sigui com sigui, hi ha cons-
tancia que el 1822 Francesc Queralt torna a ser a la capital catala-
na. En efecte, Baltasar Saldoni, music 1 musicograf catala conegu:
especialment per un interessant diccionari d’efemerides de com-
positors espanyols que va publicar el 1868, certifica que en aque-
lla data va comencar a rebre llicons de I'exmestre de la catedral.
Possiblement aquesta va ser una de les uliimes, o potser la darrerz
de les activitats professionals a qué es va dedicar Francesc Queralt.
ja que la seva mort va tenir lloc, pocs anys després, el 28 de febrer
de 1825.

90



Una part important de les obres que va deixar escrites Francesc
Queralt pertanyen al génere de I'oratori. i es consulta el catileg de
Iibrets esmentat més amunt s’observa que ¢l nom del mestre de ca-
pella de la catedral de Barcelona hi apareix una cinquantena de ve-
sades. El catileg de manuserits musicals conté, per la seva banda,
una vintena de documents signats per Francesc Queralt. Tot 1 que
s’hagin de descomptar algunes obres que apareixen a tots dos cata-
legs, és evident, no obstant, que la xifra final que s’obté & forga alta
i alhora demostrativa de l'interés del compositor per aquest geénere.
L'estudi d’aquests oratoris permet concloure, d’altra banda, que es
tracta d’una miisica de caracteristiques estilistiques clarament classi-
citzants i de composicions no gens allunyades del que es feia a la resta
d’Europa a la segona meitat del segle XVIII. Aixo permet afirmar
que Catalunya, des del punt de vista musical, estava perfectament al
corrent del que es feia en aquell moment al continent europeu.

A MANERA D'EPILEG

La conelusié més important que caldria extreure del que s’explica
a les pigines que antecedeixen aquest darrer apartat, 1 aixo contri-
riament al que els manuals deixen entreveure, és que 'oratori va ser
un génere molt conreat pels compositors d’arreu de Catalunya al llarg
del segle XVIII i primers anys del XIX. Cal fixar-se especialment en
I'expressié “compositors d’arreu de Catalunya”: vol indicar que I'ora-
tori o va estar limitat només a Barcelona, sind que, efectivament, la
majoria dels mestres de capella de tot el pais van practicar aquest
génere. Un repas al catileg de llibrets confirma que hi ha un nom-
bre important d’oratoris procedents de diferents localitats del terri-
tori catali. Per altra banda cal assenyalar que U'interés per 'oratori no
era (inicament dels compositors, sind que la societat també demanava
aquest tipus d’obres: moltes celebracions de caire religios en les quals
¢l poble tenia un paper destacat requerien la interpretaci6 d’un ora-
tori. Bs tracta, en definitiva, d’un génere socialment molt arrelat a
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Catalunya, gricies al qual és possible, en part, I'estudi de I'evoluca
de la misica al nostre pais al segle XVIIL
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