Ramon Vinyes esdevingué un dramaturg incomode en
Pescena del seu temps. Poc adaptable a rentincies eti-
ques i estétiques, fou un extemporani inddmit, un tedric
excel-lentiun critic implacable. Amb aquests meérits tan
insdlits, no és estrany que la trajectdria dramatica de Vi-
nyes es mogués als marges de I'escena professional i no-
més de tant en tant accedis als escenaris. La seva aposta
per un teatre que combinava estridéncies estetiques amb
estils heteroclits i lirismes savis 'estigmatitza a tortia
dret com un outsider insubornable i, per dir-ho amb pa-
raules de Prudenci Bertrana, «un poeta que escrivia en
prosa obres teatrals antiteatrals». Si els vents estetics
hegemdnics que el Vinyes polemista blasma amb con-
tundéncia li bufaren en contra, les diverses conjuntures
historiques que li toca de viure tampoc no ajudaren, ni
poc ni gaire, a consolidar la seva preseéncia publica en
escena catalana, fins a convertir-lo en un dramaturg
marginal o —a l'exili— clandesti.

Verapremtia modernista

Descartades les seves provatures de drama catolic —El
calvari de la vida— o historic —La fi d'una grandeso—;
deixades de banda també les primeres peces d’una clara
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per Francesc Foguet i Boreu

influéncia del simbolisme teatral —Les boires (1906), Al
florir dels pomers (1910), Rondalla al clar de lluna (1912)—,
unes i altres interessants pel posit latent en el teatre
de Vinyes, els primers textos editats que reclamen una
relectura sén els que dona a congixer a les acaballes
de la década dels vint. Vinyes torna a ser present en
Pescena catalana amb V'estrena de quatre obres que co-
mencen a definir amb més precisié les constants de la
seva dramatiirgia: Racé de xiprers, Viatge, Qui no és amb
mi... i Peter’s bar. D’aquests quatre titols, 'iinic estre-
nat a so de bombo i platerets, per la companyia d’Enric
Borras, fou Peter’s bar, que inaugura la temporada del
Teatre Nou, el 4 d’octubre de 1929. Totes quatre peces
comparteixen el fet de portar a escena una confronta-
ci6, d’ascendeéncia modernista i de fondes ressonancies
etiques, entre dues concepcions de la vida: la que gira
entorn de esperit i la que ho fa entorn de la materia.
Prosa i poesia, cos i cor, realitat i somni es debaten en
aquestes obres i ho fan d'una manera que, en mots de
Bertrana, «negligeix 'accié a fi d'intensificar el contin-
gut espiritual del didleg».

Racé de xiprers (est. 1927; ed. 1932), drama amb tocs
ibsenians i ressons shakespearians, tensa la corda de
T'oposici6 de soca modernista entre el mén de la realitat
prosaica i el de la llegenda, del somni. A través d’una his-
toria passional, que recorda —en la trama de fons— La
dama enamorada de Joan Puig i Ferreter, Vinyes hi con-
traposa dues visions antitetiques i irreconciliables que
xoquen visceralment: el terrer i lespiritualitat, el real i
T'ideal, el grotesc i el sublim. La insidia i la mala fe dels
qui inicament es mouen per interessos materials i han
sembrat la gelosia sén vencudes, després d’imposar-se
la veritat, per la sensibilitat i 'amor (Artur & Bielissa).
La primavera triomfa davant de la tardor, les forces de
la vida s'imposen a les de la mort, els somniadors per

Ramon Vinyes, tornat d'América, llegint al seu despatx de Barcelona.
(Foto: Josep Vinyes)
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jamunt dels insensibles, utilitaris, prosaics. Encara que
igui, com observa Bertrana, a costa de sacrificar «la ver-
semblanca i la 1dgica a la poesia». Ambientada en una
masia en que els xiprers sén una metafora de la mort om-
nipresent, 'obra barreja el deix guimerania, les pinzella-
des simbolistes, el sainet i el (melo)drama sentimental.
Viatge (estr. 1927; ed. 1929), una peca que preserva el
perfum diluit dels seus millors contes, suposa una in-
flexié en la dramattrgia de Vinyes. L'acci6 té lloc en les
dependéncies d'un vaixell transatlantic que reuneix una
bigarrada muni6 de personatges estrafolaris. Entre el
passatge heterogeni, hi ha una divisié ben clara —habi-
tual en el seu teatre— entre els sentimentals i els que no
ho sén, entre els lirics i els practics, entre els somniadors
i els materialistes. En un entorn de glamour fal-lag, de
luxe estandarditzat, el viatge es converteix en una mena
de zona de trinsit —«No som a la terra que deixem ni a
la terra on anem», diu el Clown de les fantasies—en que
sén possibles les disbauxes més crues i ciniques, com
pot ser la festa de societat per recollir fons per a la vidua i
els fills d’un obrer mort al vaixell. Les disquisicions sobre
I'amor i les vivéncies traumatiques, reals, d’aquest sen-
timent es projecten en una parddia del triangle amords i
contrasten amb la visi6 idealista del masic Jafet, per a qui
’amor esdevé «el somni dels somnis». Vinyes juga amb
la metateatralitat a I’hora de deixar oberta I'adscripci6 de
'obra a la comédia o al drama, d’habitar-la de personat-
ges si és no és grotescos (com el clown shakespearia) o
de parodiar-hi el model de comédia burgesa de triangle
amords. L'aire d’alta comédia, boicotejada deliberada-
ment pel grotesc i pel contrapunt de lirisme, adreca la
seva satira al pragmatisme, la superfluitat, el mercanti-
lisme, la trivialitat, la hipocresia i la miséria moral de la
classe burgesa. Viatge confronta, com a posicions extre-
mes, la depredaci6 realista del mercader Sime6 Gonzalez
amb I'¢tica idealista del music Jafet, victima propiciatoria
de la praxi burgesa.

Més convencional, Qui no és amb mi... (estr. ied. 1929)
focalitza ’enfrontament entre els idealistes i els racio-
nalistes, entre els somniadors i els autoritaris en els ce-
nacles d’estudiants de teologia d’un seminari de bisbat.
Els debats dels seminaristes acaren dues visions de la
vocaci6 religiosa: la més teoldgica, escolastica, ortodoxa,
institucional i la més contemplativa, visionaria, evan-
gelica i lirica que representa Angel, un jove serafic es-
cindit entre un amor espiritual i la vocacio religiosa. Aixi
com Jests va redimir Maria de Magdala, Angel assumeix
terrenalment, per un deure de consciéncia, la «macula»
d’'una jove caiguda en pecat i la salva de la immoralitat
que podria perdre-la. La bondat humanitaria d’Angel, la
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seva condicié d’il-las incorregible, el converteix en un
desplagat, tant al seminari com a la Ilar, perque el seu
sacrifici, titllat d’immoral, no és compres per ningi.
La conviccié que la caritat, la bondat i el perdé sén els
fonaments de la doctrina cristiana (com a El mistic de
Rusifiol) enfronta Angel no tan sols amb l'autoritat ecle-
siastica, sin6 també amb el dubte de satisfer el reclam
del fill que li fa Rosaura, una dona enfollida que em-
miralla 'egoisme dels altres. En el fons, darrere de les
dramatiques relacions entre Angel i Rosaura s’amaga
una reflexi6 —esquitxada de maximes de Nietzsche o
de Tomas d’Aquino, passant per les llicons evangeli-
ques— sobre la validesa de les creences cristianes o la
dificil conciliaci6 entre alld espiritual i allo terrenal, i el
dubte existencial més pregon.

De trag expressionista, Peter’s bar porta a escena
tota una gamma de «parroquians dubtosos» que
s’aixopluguen a la taverna de Peter, lloc d’encontre de
mariners i gent de «baixos fons». Alba, la filla de I'amo
del bar de vora el port, és una noia «plena de foc i de
joventut» que —com Jafet de Viatge o Angel de Qui no
és amb mi..— s’alimenta de somnis, novel.les i llegen-
des i viu aillada de la realitat prosaica que I'envolta. Pe-
ter s’entesta a preservar la «virginitat» de la filla, la llar
com cal, la moralitat immaculada, I'aire pur enmig d'un
ambient de perversié i una atmosfera degradant. Home
de geni, Peter proclama la seva «diferéncia aristocra-
tica» respecte als clients del bar i, amb un deler egoista,
guarda Alba com el tresor més valués. Tot endebades,
perqueé Alba sera victima de 'amor impossible, fet de
somnis i ideals, en el mén pérfid que 'assetja i de la
maldat contaminant de I'entorn que la fara caure —com
la seva mare— en la deshonra. A la fi, Peter comprova
que tot el seu castell d’envanides moralitats s’enfonsa
patéticament i com el bar guanya la partida enfront de la
llar. Entre clarobscurs sinestésics, ambigiiitats sexuals i
exotisme cosmopolita, Peter’s bar té una forta carrega re-
torica d’erotisme i violéncia —molt atrevits per a I'época
i amb un final magnific— que mostra, com en altres
obres vinyesianes, el triomf cruel de la realitat més sal-
vatge damunt de la puresa, la innocéncia o I'ideal.

Un model de sintesi

En la decada dels trenta, una de les etapes més prolifiques
del dramaturg, Vinyes treballd per fer-se un lloc en I'es-
cena professional amb obres ambicioses que —al mateix
temps que provava sort amb comédies de llenguatge bro-
dat, com ara Es un cap boig! (1933) o Fornera, rossor de pa
(1934), d’ambientacié burgesa la primera i menestral la
segona, o condensava I'ideari vital en la peca breu Els qui
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Ramon Vinyes s'adreca al pubfic després de I'estrena de la seva obra E/
bufantvols, a Cerdanyola del Vallgs, el 20 d'abril de 1952.

mai no s’aturen (1934)— concretaven una aposta drama-
tica alternativa, sintesi d’influéncies i rica en referents es-
tetics, als models hegemonics de la comedia burgesa o del
teatre poetic coetanis: La creu del sud, Entre dues miisiques,
Ball de titelles i Fum sobre el teulat. La primera i la darrera
eren continuadores de la linia anterior, mentre que les
altres dues donaven via lliure a 'antiburgesisme vinyesia.
De tots aquests titols, alguns estrenats en els cercles ama-
teurs, només Fum sobre el teulat gaudi d'una premiére, in
extremis, per la companyia d’Enric Borras i Maria Vila, al
Teatre Catala de la Comedia, el 20 de gener de 1939.

Com si fos un complement de Peter’s Bar, La creu del
sud (estr. i ed. 1933) situa I'acci6 a bord d’un berganti que
solcala mar rumb a un portdels tropics asidtics. L’ oposicié
entre la sensibilitat i la maldat extremes torna a manifes-
tar-se en l'exotic ambient dels mariners, aquesta vegada
a merce de les placideses i malvestats del mar. Victima
de la perversi6 humana, Ismael es refugia en el berganti
per escapar d’un passat que el mortifica i per redimir un
assassinat involuntari. El record de la mare bondadosa,
I'enyorangca del poble on va néixer, el remordiment per
la degradaci6 a qué el conduiren les males companyies
a ciutat, tot plegat situa el conflicte —que té rivets bio-
grafics— en el terreny de les possibilitats de redempcié
moral de qui ha comeés un crim. El lirisme i I'exotisme
de la peca n’esquerden la versemblanca i deriven cap al
melodrama de I'autoimmolaci6é d’un jove angelic caigiit
en desgracia. Com Peter’s Bar, La creu del sud s’inscrivia,
encara que amb estil propi, en la tirada cap al mén
de la marineria que prengué la dramatirgia catalana de
I'época — Pirateria (1929) de Carrion o El Cafe de la ma-
rina (1933) de Sagarra en sén dos exemples— i també,
com ha apuntat Jordi Llad6, denotava I'atraccié lectora de
les novel-les de Joseph Conrad o Herman Melville.
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Fum sobre el teulat (escrita el 1935, inédita), s’emplaca
en una humil i decrépita casa de dispeses al cor de la
ciutat. Com a Viatge o a Peter’s bar, en aquesta pensi6
d’escenografia kitsch s’apleguen tota una série de per-
sonatges exotics, mediocres o vividors que, ben vinye-
sianament, es polaritzen entre els de sensibilitat afuada
(Otilia) i els d'un materialisme prosaic (Salomé). Esperit,
cor i cos, decadentisme trist i erotisme caduc, bondat
angelical i perversié humana es combinen per oferir un
morbid drama familiar d’adulteri i seduccions, que, al
capdavall, exalta els valors de la moral elemental: les filles
de Salomé, dona madura i ardent, cruel com la Salomé
mitica, aconsegueixen finalment restituir ’honorabilitat
familiar i fer triomfar ’'amor auténtic. Estranya fusi6
d’elements grotescos, d’esqueixos expressionistes, Fum
sobre el teulat acaba amb un apoteosic final iglesia que en
dilueix les gosadies strindbergianes.

Entre dues musiques (ed. 1935) i Ball de titelles (ed. 1936)
llancen els dards critics contra les actituds ridicules
de la burgesia local, incapag d’enlairar-se cap a l'ideal i de
sostreure’s del lligam materialista, les vel-leitats provin-
cianes i els gustos xarons. Entre dues miisiques, situada en
una botiga de masica en decadéncia a causa de la compe-
téncia de la radio, satiritza els cenacles intel - lectuals pro-
vincians que, tot i 'embolcall anglés, tenen un referent
catala ben recognoscible. L’enfrontament entre les dues
maneres de concebre la miisica, la dels classics i la dels
tangos, entre el bon gust i el sentimentalisme de baixa
estofa, revela de nou la tensié entre tradicié i moderni-
tat. Vinyes se situa, justament, entre els dos mons, tot
fent befa dels excessos exhibicionistes de 'un i de I'altre.
El personatge de Climent en seria, en aquesta comeédia,
Ialter ego: com a home viatjat, t€ criteri artistic i pot con-
templar amb ironia la modernitat eixelebrada, mimeética
ibuida de la vamp Dolly i, alhora, pot estimar la tradici6,
«el vell, el nou, les reliquies del passat, els agosaraments
del present, les amplituds del futur». Climent és dels
qui passen «entre dues musiques» i mai no s’aturen per
poder imaginar i enyorar allé que han viscut.

Ball de titelles completa el quadre adrecant la satira
contra la classe politica d'una ciutat de muntanya com
ara Berga: el prostibul luxés, també d’escenografia kitsch
i equivocs sexuals, on va a parar El jove de les ales —un
altre dels éssers angelics vinyesians— esdevé el centre
on les elits del poder factic local i els politics d’esquerra
van a distreure’s, durant el Nadal, amb les «rellogades»
del bordell. Com d’habitud, la candidesa extrema d’El
jove de les ales és eixalada per la maldat dels qui volen
instrumentalitzar-lo o aprofitar-se’n, siguin les meuques
de la casa de barrets més célebre de la ciutat, siguin els
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olitics i prohoms de torn que en sén habituals, siguin
es seves beatifiques dones, sigui el rector apocaliptic i
utti quanti. Malgrat aixd, un cop aplicat el remei de la
mestressa del prostibul, el jove exalat fet home decideix
omandre a la terra, ja que ha compres la miseria i la
randesa dels humans que, com cucs de seda, «teixeixen
a vida amb els seus somnis». Amb Ball de titelles, sota la
orma de «titellada» fantistica, arrauxada i vodevilesca,
inyes es desfogava a pleret, amb una satira incisiva i es-
urnejant, contra la hipocresia i el joc d’interessos de la
lasse politica republicana tant de dreta com d’esquerra
, en part, portava a escena els seu desencis per les pos-
sibilitats encetades arran de la proclamacié de la Rept-
blica i el retorn a Catalunya.

La ferida de I'exili

De I'etapa de I'exili colombia, després de la desfeta de
la guerra, les dues obres que destaquen del conjunt sén
Pescadors d’anguiles (ed. 1947), una escomesa contra els
régims autoritaris encimbellats per la democracia, i Arran
del mar Caribe (ed. 1972), expressi6 de I'enyor per Cata-
lunya que havia fiblonejat Vinyes al llarg dels seus exilis
americans. Si Pescadors d’anguiles, escrita el 1944, cal po-
sar-la en relacié directa amb l’exili politic i, més concre-
tament, amb l'antifeixisme radical del Vinyes articulista
d’opini6 en la premsa colombiana de la década dels qua-
ranta, Arran del mar Caribe esdevé no tan sols una de les
obres que, com els contes vinyesians, evidencia I'atraccié-
repulsi6 intimes que el dramaturg va mantenir amb la
terra colombiana d’acollida, siné també, al capiala fi, un
dels testimoniatges més colpidors del teatre de I'exili.
Salpebrada de referéncies intertextuals a Shakespeare,
Shaw o Giraudoux, Pescadors d’anguiles s’esplaia amb les
sinestésies i 'anacronia d’un espai «irreal», evocat més
que no pas viscut, que remet difusament a '¢poca ro-
mana i que confronta la Historia amb el present. Tot un
ventall de personatges historics, Brutus, Ciceré, Catul,
declarats adversaris de César, conflueixen en un apat,
oficiat per Lésbia, en qué el convidat d’honor és aquest
cabdill rom3, model del «dictador demdcrata», a qui els
«pescadors d’anguiles», els parasits, fan la gara-gara im-
pudicament. Com a contrapunt metateatral, pirandel -1ia,
dos «Autors» que elaboren 'obra en curs, un de tirada
comercial i I'altre més intel - lectual, interrompen l'acci6,
es desfan en disquisicions sobre el resultat i la conti-
nuitat de la farsa, o polemitzen sobre la seva significa-
ci6 pro o anti cesarista. Satira i grotesc, com en el teatre
de Diirrenmatt, usurpacions d’identitat i dades histori-
ques, transformisme i senténcies, es barregen desbor-
dadament a Pescadors d’anguiles per reflexionar sobre la
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funcié de l’art i la llibertat dels artistes i per denunciar
les dictadures dels césars coetanis (Hitler, Mussolini,
Franco), la vanitat bufada dels militars de torn, la carrin-
cloneria dels intel-lectuals acolits del poder o l'actitud
contemporitzadora del capitalisme que «és democratic,
mentre pot fer negoci; agredeix quan no en pot fer».

Arran del mar Caribe situa I'acci6 en el llogaret de
Santa Rosa, en plena peninsula colombiana de la Gua-
jira, on ha anat a raure de grat o per for¢a una familia
catalana que s’hi ha establert. La mare i la filla conti-
nuen arrelades als valors de la patria i delegen pel retorn,
mentre que els fills s’han despreés de Catalunya i s"han
deixat engrapar per la selvatica i misteriosa Guajira.
L’americanitzaci6 té un efecte degradant, ja que dilueix
la dignitat dels qui s’hi abandonen, tot oblidant la seva
condici6 de catalans, i els duu a la degeneraci6é moral
respecte als valors de la «dolca Catalunya». Arran del mar
Caribe, bigarrada i sensual, té un rerefons historic que
aflora en forma d’al-lusions en clau a l'exili o al contra-
ban amb els submarins nazis, i convoca indis, pescadors,
bagasses, aventurers, contrabandistes; nits de disbauxa
guajira, paisatges bells i agrests, climes tropicals, duels i
trifulgues virils, violéncia i mascares, pal-liatius al des-
arrelament i ’enyor. L’obra no tan sols és una confessié
de les atzagaiades biografiques de Vinyes, sin6 també
una metafora —auteéntic leitmotiv en la seva dramatir-
gia— de la dualitat dels éssers humans, que, com els
peixos dels abismes marins, poden ser de dues menes,
«els erratics, que es mouen amb els corrents, i els que
reposen sobre fons segurs».

Un dramaturyg per revisitar

Tot i que, en general, 'autor de Teatre modern (1929)
no reeixi a concretar, en I'escriptura dramatica, les ago-
sarades propostes estétiques que defensava en els textos
tedrics, aixd no vol dir que un recorregut selectiu per les
fites del seu opus dramatic no deixi de revelar-nos alguns
textos que mereixerien ser rescatats de Ioblit i revisitats
escénicament. Sobretot i si més no, Viatge, Peter’s bar, La
creu del sud, Ball de titelles i Arran del mar Caribe. (Quant
de temps més caldra esperar per a poder llegir 'edici6
completa —vint peces editades i vint-i-tres d'inédites— de
I’obra teatral del bergueda més universal?) La dramatirgia
vinyesiana, deutora de les tensions del modernisme meés
abrandat, tempta un model de sintesi original d’estétiques
i proposits que s’allunya dels corrents dominants d’estirp
basicament noucentista/burgesa i que, amb un escepti-
cisme cada vegada més acusat, pledeja criticament pels
irrenunciables valors eterns —hamletians— de la medi-
taci6, el dubte, la discrepancia o la llibertat.
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