Dossier

i tablis, que facin pensar..., serem
considerats perillosos, estarem tocant
el terreny del terrorisme cultural.

Pero la ideologia de 1’autor no ha pas
de veure’s reflectida a la seva obra a
través d’una sola veu. L’obra ha de
possibilitar el debat. El nostre com-
promis social com a artistes és el
d’obrir la nostra mirada al mon que
ens envolta 1 retornar al puablic
aquesta mirada. Mirada critica, inge-
nua, com sigui, perd en tot cas, per-

sonal i sincera.

Personalment, i des de fa temps, he
lligat la meva activitat com a creado-
ra a un posicionament feminista.
Aix0 vol dir que una gran part de la
meva activitat de creaci6 propia esta
marcada per la consciéncia de géne-
re, tant en 1’ambit reivindicatiu com
de continguts.

Un del debats oberts dins les asso-
ciacions de dones creadores és si cal
donar uns continguts especifics a les
nostres creacions o si bé, pel fet que
una creacid estigui signada per una
dona, ja es pot considerar en si ma-

teixa un acte de vindicacio.

La pregunta és: importa el discurs?
Tenim les dones coses importants i
diferents a dir?

La meva resposta és que si. Crec que
la societat necessita el nostre discurs.
Encara hi ha moltes coses per denun-
ciar, moltes coses per canviar respec-
te al tema de les dones, perd no no-
meés podem, sind que hem de parlar
de la situacio de la dona. Cal refle-
xionar des del punt de vista femeni
sobre el funcionament social i aportar
la nostra visié subjectiva, intuitiva,
integradora de 1’afectivitat i la vivén-
cia familiar, al camp de 1’organitza-
ci6 social 1 de la produccio.

En conclusio, crec en la necessitat
d’un teatre rabiosament contempora-
niia la vegada universal. Un teatre
amb missatges potents i formes in-
novadores. Hem de forjar els classics
del futur, uns autors i autores que
parlin del mon i de 1’ésser huma amb
profunditat i valentia. En definitiva,
un teatre compromeés amb la vida.
Ens hi juguem el futur.
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«Florentina», una peca
inédita de Maria Carratala

Francesc Foguet i Boreu

La pianista Maria Carratala (Barce-
lona, 1899) combina la seva faceta de
concertista i docent amb la critica mu-
sical a les revistes Art Novell (1925-
1928) i La Nova Revista (1927-1928),
i al diari EI Mati (1930), com també
col-labora, en tant que musicologa, a
Vibracions (1929)." Durant els anys
republicans, va esdevenir membre
fundadora del Lyceum Club (1931) 1,
de 1933 a 1935, prengué el relleu de
la presidéncia que detenia 1’escriptora
Carme Montoriol. Exerci d’assessora
de musica d’aquesta entitat cultural
femenina i hi impulsa activitat tea-
tral. També hi imparti conferéncies o
cursos sobre temes artistics, literaris o

musicals, i hi féu concerts com a pia-
nista. Una altra de les entitats femeni-
nes amb la qual estigué vinculada —
encara que molt més circumstancial-
ment— fou el Club Femeni i
d’Esports de Barcelona, en el qual
col-labora com a concertista i féu al-
guna conferéncia sobre tematica mu-
sical,’ Com a experta en temes musi-
cals, va ser coautora, amb Joan
Llongueras i Joan Ramon, del retrat
biografic «Pau Casals» (Barcelona:
La Nova Revista, 1927).

Particip de la incipient preséncia de
la dona en I’esclat cultural dels anys
trenta, Carratala fou una de les sig-

1 Vegeu-ne, en la seva faceta musical, ’entrada biografica corresponent a: Diccionario de la musica
espaiiola e hispanoamericana, vol. 3 (Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 1999);
Gran enciclopédia de la musica, vol. 2 (Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2000), i Historia de la
miisica catalana, valenciana i balear, vol. 9 (Barcelona: Edicions 62, 2003).
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nants del «Manifest a les dones»,
promogut pel Lyceum Club de
Barcelona ’any 1931. Amb el lema
«Llibertat i cultura», les impulsores
del manifest —entre les quals hi ha-
via Aurora Bertrana— es proposaven
de promoure ’educacid i la instruc-
cié de la dona (en politica, dret, hi-
giene, sociologia, economia, moral,
art i literatura) mitjancant activitats
culturals (cursos, conferéncies, con-
verses). Militant de la Seccié Feme-
nina d’Accié Catalana, el maig de
1932 Carratala prengué part, aixi ma-
teix, en la constituci6 del Front Unic
Femeni Esquerrista, una iniciativa
que aspirava a remoure les conscién-
cies de I'electorat femeni 1 que se-
cundaren també les escriptores Auro-
ra Berirana, Carme Montoriol o, en-
tre d’altres, Rosa M. Arquimbau. Dos

anys més tard, el 1934, s’adheri al
Congrés Mundial de Dones que tin-
gué lloc a Paris.

A proposit dels articles que Carratala
escrivia a Art Novell 1 a La Nova
Revista, I’escriptor Carles Soldevila
dona la benvinguda a la nova veu fe-
menina amb paraules molt elogioses:
«Escriu endiabladament, amb aquella
mena d’embranzida feli¢ que és se-
nyal infallible d’un temperament
d’escriptor i de periodista [...] Amb
una mica d’entrenament —potser
sense entrenament i tot— fora capag
de guanyar-se la vida amb la ploma
als dits».’ Com a articulista, tanma-
teix, Carratala va col-laborar de ma-
nera més aviat esporadica en diverses
publicacions dels anys trenta, com
ara Portantveu del Club Femeni i

2 «Hi hagué —evocava Anna Muria— una altra amistat meva efimera: la pianista Maria Carratala,
dona culta, intel-ligent, que publica alguns bons articles a la premsa, dona una conferéncia [proba-
blement la que oferi, sota el titol «La dona i la musica», el 25 de novembre de 1930 al Club Femeni
i d"Esports de Barcelona] que indigna el piblic feminista perqué hi afirma la superioritat artistica de
’home a nivell genial, i prou» (MuURIA, Anna. «El tlemps i les escriptores de la 1I Republica», A:
Literatura de dones: una visio del mon. Barcelona: LaSal Edicions de les Dones, 1988, pag. 51).

3 SOLDEVILA, Carles. «Intel-lectualisme femeni». La Publicitar, 12.09.1927. Citat a: REAL
MERCADAL, Neus. Dona i literatura a la Catalunya de preguerra. Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, 2006, pag. 130. Aquest estudi inseriu Carratala en la florida d’escriptores

de les décades dels vint i trenta.
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d’Esports de Barcelona, La Nova
Revista, D Aci i d’Alla, L Opinid,
Claror, Radio Barcelona, La Publi-

citat 1 Meridia.

En I’ambit teatral, a més de ser la di-
namitzadora de [’activitat escénica
del Lyceum Club, Carratala tradui di-
verses peces, estrenades durant la dé-
cada dels trenta: Orfeu, de Jean Coc-
teau (Teatre Prado de Sitges, 1 de se-
tembre de 1930); Caps de recanvi, de
Jean-Victor Pelleron (Teatre Prado de
Sitges, 10 de setembre de 1931);
Antonieta o la tornada del marques,
de Tristan Bernard (Teatre Studium
de Barcelona, 17 de gener de 1934;
editada per Bonavia el 1935); Davant
la mort, d’August Strindberg, i La in-
nocent, d’Henri-René Lenormand
(totes dues al Teatre Studium de
Barcelona, el 9 de juny de 1936).* En
qualitat de traductora, Carratala for-
mava part de les escriptores de teatre
«emergents» —titllades irdnicament
com a «dones savies» (titol d’una

peca d’Arquimbau) per a la revista
El Consueta— que comengaven a
destacar en 1’escena catalana de la
immediata preguerra: Carme Monto-
riol, Maria Lluisa Algarra, Rosa M,
Arquimbau, Llucieta Canya i, entre
d’altres, Cecilia A. Mantua.

Durant el periode béllic i revolucio-
nari, Carratald va presentar, sense
éxit, tres textos originals, avui per-
duts, al Premi del Teatre Catala de la
Comedia de 1938: La mort al para-
pet, El manté de Manila 1 Joventut
Sfemenina. En canvi, Florentina, el
text que editem, va concursar, també
sense reeixir-hi, al Premi Ignasi
Iglésias de 1938, pero, de manera
miraculosa, s’ha conservat en un
fons de peces teatrals, fins ara no ex-
humat, que es troba a la Biblioteca
de Catalunya i que aplega algunes de
les obres presentades en els premis
Ignasi Iglésias (1932-1938) i Teatre
Catala de la Comédia (1938), tots
dos convocats per la Generalitat de

4 Vegeu FOGUET 1 BoreU, Francesc. «Lyceum Club de Barcelona: una aposta per un featre intel-li-
gent (1934-1937)». Serra d’Or, niim. 465 (setembre 1998), pag. 62-65, i ARTIGAS, Isabel. «Artur
Carbonell i Carbonell. Una vida dividida entre dues passions, el teatre i la pinturay. Assaig de
Teatre, nam. 18-20 (desembre de 1999), pag. 31-48.
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Catalunya. Florentina s’afegeix als
textos que —com La fam, de Joan
Oliver— porten a escena ’experién-
cia bél-lica i en fan matéria artistica.
En aquest cas, Carratala expressa en
el seu «drama» una intenci6 palma-
ria, dins del joc de la ficcio 1 sota [’a-
parenga d’una historia d’amor, de
posar en evidéncia la brutalitat i des-
lleialtat de la militarada feixista i de
contraposar-hi I"honestedat i I’idea-
lisme de I’Exércit Popular de la

Republica.

La seva dramatirgia ideologitzada
—u«de circumstanciesy— respon a
una posicié clarament favorable al
compromis de ’escriptor en temps de
guerra i, de retruc, n’és una concrecio
pragmatica en 'escriptura teatral’
Coetaniament, al diari La Publicitat,
Carratala va publicar un article molt
significatiu, intitulat «Els intel-lec-
tuals i la Revolucid», que, tot partici-
pant del debat sobre el compromis

dels escriptors catalans amb la nova
conjuntura bél-lica i revolucionaria,
prenia una actitud ben diafana, con-

traria a qualsevol inhibici6:

«En totes les revolucions hi ha uns
homes que es baten per unes idees, i
hi ha uns homes que representen

aquestes idees.

Els primers lluiten amb les armes, i
els segons lluiten, i han lluitat abans
que les altres, amb la paraula i la

ploma.

Els intel-lectuals sén els primers a de-
nunciar els punts vulnerables d’una
estructura social estatuida i marquen

noves orientacions. [...]

La revolucié és un procés de creacio,
i I’intel-lectual ha de posar la seva
intelligéncia i I'experiéncia adquiri-
da en I’estudi d’altres processos de
creacié per a contribuir a fer mes

5 valla pena de destacar que a la revista Radio Barcelona, dedicada al mon de la radio, Carratala
va escriure una série d’«impressions de reraguardan, inspirades també en el moment historic:
«Avions nocturns» (nim, 680, 30.10.1937, pag. 8), «Els soldats que tornen del front» (nim. 682,
13.11.1937, pag. 9), «Uns refugiais» (nam. 684, 27.11.1937, pag. 6), i «Els ferits de guerra» (nim.

690, 8.01.1938, pag. 3).
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normal, que equival a dir menys do-
lorosa i sagnant, la naixeng¢a d’un or-

dre nou.

Un intel-lectual no pot renunciar a
aquesta funcid, 1 si hi renuncia co-
met una doble desercid, com a home
i com a intel-lectual.

En temps de revolucid, ’home igno-
rant que pren un fusell i es juga la
vida per defensar una idea que creu
justa, és més 1util a la societat que
I’intel-lectual indiferent.»

(La Publicitat, 03.06.1937, pag.1)

Francesc Foguet i Boreu

és critic, historiador de teatre

i professor de Literatura a la
Universitat Autonoma de Barcelona.
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Florentina

de MARIA CARRATALA.

Drama en tres actes, el segon dividit en dos quadres®

PERSONATGES:
FLORENTINA: una noia
TomAssA: una vella
Joser MARIA: un jove oficial de I’Exércit faccids
SEBASTIA: un jove sergent de 1’Exeércit popular
ToOFoL: un vell
VEINA PRIMERA
VEINA SEGONA
VEINA TERCERA
UN NEN
UNA NENA (i un nen de quatre anys que no diu res)
HOME PRIMER
HOME SEGON
Personatges que no parlen: Un home, un noi, dues noies
(MERCENETA i VICENTA), veines i soldats facciosos.

L’acci6 durant la guerra actual en un poble vora del Front ocupat
pels facciosos.

6 Quant als criteris d’edicio, ens hem limitat a confrontar els dos manuscrits conservats —que pre-
senten retocs insignificants i un parell de modificacions que indiquem entre asteriscs (hem optat
per la solucié més completa)— i a regularitzar-ne només |’accentuacio i els signes de puntuacio.
El text original &s escrit amb una cal-ligrafia impecable i, en termes generals, ateny un alt grau de
correccio gramatical.
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