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Reflexions sobre el perfil del formador en educacio musical en
un moment en qué les propostes de les noves titulacions de
magisteri es comencen a concretar, desapareix la titulacio del
mesire en educacio musical i el panorama de I'educacio musical,
en principi, és decebedor,

El perfil del mestre en educacié musical:
un moment critic per a una reflexié

Pere Godall
Castell

En un moment en que s’estd acabant de definir una nova llei
d’educacié i s’estan preparant importants modificacions en les
titulacions universitaries, pot ser molt pertinent una reflexio sobre el
perfil del formador en educacido musical 1 volem intentar fer-la des
d’una perspectiva amplia i amb una mirada a la historia.

Deia Dolors Bonal' ara ja fa uns quants anys: «tant de bo enten-
guéssim d'una vegada que educar no vol dir altra cosa que desenvolupar
la capacitat d’expressio de 1’individu mitjangant 1’ art... que hauria de
recollir tot el que al nen li és natural». I som molts el que creiem que
I’ésser huma necessita la musica per viure 1 per créixer amb plenitud
i, en aquest sentit, pensem que és imprescindible que 1’escola partici-
pi activament en aquest creixement acollint una educacié musical ja
des dels primers moments.

Realment estem vivint una situacio delicada en la qual es decideix
en part el futur de la musica a I'escola, 1 un punt fonamental, entre
d’altres, sera replantejar quin és el perfil que ha de tenir el futur

1. BoNAL, M. D. «La dansa, una porta oberta cap a la misica...». Trencadansa.
Quaderns de divulgacic folkldrica, nim. 2, marg de 1991, p. 16.



formador en educacié musical. I de pas, com en certs moments en que
reapareix una certa insensibilitat administrativa envers la musica,
haurem de tornar a recordar la importancia que té la musica en ['e-
ducacio de les persones.

Viure la musica és quelcom més transcendent del que ens podem
imaginar. Perqué mentre escoltem i fem sons, desenvolupem una
part molt profunda del nostre ésser, de la nostra naturalesa artis-
tica, que viu connectada al mon exterior a través de la percepcié
auditiva. Mitjangant l'escolta, el cant i I'execucio amb instruments
musicals fem una série d’aprenentatges que contribueixen de
manera insubstituible al nostre desenvolupament com a individus,
com a persones.

Pero que és el que esta amenacant el futur de ’educacié musical
al nostre pais?

Doncs, fa poc dies ens han arribat a les mans la «Ficha Técnica de
Propuesta de Titulo Universitario de Grado» referides al Grau en
Magisteri en Educacié Infantil i al Grau en Educacié Primaria. En
aquesta «fitxa» es comenca a concretar el perfil de les futures
titulacions universitaries i el panorama de 'educacié musical, en
principi, és decebador. Desapareix la titulacié de Mestre en Educacio
Musical, on es forma I’actual especialista de musica, i ni tan sols figura
aquest tipus d’ensenyament en les mencions que acompanyaran les
dues noves titulacions de magisteri. Cal veure com evoluciona aquesta
proposta i quina concrecid final tindra i, sent positius, en el moment de
tancar ’article sembla que hi ha receptivitat per part de I’ Administracioé
educativa ja que es podria arribar a definir una Mencio en Educacio
Musical. Menys que aixo seria dramatic per a la musica i per a I’escola;
seria deixar-la en un calaix de mals endregos.

En el context de canvi constant que viu la nostra societat en general
1 el sistema educatiu en concret, el tema de la formacio del professorat
ocupa un paper d’una transcendéncia evident. La interrelacio en els
diversos nivells del sistema educatiu fan que no es pugui actuar sobre
el sistema educatiu sense deixar de costat la formacié dels seus
professionals, els mestres. Els problemes que afecten el conjunt de
I’educaci6 afecten la formacio del professorat, que és un dels fona-
ments sobre els quals recolza el sistema.
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48 Mosica en accid

Les noves titulacions de magisteri seran el marc on ha de desen-
volupar-se la futura formaci6 del professional que ha d’ensenyar la
mnsica a I’escola. I com que el passat ens ensenya i ens orienta les
futures decisions, volem fer una rapida mirada a I’evolucio del paper
del mestre de misica en els darrers anys. Potser aixd ens ajudara a
entendre millor quina figura necessita 1’escola perqué els nostres
infants aprenguin muisica al costat de les altres matéries.

Una mica d"histéria

* La Llei Educativa de 1970 va representar un gran pas en molts
aspectes, tant pel que fa a la formacié dels mestres com pel paper de
la musica en I’educacié. Es va decidir que la musica havia de tenir un
lloc dins del programa escolar, tot 1 que, malauradament, no es preveia
una dotacié de mitjans per a la seva aplicaci6. Es a dir, com que els
mestres no sabien musica, aquesta no s’ensenyava i els nens no
n’aprenien.

Una part de la solucio a les mancances va venir impulsada per la
sensibilitat musical que existia a la societat catalana els anys setanta i
vuitanta, la qual va permetre tot un seguit d’iniciatives pibliques 1
privades per pal'liar la manca en formacié musical dels mestres.
També cal dir que hi havia la inquietud de molts joves amb formacié
musical i vocacié docent. Estem parlant de la figura de [’especialista
de misica que va formar part de bastants escoles fins I’any 1992, En
¢l cas de I'escola publica aquests mestres eren subvencionats per
ajuntaments i altres institucions.

I quin tipus de formacié tenien? Doncs, una formacidé bastant
heterogénia, tot 1 que aqui cal destacar, entre d’altres iniciatives, el
paper de I’Escola de Pedagogia Musical (EPM) com a entitat privada
on un collectiu de bons mestres i musics van donar formacid a
centenars d’especialistes que arribaren a les escoles tot portant un aire
renovador. A més de la formacio que proporcionava, I'EPM va suposar
un centre de reflexid sobre I’educacié musical en tots els ambits
(escoles, conservatoris) i d'elaboracié de materials que renovaren el
panorama pedagogic i musical del pais.

* Amb |'arribada de la LOGSE el 1992, que entre d’altres coses
revaloritza els diversos llenguatges, la musica va trobar un lloc més



Escola Municipal de Miisica de Santa Perpétua de Mogoda

definit mitjancant la dotacié d’un especialista de musica que s’ha
d’encarregar de desenvolupar la misica a I’escola. Aquest va com-
portar un gran pas endavant, fins 1 tot en relacié amb molts altres paisos
europeus, perqué ens permet afirmar que ara a totes les escoles es fa
musica i ho fan amb un mestre «preparaty.

Pero, té una bona formacié aquest mestre de musica? I, en quines
condicions duu a terme la seva tasca?

Podriem considerar quatre aspectes:

a. El nivell de partida de I’alumnat que vol estudiar magisteri musical.

b. La formaci6 que rep en els tres anys que dura la diplomatura a la
universitat.

c. Altres canals que han servit per dotar d’especialistes de misica la
nosira escola.

d. Les condicions en qué fan la seva feina.
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a. Pel que fa al primer punt, com que no s’exigeix cap nivell
d’entrada a la universitat, aixo limita en gran manera |’aprofitament de
la formaci6 que puguin rebre. Mentre que en llengua o en matematiques
els alumnes arriben a la universitat amb un munt d hores rebudes i amb
una prova de selectivitat on aquestes matéries sén avaluades, pel que
fa a la musica, la formacié és molt minsa amb molt d’analfabetisme
musical i no hi ha cap tipus d’avaluacié a la selectivitat.

b. Durant els tres anys de la diplomatura la formacié musical és un
complement de la formacié de mestre generalista, perque cal recordar
que estem parlant d’un mestre especialista amb perfil generalista (o a
I’inrevés, segons com es miri). Per tant rep una formacid en totes les
arees, amb una dedicacio especial en continguts de musica, dedicacio
que varia segons el curriculum final aprovat per cada universitat.

c. Una tercera consideracié és que una part dels especialistes de
musica que han arribat a les escoles son mestres que van ser «re-
ciclats» amb uns cursos intensius d’especialitzacio per a professor de
miisica, cursos amb un nivell musical forca inferior al que reben els
estudiants de les diplomatures.

d. 1 les condicions laborals? Doncs, for¢a dures. Unes deriven del
fet de ser especialista, amb un gran nombre de grups i d’alumnes amb
tot el que aixo representa (dificultat d’implantar habits, dificultats per
conéixer 1 avaluar cada alumne, etc.). Altres, de la concepcié que re-
ben alguns nens que és una assignatura menor, menys valorada per
alguns pares. Altres, de la mateixa regulacié horaria de I’ Administracié
que va fixar una sessié setmanal a partir de tercer de primaria, amb
la qual cosa s’augmenta tot el que acabem de dir; menys estona, més
dificultat de consolidar habits, aprenentatges, etc.

El debat especialista-generalista

Hi ha un debat que plana des de fa molts anys sobre quin perfil ha
de tenir el mestre d’escola, i aquest debat es dicotomitza especialment
quan es parla d’algunes arees com la musica. Aixi es diu que en la
formacié dels mestres de musica, s’ha de preparar a un mestre
especialista o, el que ¢és el mateix, un especialista amb una certa
preparacid generalista o, mirem-ho des d'un altre punt de vista, un
mestre generalista amb una bona preparacié de 1'especialitat.



Aquest debat, sobre el qual podeu llegir un tractament més profund
a un article molt complet de Mercé Vilar,” es mou entre els que creuen
en el mestre que ha de saber com més millor i ha de fer de tot, i els
que entenen que hi ha matéries en les quals no s’ha de confondre un
coneixement vague amb un cert domini del que s’ha d’ensenyar.

No crec que estiguem en desacord si afirmem que un mestre
d’escola ha de coneixer bé I'escola i la naturalesa del procés educa-
liu, perd on toparem amb més conflictes és quan es vol fixar quin
coneixement ha de tenir del conjunt de materies del curriculum esco-
lar, sobretot amb quin llisté es pot garantir un bon ensenyament
d’aquestes materies.

Perqueé el que aposten per I'especialista també han de reconéixer
que a I'escola, on la globalitat ha de conviure amb la particularitat, és
important que s’interrelacionin els objetius 1 continguts de les dife-
rents arees, intentant donar una visio conjunta dels aprenentatges. La
complexitat del fet educatiu avala la necessitat d’un plantejament
interdisciplinari de la formacié del mestre.

En el cas de la musica hi ha interrelacions molt evidents i utilitzades,
com €s el matrimoni entre llengua i musica que hi ha a la cango, o en-
tre musica i cos que hi ha a la dansa. D’altres relacions queden més
discretament al marge, com és la que existeix entre matematiques i
musica en distints nivells, sigui en elements basics del llenguatge
musical, sigui en |"organitzacio de |’estructura que dona forma a les
obres musicals.

Tasques del mestre de misica

Tornant al nostre estimat mestre de musica, quines son les seves
responsabilitats escolars? En continuftat amb els comentaris anteriors
que fan émfasi en la visio global de I'ensenyament, esta clar que el seu
principal objectiu és el de programar i fer classes de musica a primaria,
i el d’assessorar, orientar, o en molts casos fer activitats de musica a

2. VILAR, M. «El maestro de misica en primaria: enfogues y perspectivas». Miisica
» Educacidn, n. 54, juny 2003, p. 33-56.

51



52 Mosica en accia

infantil. En una altra dimensid, més macrosocial, 1 que és un dels
elements integradors de 1’escola, coordina, impulsa, anima la vida
musical de ’escola a través d’audicions i concerts.

No é€s tan habitual, perd volem recordar que iniciatives com sén
seminaris per als altres mestres o la formacié de corals escolars tenen
una transcendéncia que, malgrat les dificultats que poden comportar,
son les llavors d'un canvi més profund en 1’ambit escolar. Perqué
incideix a diferents nivells dins de 1'escola perd el depassa portes
enfora per repercutir en tota la xarxa social que s’interrelaciona amb
["escola.

La formacié del professor de musica

Quan es plantegen programes de formacié del professorat com una
resposta exclusiva a les tasques que el professorat ha de dur a terme
caldria tenir present una altra dimensié que comporta la seva realitat
social, economica, cultural i institucional. No es pot pensar en els
problemes de la formaci6 del professorat i de ’escola de manera in-
dependent del seu paper professional dins d’un sistema escolar con-
cret ja que les dues realitats formen part d’un entorn comu.

En aquests moments podem generalitzar que en les nostres uni-
versitats el perfil curricular en qué es formen els futurs mestres de
musica té tres blocs d’assignatures:

— Unes troncals amb un disseny similar al del mestre generalista de
primaria amb alguna matéria que li aporta algun coneixement
d’infantil.

— Unes de didactica de la musica, amb algunes d’altres que comple-
menten i amplien la seva formaci6é musical.

— Unes que li permeten conéixer altres arees del curriculum escolar.

Blocs que es complementen amb les practiques, les quals posen
I’alumne en contacte directe amb el mén escolar. Es una aproximacié
analitica de la realitat educativa, que ajuda al millor coneixement de la
relacio entre escola i societat i, sobretot, a I’adquisicié 1 descobriment
de les propies capacitats, habilitats i actituds de cara a I’exercici de la
professio. La relaci6 entre teoria i practica és fonamental tant des del



punt de vista dels objectius que han de capacitar els mestres per ac-
tuar a I’escola, com dels processos d’adquisicié de coneixements.

No oblidem que la formaci6 €s un procés en el qual es duu a terme
un desenvolupament individual que comporta adquirir o perfeccionar
capacitats. | en aquest desenvolupament cal donar una especial re-
llevancia als procediments i a les actituds, el veritable cami cap a la
interioritzaci6 dels conceptes.

Volem acabar amb dues cites més que sovint ens il'luminen en la
nostra tasca d’educadors. Una d’I. Kant’ que ara fa molts, molts anys
va dir: Un dels principis de I’art educatiu que haurien de tenir en
compte, sobretot els homes que planifiquen I’educacié, és que els nens
han de ser educats no solament de cara a 1’estat actual de I'especie
humana, siné també de cara a un estat futur possiblement millor, és a
dir, d’acord amb la idea de la humanitat i amb el seu desti global; els
fonaments d’un projecte educatiu han de ser cosmopolites.

L’altra, de la nostra admirada P. Benejam.* Ens recorda que 1’ofici
de mestre demana un equilibri entre la reflexid practica centrada en
I’escola 1 una solida formacié professional de nivell universitari, amb
una estreta relacid entre teoria i practica. 1 aixd demana una actitud
disposta, estudiosa i responsable molt rellevant, perqueé una mestra o un
mestre no ensenya el que diu sino el que és.

3. KanT, I. Sobre pedagogia. Vic (Barcelona): Eumo, 1991, Manuscrits de 1803.

4. BENEJAM, P. «Presentacio de Marta Matan. A: Doctor Honoris Causa Marta
Mata. Bellaterra: Servei de Publicacions de la UAB, 1999, p. 3-11.
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