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Durant el trienni béllic i revolucionari de 1936-1039, els cenacles teatrals
espanyols i catalans més preocupats per I'evoluci6 de I'escena i, en parti-
cular, dels repertoris de les sales de les ciutats republicanes postularen una
renovacio radical que situés la dramattirgia a I'altura de les noves circum-
stancies historiques. A primeries de 1938, els discursos teorics al voltant de
les possibilitats de renovar en profunditat la dramattrgia per explotar-ne el
potencial d'agitprop prengueren una embranzida considerable. Les condi-
cions politiques derivades dels Fets de Maig de 1937 permetien que les for-
ces governants miressin d'ampliar I'espai de poder, també en el front cultu-
ral. L'ambici6 tedrica de promoure un repertori ad hoc, adequat a la nova
conjuntura, es concreta en dues accions potenciades des d’instancies ofi-
cials: les Guerrillas del Teatro, creades pel Ministeri d’Instruccié Pablica
del govern de la Reptiblica, i els Elencs Catalans de Guerra, de la Federa-
ci6 Catalana de Societats de Teatre Amateur, auspiciada per la Conselle-
ria de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Ambdues iniciatives con-
tribuiren a disposar de sengles corpus de peces d«urgéncia» amb finalitats
dagitaci6 i de conscienciacio politica que, nascudes d'uns plantejaments i
d'unes estructures de poder diferents, destillaven posicions ideologiques
molt determinades.

Laposta per un «teatre d'urgenciar

Rafael Alberti constata, en el ja classic article «Teatro de urgencia», publicat
a mitjan febrer de 1938 al Boletin de Orientacién Teatral, que els joves escrip-
tors de teatre no disposaven de prou de temps, immersos com estaven en la
lluita, per confeccionar obres que reclamaven una calma impossible de tro-
bar en plena guerra; els autors consagrats tampoc no sabien escriure com
la situaci6 present exigia o no havien compres encara la importancia del
teatre com a instrument de lluita i de cultura (Alberti 1970: 155-156). Davant
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i ibuir
d'aquest deficit, Alberti demanava als autors un petit esfor¢ per contribu ~
) ’ ” 2972 > i i m
a les intencions que tenia el govern de la Republica d mam@ﬁ: el teatre H
moment historic i els comminava a escriure una dramartrgia breu @E‘Mm
com feia la poesia o la cronica durgéncia, fornis peces per a les nounades
Guerrillas del Teatro:

Urge el ‘teatro de urgencia’. Hacen falta esas o?...;mm répidas, intensas gnmﬁw.
ricas, satiricas, didacticas...— que se adapten Hmn:_n.mamﬁm ala mc_::ucznwwm
especifica de los grupos teatrales. Una pieza de este tipo no wﬁ.ﬁmam P MDMR:. o
cultades de montaje ni exigir gran nimero de actores. Su mﬁamﬂﬂ\ud neenes >
pasar la media hora. En veinte minutos escasos, si el tema esta bien Emﬁmm 0
y resuelto, se puede producir en los espectadores el efecto de un fulminante.,

Com és sabut, les Guerrillas del Teatro (GT) quﬂ.mw‘ creades pel Minis-
teri d’'Instruccié Publica (MIP), a proposta de la Direcci General de ,mw:nm
Artsid'acord amb el Consell Central del Teatre AOOH.y amb el proposit de
«poner a las masas populares en contacto Eon las realidades Mw_ Bo.ﬁwshm
expresadas con brevedad en formas dramaticas», segons la isposici
cial datada a Barcelona el 11 de desembre de chw\aﬁmg dela w%szwn.m. wmu
23-X11-1937). Les GT actuarien arreu on es womﬁ.um congregar c.n au .:oﬂ H.
es nodririen d'un repertori de peces teatrals «orientado a servir _n.um ESHM
ses de la guerra». El CCT obria un nOSncwm permanent per a fornir mﬁ.swm»-
repertori i concedia el dret de presentar-s rﬂgm.ﬂomom los mcﬁOnmm_ nacio !
les o extranjeros adictos a la causa de la Reptiblica». Les bases mm. concu M
aclarien que serien admeses tota mena %og”mm («dramas, 85%&%. _ummmw,

sketchs, pantomimas, farsas, didlogos, monélogos»), en Eﬁ\mm” es %bm% ‘
peninsulars, que no excedissin la mitja hora de representaci6, i també _m ap
tacions i traduccions, sempre que contribuissin a «enaltecer y exaltar el espi-

i antifascista. .

EMM MWMMM:Mm les GT s'emmarcava en un context més mgmﬂ& en que el
govern de Madrid aspirava a renovar la politica ﬁmwﬁ..& wmﬁs_urnmbm a tra-
vés d'una série d'accions intervencionistes endegades | mmc.z de 1937 cuo\mcwﬁ
2005a: 62-66). Efectivament, durant el govern Wosﬂwovcrmﬁm de Negrin, la
constituci6 del Consell Central del Teatre el 22 d'agost de 1937, un orga-
nisme dependent de la Direccié General de Belles ?...B del MIP, es mwowo,
sava de redimir el teatre del caire mercantil, convertir-lo Q.H una mani w,ﬁm
ci6 cultural educativa, un instrument d'elevacié de l'esperit del poble i un
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mitja de propaganda al servei del Front Popular per a guanyar la guerra. E]
nou organisme es facultava per dirigir i orientar I'aspecte artistic i cultu-
ral de totes les activitats teatrals; formar, estimular i sostenir grups teatrals
dels diversos géneres, i crear escoles de teatre per a la formacié integral de
quadres escénics,

El decret oficial de creacio del CCT, signat pel ministre comunista Jestis
Hernandez Tomis, s'adeia amb els plantejaments teatrals de I'Alianza de
Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura i amb Lagitprop
teatral filocomunista capitanejada per Rafael Alberti i Maria Teresa Leén,
designats vocal i vicepresidenta respectivament del CCT Darrere daquesta
decisi6 oficial hi glatia, de manera implicita, una voluntat programitica de
transformar la politica teatral republicana en una direccié estatitzadora i de
minar aixi el poder de les sindicals en I'ambit de I'espectacle. Si bé es mira,
la crida d’Alberti estava en perfecta sintonia politica i estética amb T'espe-
rit que impulsa la creaci6 de les GT (no és endebades que I'article «Teatro
de urgencia» es publiqués en el Boletin de Orientacin Teatral editat precisa-
ment pel CCT).

La iniciativa del MIP responia, segons que afirmava Alberti mateix a]
prefaci del volum collectiu Teatro de urgencia (Signo, 1938), a la necessitat
de dur al front, a les fabriques, a les organitzacions politiques i sindicals
«una especie de compafifas volantes que dieran con sus actuaciones una
enseflanza, sirviendo al Propio tiempo de agitacién antifascista Y esparci-
miento» (Alberti 1970: 157). Lorganitzacié oficial de les GT suposava un pas
endavant respecte de les temptatives duagitprop que s"havien empreés fins
aleshores —sobretot en el marc de les unitats de l'exércir republica— a fi
d'aconseguir un «teatro politico, eficaz y certero» que comengava a ser rea-

litat: n'eren una bona mostra les peces El bulo i El saboteador, de Santiago
Ontafién; Sombras de héroes, de German EQ@Q@ 0 El café... sin aziicar, de
Pablo de la Fuente, totes recollides dins del volum suara esmentat.

Avalades pel CCT, aquestes primeres obretes d'urgéncia, d’eficicia tea-
tral i politica, dotades d’'una certa qualitat literaria, podien ser ttils —aixi
ho suggeria Alberti— per als grups formats en les unirats militars o en les
organitzacions politicosindicals. Les consignes del CCT pel que faa aquests
grups, que Alberti s'encarregava de publicitar, no tan sols atenyien el nom-
bre de membres (maxim quinze) o la doble comesa dels responsables (poli-
ticoartistica i organitzativa), sin que també especificaven Tespai, el reper-
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tori o les condicions escéniques amb qué Wmﬁmz de treballar: ,mnEmDﬁoDmM
l'aire lliure, sobre petits cadafals, en sales petites o grans, Huan. en to ﬁn&
amb una escenografia i un utillatge minims, i barrejarien 1o Rwﬁ“& :
repertori politic amb el teatre classic («pasos», ambﬁ,mammw@: SM::.n bmnm,
sense caure en les varietés, els cants i els balls vowﬂmnm i nma% .ﬂ.h_nm,cmnﬂ.
«Lo que es indispensable para este teatro de urgencia |HnODn\ ofa s
(Alberti 1970: 150)— es hacerlo con fe, con seguridad en la razén y j
S . .
QnMM anwmww_w_nm catalans, un dels primers a aplaudir la WED.mﬂwm Qmwmm. OM.
fou Manuel Valldeperes, el qual en el seu assaig La forga 8&&@ :M% ﬂw_oﬁm
ria del teatre (Valldeperes 1937: 69-70) ja havia Huao.ﬁommr mmszw es Mo ’
d’Erwin Piscator, un programa d’actuacié que tingués cura d oﬁ.mmnh_ww-
companyies «<ambulants» encarregades de potenciar un AAHmeMMMW,oE
onari» per a la rereguarda o un «teatre mEvEmb.ﬁ wmnﬂmwmng p P Hm.
Capbussat en la seva etapa més mﬂnnmm:uﬂmnﬁ cm.musmﬁmu Va ‘ eperes delensala
necessitat que el teatre, en moments d'excepcid, acomplis una Jmmm mnmrwm‘
cifica i preferent: «poner a las masas populares en contacto con oo
des de nuestra hora presente» (Las Noticias, 26-X11-1937, p. 3). Les T ren
realitat allo que fins aleshores només havia estat una nmwMBUnm Hs Hw“mw
tien que el teatre satisfés la urgéncia de «recoger los anhelos @o% - mM
encauzarlos dentro de los limites de su accién ommﬁmﬂwam? WB& B Mnmm
tejament d’extensié cultural molt similar E.&n les Z:ﬁonmm. Hm mmomp =]
creades el 1931, Valldeperes apostava per activar H.m mou..mm m.omm i nmmo i
naria del teatre, capag d'exercir la seva poderosa Emcms.ﬁm sobre el po :
per obrir-li nous horitzons. En aquest sentit, les DH :.mﬁmb de mc.w acapla
missié social, necessaria d’acord amb les circumstancies, de ﬂ&: estar mm_
forma dramatica la realitat present i d’elevar la moral collectiva, especia
arda.
EMMM“%MMMM<%&%QQ apuntava, la Rm&&m mnn:_bmm del teatre mwau_s-
lant —dels «comicos de la legua» a la Doﬁ.ﬂan&m dell mmﬁw|_ en @Mm M M
comics portaven l'art escénica al poble, prenia una nova &Bwsmpo.u _-H %Qn
assumia la funcié de transmetre optimisme al poble i de conscienciar: |
les raons i la veritat de la Iluita. Talment com en temps passats, mm%nwww ]
des per la buidor i la rutina de les sales de teatre, .Hmw DH mw.nﬁmd alc i mmu
buscaven el seu piblic per brindar-li un teatre nou i constituien un pun
partida per a la renovaci6 de 'escena castellana:
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Las "Guerrillas teatrales’ legan a la calle
fresco de lo nuevo, Luchan contra la resist
por un imperativo de conciencia y,
del escenario, el pueblo se aparta de
indiferencia colectiva. Y es ante esta
trales” hoy debatiéndose en Ia calle,

para llevar hasta el pueblo el aliento
encia de las masas, alejadas del teatro
acaso, de orgullo. Cuando la belleza huye
la sala para dejar en ella el frio glacial de la
indiferencia que luchan las ‘Guerrillas tea-
mafiana imponiéndose al pueblo y, pasado

» €l teatro nuevo, la vida hecha arte, triunfara en el tablado oficial

»

cias, 9-1-1938, p. 3).

Des d'una posicié més inde

pendent, el critic teatral Doménec Guansé
verificava que els dramaturgs

catalans havien fet molt poc cas del concurs
permanent que el Ministeri d’Instrucci Pablica havia obert per nodrir e]

repertori de les GT amb «peces breus, en vers o en prosa, de quinze a vint
minuts de durada sobre temes actuals, del front o de Ia rereguarda, i que
seran interpretades en tot el territor lleial, per companyies nomades» (La
Publicitat, 13-11-1938, p. 1). Guansé opinava que, si els autors hi paressin més
€sment, potser podria seruna via per la «sospirada renovacis del nostre tea-

il

, €ls anhels, els sentiments del nostre poble o fuetejar-ne les febleses
les caigudes». Les GT podien esdevenir, sego

tori per als dramaturgs catalans que, manca
teatral solids, hi trobarien una manera d’ap
desenvolupar escénicament, amb efectes te
amb el pablic del carrer. Millor dit, de tro
entendre sense renunciar a res que sigui ar

»

s aquest critic, un bon labora-
ts d'una tradicié i d'un sistema

atrals, un tema, ans dentendre’s

bar un llenguatge per a fer-s’hi
t, intencio, sentiment i poesiax.

Les Guerrillas del Teatro g Bareelona

Les GT debutaren a Ia placa de Catalunya de Barcelona, el diumenge 6 de
marg de 1038, a] mati, i, sense gaire resso medi
ons ala ciutat durant els mesos de marg i abril,
peces anonimes publicades en el volum Unt
del Teatro), editat a Barcelona per Nuestro Pu
(el 6 de marc), Despedida de reclutas (també e

cion v escarmiento del derrotismo (el 15}, Espari

atic, feren diverses actuaci-
Hi estrenaren algunes de Jes
eatro de guerra (Las Guerrillas
eblo el 1938: ;Aplastar a Franco!
16), Barco de traidores (I'11), Lec-
a 1o es Austria (el 25) i Dos divi-
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siones de la juventud (el 3 d'abril). Com es pot llegir al text preliminar inti-
tulat Iniciacién de un Teatro de Guerran, es tractava d’unes peces breus
«de un realismo cierto y de una expresion sencilla» que volien reflectir «su
sentimiento antifascista, su voluntad de lucha, su impetu de guerra» i que,
en uns moments molt durs per a la capital catalana, fortament castigada
pels bombardeigs feixistes, es convertien en «un arma mas de combate, un
pequefio y vivo motor de entusiasmo» {{ Andnim] 1938: 5-6).
Molt discursives, alliconadores i maniquees, aquestes obretes miting
avantposaven, sense cap disfressa, la vehiculacié propagandistica del mis-
satge politic per damunt de qualsevol afany per forjar una estética d’agit-
prop més elaborada, complexa i matisada (1's de balls, cancons i cartells
no tenia, ni de bon tros, una intenciéd distanciadora o antirealista a l'estil
de Meyerhold o Piscator); esdevenien, fins i tot, una mena de corretja de
transmissi6 de les consignes filocomunistes que reclamaven d'esforcar-se
de totes totes per guanyar la guerra (deixant en segon terme la revolucié) a
fi de preservar la «independéncia» de les poténcies nazifeixistes i el triomf
de la «classe obreran, i de contribuir de manera unitaria, amb les armes i el
treball, ala victoria incondicional de la Republica. La seva tematica posava
émfasi en el desemmascarament de les actituds reaccionaries (jAplastar a
Franco!) o derrotistes (Leccidn y escarmiento del derrotismo), 'exaltacid dels
comportaments ardits i generosos tant al front (Barco de traidores) com a
la rereguarda (Despedida de reclutas), 'afirmacio patrotica de la llibertat i
independéncia d’Espanya davant de la ingeréncia estrangera (Esparia no es
Austria) i la defensa del compromis de la joventut, sota I'¢gida socialista
unificada, per preservar la integritat espanyola i per combatre «la barbarie
fascista» (Dos divisiones de la juventud).

Comptat i debatut, l'actuacié de les GT en la rereguarda catalana passa
més aviat sense pena ni gloria. L'hostilitat manifesta del sindicat cenetista
cap a totes aquelles accions que no fossin iniciativa seva, la paralisi del CCT
provocada per la manca de dotacié pressupostaria i el canvi de titular en la
cartera de Cultura—que passa a ser ocupada, a partir de l'abril de 1038, pel
cenetista Segundo Blanco— degueren limitar la capacitat d’influéncia de
les GT i, en termes generals, les atribucions de l'organisme que havia estat
el catalitzador de les iniciatives oficials més destacades de I'escena espa-
nyola del trienni. Des de I'drgan confederal CNT, se certifica de grat el fra-
cas renovador de les GT que, a parer seu, havien volgut llancar-se «a la via
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publica a dar mitines, a exponer doctrinas partidistas y a obligar al arte, en
una palabra a ser portador de un carnet, fins al punt que la volatilitzacié

de la proposta hauria provat, fet i fet, el perill d'aplicar «el sectarismo al
arte» (CNT, 24, 28-VI-1938, p- 1.

Els Elencs Catalans de Guerra de la FCSTA

A primers de novembre de 1937, un mes i escaig abans de la creacié de les
GT, la Federaci6 Catalana de Societats de Teatre Amateur (FCSTA) con-
voca un concurs d'obres teatrals de cara a la guerra, inédites en un acte, pera
les tres produccions més reeixides que, destinades més tard als Elencs Cata-
lans de Guerra (ECG), tractessin d'assumptes relatius a I'«avantguardav, la
«rereguardan i la tematica «socialv. Comiats g trenc dalba, de Ramon Ssv“am
Un dia de novembre, de Josep Roig Guivernau i Nadal en temps de guerra mm_
Lluis Capdevila foren, respectivament, les peces premiades en cada amam-
litar. Si el text de Roig Guivernau fornia arguments morals { ideologics
per legitimar la Iluita antifeixista internacionalment, el de Vinyes i el de
Capdevila ho feien de cara endins, tant peralfront com pera la rereguarda
Malgrat que els imponderables béllics obligaren a ajornar-ne l'estrena i ﬁzn.
la manca d’ajut del CCT limita les ambicions dels entusiastes directius de
la FCSTA, les tres obres guardonades es donaren a conéixer, finalment el§
de maig de 1938 al Teatre Carali de la Comédia. .
La iniciativa de la FCSTA responia a la mateixa urgéncia del teatre cas.
tella de crear un repertori de circumstancies compromeés amb el front de
guerra, de «fer de l'art escénic un altaveu de propaganda constant», com
afirmava coetaniament Ambrosi Carrion, director artistic dels ECG { m:n:S
Hora, 3-111-1938, p. 2), pero no era, en rigor, cap emulacié de les GT, per tal
com havia nascut abans —al febrer de 1938 ja se’n parlava, a les actes de la
F n.m\,ﬂ? com una realitat— i partia d’altres parametres: suposava una adap-
E.Qo a la nova conjuntura historica de I'entitar amateur seguint en part les
lligons piscatorianes i, com hem estudiat en altres papers, presentava uns
trets diferencials tant des de I'dptica estética com ideologica. Els ECG esde-
venien, al cap iala fi, la concrecié d'una dramatirgia d'«urgéncia» inequi-
vocament catalana que, sense renunciar a la base amateur, aspirava a vetllar
1o tan sols pel contingut dels textos, sind també per la interpretacio i l'es-
cenificacio dels muntatges que, a diferéncia de les GT estaven pensats per
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a espais teatrals convencionals. La critica coincidi, justament, a valorar 'ex-
cepcionalitat de la proposta que havia estat capag de convertir el teatre en
una «arma de combat», en un instrument per fornir una «moral de guerra»,
sense perdre la valua artistica, tal com demostrava sobretot la melodrama-
tica Comiats a trenc d'alba.

Un repertori d’urgéncia diversificat

La lectura de la dramattrgia breu d’expressié6 castellana i catalana que,
escrita durant el periode, reflectia amb més o menys encert estétic les cir-
cumstancies belliques permet una primera constatacié general: el grau de
polititzacié més gran del «teatre d'urgéncia» castelld, escorat en gran part
cap a posicionaments filocomunistes, mentre que el seu homoleg catala
se situava més aviat en un antifeixisme frontpopulista diftis. Fins i tot,
encara que compartissin un ideari més o menys equiparable, la dramatiir-
gia humoristica anonima del Papitu i L'Esquella de la Torratxa, tots dos set-
manaris sota I'orbita del PSUC, té la gracia de projectar els plantejaments
ideologics filocomunistes a través del filtre d’una mirada ironica, parddica
0 satirica, molt més distanciada que els textos pamfletaris, també andnims,
publicats a Un teatro de guerra (1938) i, com hem vist, estrenats a Barcelona
perles GT.

No deu ser pas casualitat que, a primeries de 1938 coincidint amb I'em-
branzida del CCT, els redactors de L’Esquella de la Torratxa intensifiquessin
una practica habitual en el setmanari, com era el fet d’escriure textos dra-
matitzables que abordessin temes d'actualitat candent, i adhuc es planteges-
sin d'organitzar un festival que donés a conéixer una mostra dels «esque-
llots» que potenciaven en les seves pagines. A I'hora de fer balang d’aquest
festival, organitzat el diumenge 2 de gener de 1938 com a colof6 de I'Expo-
sici6 del Fred, els redactors de L'Esquella de la Torratxa no pogueren estar-se
de fer mofa fins de la mateixa iniciativa i tot, en una actitud que contras-
tava amb la «seriosa» polititzacié de les GT: davant de la brama que corria
segons la qual els «esquellots» volien «revolucionar el teatre i fer un nou
génere escénic de guerra, carregat de pretensions i tirant amb bala rasa»,
els esquellaires afirmaven amb contundéncia que no es proposaven «res
més que fer riure» i que, si el public els havia aplaudit, «era degut a la fina-
litat benéfica del festival i no a la més que mitjana qualitat d’aquest petu-
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lantnou génere de guerra que no passa d’ésser una mala llustrina gener de
guerra civil i gracies» (L’Esquella de la Torratxa, 3046, 7-1-1938 p- 6-7).!

Des del punt de vista estétic, les dues dramatirgies _umcn,n de Qm&&odm
H.mn diferents que dificilment admeten parallelismes d'estructura profunda:
lempremta de les formes breus dlarrel popular («entremeses» «Pasos» ﬁqm:...
sas») I del teatre clissic (Rueda, Cervantes o Valle-Inclan), Qm mdﬁnnom,mnw
amsﬁ.émaoﬁm immediats de signe popular i culturalista (Bilbatta 1976) 0 del
«socialist theatre aesthetic» (McCarthy 1999), i les traces lorquianes que s’hi
@.omwa detectar (Cao 1980), per exemple, no tenen parangé en la dramattir-
gia de circumstancies catalana que, en el cas del «teatre d’humor, és dey-
tora de la tradicié satirica i humoristica de la premsa del énnmna@ en el
@n_ «teatre d’urgéncia, respon també a una dindmica propia que mmﬂnsnm-
ria de Josep Robrenyo i arribaria fins als intents d'una dramattirgia politica
uﬂuzvmnmsm en la immediata preguerra —en que participaren Capdevila i

Vinyes—, i més genéricament, a un sistema de valors de filiacié innegable-
ment catalana,

Ben mirat, si exceptuem algunes de les peces més abrandades que s'es-
tamparen a les pagines de L'Esquella de la Torratxa, les obretes signades per
Ramon Vinyes (Comiats a trenc d'alba), Lluis Capdevila (Nadal en temps de
w:mjw& 0 Josep Roig Guivernau (Un dia de novembre), posem per cas, tenen
una Intencionalitat ideologica menys connotada que la mﬁﬁzagﬂ%ﬂr_a d'ur-
wm:_u.m. de Rafael Alberti (2003: 387-441), Max Aub (1968: 241-298) o Miguel
Hernéndez (1978; 403-437), dels quals destacarem Unicament les obres que
mmﬁmﬂmﬂ una analisi comparativa més plausible. En conjunt, tant les peces
d'urgéncia d'Alberti com la dramatiirgia «de guerra» d'Aub i d’Hernandez
presenten meés afinitats tematiques amb els textos de Papitu i LEsquella de
la Torratxa, molt embeguts per I'ideari socialista unificat, que no pas amb
els dels dramaturgs catalans esmentats, pregonament imbuits d'un antifei-
xisme d'arrel republicana i catalanista (Foguet 2005b).

1 El setmanari n.obSmm els seus lectors a assistir al festival al Teatre Barcelona amb una
anmmmownﬂms que feia: «Comeédies d’humor /  de circumstancies / —follies d'amor, / i faccio
Scs ansies. / Danses i cangons / i frivolitat! / [ en el fon. ;

s del WOH 15/ sentiments Unm Oons: \_m.nuul_n
\Qﬁ& al So. \@ (= L 4. " » 3044, 24-
JAR A b T Q Fi | 'E la d mh i [&.
u 1 a € Huita en els Tonts aﬁ Si XNM e orratxa, 3¢ &
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Amb Los salvadores de Esparia. Farsa satirica para guifiol (1936) i Radio
Sevilla. Cuadro flamenco (1938), Alberti posava la seva extensa experiéncia
en |'ambit del teatre politic (Marrast 1990: 12) al servei de les noves circum-
stancies amb dues peces esperpéntiques en vers, molt ben elaborades lin-
gliisticament, que es mofaven sense concessions del bandol feixista i denun-
ciaven la intervencié militar de les poténcies estrangeres dictatorials (com
també faria a Cantata de los héroes y la fraternidad de los pueblos [1938 ], un
espectacle poeticomusical que homenatjava les Brigades Internacionals).
Los salvadores de Espatia oferia, en clau de farsa, una caricatura grotesca, en
la millor tradici6 satirica popular, dels turiferaris franquistes: el bigarrat
conjunt d'oficials de fira, sefioritos i comparses acolits, presidits per un gene-
ral fanfarré i patrioter (inspirat en Queipo de Llano) i un bisbe de mmi.:m
que beneeix en llati macarronic els caps militars estrangers («amoros», ita-
lians, alemanys i portuguesos), s'assembla als personatges ridiculitzats en
les peces Teatre feixista (1936) i, més secundariament, Senvyors: va bola! Gommv.
les primeres aparegudes en les pagines del Papitu i la segona en les de L'Es-
quella de la Torratxa. .

Combinant un registre més liric amb un altre de més satiric i valleincla-
nesc, Radio Sevilla és un atac directe a Queipo de Llano com a represen-
tant maxim de la «estropajosa Espafia» i vedet destacada del «triste cuadro
flamenco, / una siniestra comparsa / de sefioritos facciosos, / de prosti-
tutas mondrquicas» (Alberti 2003: 403). Més complexa que Los salvadores de
Esparia i que altres obretes d’urgéncia del periode, aquesta peca aprofita &
recurs metateatral per mostrar de manera antinaturalista, didactica i mani-
quea laimmoralitat del bandol feixista: un soldat i una noia del poble, anhe-
losos de passar a la zona republicana, contemplen estupefactes H.mm_umnﬁmn.ﬁ
patetic, grotesc i vulgar que, en una atmosfera dominada per l'estereotip
tauri i el flamenc més tronats, brinda el «rey de Sevilla» i el seu seguici, per-
sonatges esperpentics sorgits de l'interior d'«una gran caja de cerillas de
la época monérquica» (Alberti 2003: 404). La submissi6 dels feixistes a _mm.
«naciones amigas» (Alberti 2003: 413) s’expressa graficament amb la QQ.:-
gracio absoluta a qué sotmeten Queipo de Llano l'oficial alemany i I'italid.
Mutatis mutandis, algunes de les peces més incisives de L'Esquella de la Tor-
ratxa s'inspiraren també en les tristament famoses allocucions am&om@dw
ques del general Queipo de Llano emeses des d'Unién Radio de Sevilla, en
particular El borracho de Sevilla (1937), parodia d’'una d’aquestes xerrades, per

138

El teatre d'agitprop castelld i catala

bé que fou el setmanari Papitu el primer a explotar teatralment aquestfilo a
Radio Sevilla (1936), en qué se satiritza una familia burgesa que escolta clan-
destinament les allucinants xerrades nocturnes del general ebri.

Les «piececillas de guerra» d’Aub presenten una notable varietat tema-
tica i formal (amb mitjans expressius molt més refinats) en comparacié
amb altres propostes coetanies, En el proleg de Teatro de circunstancias, un
llibret que havia de publicar-se a Barcelona el 1939, Aub hi reconeixia el caire
menor, precipitat i effmer d'unes obretes que, malgrat aixo, «cumplieron
su cometido, llevan su circunstancia en la frente, y vivieron lo suyo» (Aub
1968: 217). Aixi, l«auto» Pedro Lépez Garcia (1936) proclama allegoricament
la necessitat del poble de comprometre’s en la lluita per la llibertatila causa
popular que encarna la Reptiblica, i evidencia la crueltar de l'exércit feixista
i la intervencié militar estrangera, en una linia tematica (no pas estética)
similar a Comiats a trenc d’alba (1938), de Vinyes, en qué els soldats invasors
també sollen la pau i ensangonen la terra. L'«apropdsito» Las dos hermanas
(1936), que dramatitza les pugnes UGT/CNT i assaja un acostament frater-
nal entre la sindical marxista i l'anarquista per afavorir la lluita antifeixista,
té punts de contacte, tot i la diferéncia de partidisme ideologic, amb els tex-
tos dramatitzables de L Esquella de la Torratxa de faicé més programatica de
l'estil d'Historia de la Revolucis {(1937).

Aub també va escriure tres «pasos» molt breus, datats el 1937, que es
destinaren a les GT: Por Teruel, dQué has hecho hoy para ganar la guerra? i
Juan rie, Juan llora. La pega brevissima Por Teruel remet al génere popular
del «bubulti» de llarga tradicié (Rojas, Valle-Inclén, Garcia Lorca) i porta a
escena quintacolumnistes —oients fidels de les bravates de Queipo— que
esperen que l'ofensiva feixista prengui la ciutat castellana i, en certa manera,
mostra concomitancies amb alguns textos de L'Esquella de la Torratxa, més
amarats d’humor gruixut, com ara els «esquellots» Els emboscats (1938) o,
en part, Senyors: va bola! (1938), atribuibles a Joan Oliver. La viruléncia acu-
satoria de ;Qué has hecho hoy para ganar la guerraf (1937), en qué una veu
de la consciéncia interpella els ciutadans sobre el seu compromis amb la
guerra, esdevé una mena de réplica dramatica a la consigna del PSUC-UGT
iustrada amb el célebre cartell de Lorenzo Gofii:  tu? Qué has fet per
la victoria?» La peca simula integrar el public a I'espectacle, ja que crida
a escena els actors barrejats entre els espectadors, i troba una equivalén-
cia tematica i ideologica de baixa intensitat en les peces humoristiques de
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L’Esquella de la Torratxa sobre la vida quotidiana en la rereguarda republi-
cana (especialment Serveis auxiliars [1938], també imputable a Oliver). Juan
rie, Juan llora (1937) equilibra les actituds optimistes i pessimistes en relacié
amb la victoria bellica republicana, tot apostant per la unitat antifeixista
espanyola, en una linia equiparable a la série A la cua (1938) publicada al set-
manari humoristic catala.

Al'seu torn, el «teatro de guerra» de Miguel Hernandez partia de la volun-
tat de fer «un teatro hiriente y breve» des d'una posicié compromesa que
coincidia amb les consignes piscatorianes: «Creo —assegurava el poeta
d’'Orihuela en la nota prévia a l'edicié de Teatro en la guerra (1937)— que el
teatro es una arma magnifica de guerra contra el enemigo de enfrente y
contra el enemigo de casa» (Hernidndez 1978: 407). Escrites el 1937, les seves
quatre peces bélliques destillaven una diafana intenci6 didactica i moralit-
zadora, i brindaven petites estampes costumistes que arremetien satirica-
ment contra les actituds contraproduents a I'esforg que exigia la guerra: les
llenguallargues i els alarmistes mesquins a La cola; la mare possessiva que
impedeix el fill d'allistar-se a I'Exércit Popular a El hombrecito; el desterrat
que es conveng que cal anar a combatre I'enemic feixista a El refugiado, i els
passius irredempts que també es persuadeixen de la necessitat de lluitar a
Los sentados; enfront d’aquests personatges negatius o vacillants, hi ha els
modelics: els heroics defensors del sacrifici maxim en favor de I'idealisme
del combat per la indepéndéncia i 1a llibertat. Si hi llevem les pinzellades
de lirisme combatiu i hi afegim I'humor caracteristic de L'Esquella de la Tor-
ratxa, les obretes d'Hernandez poden associar-se amb els textos sobre la
rereguarda republicana apareguts al setmanari, en particular La tragédia del
refugiat al camp (1937) i A la cua (1938), aquest darrer, perd, molt més essen-
cialitzat, dinamic i coral.

Corollari: filiacions diferenciades i independents

La creacié d'un repertori consegiient (Monledn 1979: 192) amb les circum-
stancies belliques es configura tant en el teatre castella com en el teatre
catala des de pressuposits, tradicions i estétiques diferenciades i indepen-
dents. Les correlacions tematiques que hi podem establir —o d’altres més
generiques d'addutbles— s6n més deutores del context, de les coincideén-
cies conjunturals, que no pas de les influéncies miitues: les peces d'urgéncia
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del teatre castella denoten un cos doctrinari més homogeni, acostat a posi-
cions filocomunistes, que no pas les homologues catalanes que, dins d'un
antifeixisme compartit, s'obren a un ventall més ampli de compromisos ide-
ologics. Estéticament, la dramatirgia castellana d’urgéncia explora més els
generes populars breus, de tradicié més consolidada, ni que fos per capgi-
rar-ne el sentit, o s'escudi en un realisme didactic i moralitzant molt con-
notat en termes politics, mentre que la catalana reféu, tot adaptant-les a les
palpitacions de I'hora, les vies obertes per 'humorisme del vuitcents —del
qual Papitu i L’Esquella de la Torratxa eren dignes continuadores— passat
—aix0 si— pel sedas de I'ideari socialista unificat, o tempta formes realistes
més populars i convencionals —per exemple, el melodrama— de filiacié
ideologica catalanista i republicana d'ampli espectre.
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