Els llocs angladians sén,

‘en bona part, indissociables
dels espais de la memoria
en que la veu narrativa,

o els mateixos personatges
en boca seva, retroben
experiencies viscudes i refan
els itineraris de la biografia
intima. No sén espais neutres
O aseptics, sind que prenen
una significacié transcendent
per comprendre la dimensio
dels personatges.
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grafia imaginaria que parteix tant del coneixement dels

llocs viscuts o descoberts en els viatges com de I'ex-
traordinari bagatge literari que atresora amb la seva voracitat
lectora. Els toponims que es despleguen en les pagines de
la novel-la i la poesia angladianes —sovint en forma de reite-
racions complices- dibuixen tota una série d’escenaris que
prenen com a punts cardinals els Paisos Catalans, Europa i
la Mediterrania. Anglada tenia molta cura a I'hora d’ubicar
les seves obres en 'espai i el temps, en 'atmosfera més ade-
quada perqué la versemblanca historica —o, simplement,
narrativa— no grinyolés, i sempre hi jugava amb ast(cia per
entrellacar trames, motius o personatges en una xarxa de
temes i déries personals que, en el cas de la novel-listica, la
mateixa autora destria en els tres grans cicles «Trio de Miti-
lene», «Dues planes» i «Mediterranies». Només cal veure, en
aquest sentit, el tipus de documentacioé, variada i rigorosa,
que acostumava a emmprar en el procés d’elaboracié de les
seves novel-les per adonar-se de la minuciositat amb qué tre-
ballava i, com una auténtica artesana, amb qué brodava els
ambients i els espais de les peces d’orfebreria que integren
la seva obra narrativa.

l 9 obra de ficci6 de Maria Angels Anglada traca una geo-
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La plana de 'Emporda

Les Closes (1979), primera incursi6¢ de Maria Angels
Anglada en la novel-la, homenatja un dels espais de la me-
moria familiar, la casa pairal del seu marit, Jordi Geli, a Vi-
lamacolum (Vilasirvent en la ficcié), al bell mig de la plana
de 'Emporda. Les Closes es convertia, aixi, en una verita-
ble declaracié de principis sobre la necessitat de revalorar
els espais (paisatges naturals i humans) més propers, esbri-
nar-ne els secrets que el temps avar lliurava, il-luminar-ne les
ombres darrere dels noms, recuperar-ne el fons de memao-
ria i poesia que contenien. El casalot de can Geli, situat al
cor d'un poble quiet i silenciés com Vilamacolum, és indis-
sociable del paratge de les Closes que destil-la perceptible-
ment, al ritme de les estacions, canvis de clima, fauna, vege-
taci6 i flaires seductors. Des de Vilamacolum, s'abasten altres
viles (Bellvis de I'Emporda, Sant Miquel de Fluvia, Sant Marti
de Fluvia, Cadaqués, Castell6 d' Empries), ciutats (Figueres,
capital de I'estudi, la cultura, el comerg, els serveis o la mi-
litarada) i espais naturals (el Fluvia, els aiguamolls, les pollan-
credes...) empordanesos. Perd també, com a referents meés
llunyans, s’hi esmenten les ciutats de Barcelona i Girona.
Sén indrets reals, ben coneguts per Anglada, perque forma-
ven part de la seva vida quotidiana, sovint dels escenaris on
havia estat feli¢, que es fonen en la ficcié vuitcentista de la
besavia Dolors sense perdre la seva condicié historica.

Complement de Les Closes, la novelleta Flors per a
Isabel (1981) recupera bona part dels espais empordane-
sos: en primer pla, el poble de Vilamacolum (de nou, darrere
del nom de Vilasirvent) secundat de les closes i els aiguamolls
caracteristics del paisatge de la plana i, com a telé de fons,
la resta d'indrets que hi sén més o menys propers (Castello
d’Emputries, Cadaqués, Figueres, Torroella de Montgri, Roses,
Sant Pere Pescador, |'Escala, Palamés, la Bisbal) o més aviat
llunyans, com ara Barcelona, Perpinya, Arles, Molisse, Napols

o Campobasso. Aquestes viles i ciutats serveixen d’escenari
imaginari per a fer reviure, als ulls del lector, la tragédia de
la jove Isabel-Cecilia Moragues —insinuada fugisserament a
Les Closes— en temps de la Guerra del Frances.

Viola d’amore (1983) no abandona la plana de 'Em-
porda, ja que el narrador, Marius Teixidor, enceta I'evocacioé
dels records relacionats amb el Trio de Mitilene a I'Abadia
de Santa Maria de Vilabertran, a I'Alt Emporda, des d’on, en
nits clares, encara es pot albirar el Canigé nevat, la munta-
nya de Verdaguer. A banda d'indrets altempordanesos (Palau-
Saverdera), la indagaci¢ de Marius Teixidor també té com a
escenari les comarques del Rosselld, el Conflent o el Vallespir,
dins de l'orbita de la Catalunya del Nord; les regions occi-
tanes de la Provenca (Ais, la Camarga, Glanum) i del Llen-

El cassalot de can Geli,

a Vilamacolum, és un referent
directissim de la gran preséncia
de la plana empordanesa

a l'obra de MA Anglada. A la
fotografia, que I'escriptora en
deia «de les quatre generacions»,
I'acompanyen la seva mare
Maria d'Abadal, la seva filla
Rosa Geli i la seva néta Clara
Ramos Geli (AFG-A, 1981).

45




El casalot de can Geli,
situat al cor d'un poble
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guadoc (Enserune), i les ciutats estretament vinculades a la
historia catalana com ara Montpeller o Prada de Conflent,
on encara queden rastres de la seva antiga catalanitat. Ultra
la constel-lacié de referents musicals, el relat de Climent de
Moragues sobre la seva recerca de la partitura perduda
de Mozart ens duu, amb tota naturalitat, des de diverses ciutats
d’ltalia (Varese i Siena), terra de violinistes, fins a la Biblio-
teca-Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltrii, amb
una fugag al-lusio fins i tot a les Closes. Aixi mateix, els pai-
satges literaris dels poetes Josep Sebastia Pons (el Rosselld)
o Frederic Mistral (la Camarga de Mireia) que apareixen a
Viola d’amore es combinen subtilment amb el contrapunt
narratiu de les novel-les Els Buddensbrook, de Thomas Mann,
o, de manera més secundaria, I Gattopardo, de Giuseppe
Tomasi di Lampedusa, aquesta darrera passada per la mira-
da cinematografica de Luchino Visconti.

La plana de Vic

Si la plana de 'Emporda és un dels llocs angladians per
antonomasia, l'altra gran plana omnipresent en la seva obra
és la de Vic, microcosmos de la infantesa i de I'adolescéncia
de l'escriptora. A la plana de Vic s'ambienta No em dic
Laura (1981), un dels relats més explicitament autobiogra-
fics, en que, al fil dels records, reconeixem els espais angla-
dians familiars de la Ciutat dels Sants (el carrer de la Riera,
la casa Fontcuberta, la casa de I'Heura, la placa Major, la
Catedral...), les fonts «clares» que li sén inseparables (en es-
pecial, la verdagueriana del Desmai) i la masia de la Serra,
situada a prop del poblet de Santa Eugénia de Berga, des de
la qual la petita Anglada albirava les carenes del Montseny.
«Vic és la ciutat del record; hi tornem sovint, pero aquest fet
no és cap obstacle per al perfil daurat pel mite de la infante-
sar, escriu Anglada en el portic al llibre Vic (1990). Al poema
«Dues planes», recollit a Diptic (1972), la vinculacié afectiva

a la plana de Vic s’acompanya de la que sent, d'igual a igual,
per la de 'Emporda, en una mena de tandem inseparable:

He estimat el Montseny sense ametistes,
la plana adusta en els seus liargs hiverns,
els vels espessos d'imprecisa boira.

Conec el resso clar de les campanes
als vells carrers de la ciutat dels sants,
la plaga on van penjar en Bac de Roda.

Cami dels vents, he estimat I'altra plana
els vols de les gavines als sembrats,
les aigiies, com nosaltres, indecises.

Somrient, 'alabastre de les verges
dins els seus temples de color de temps.
El mar, que va ser un dia camf nostre.

Als vigatans és dedicada la novella L’agent del rei
(1991), en que la recerca al voltant del poeta Andreu Fe-
brer, vigata com la mateixa Anglada, ens fa revisitar no tan
sols els indrets de la infantesa i I'adolescéncia a Vic, la jo-
ventut a la cort de Cardona o la maduresa a Barcelona del
traductor al catala de la Divina comédia, sind també la mar
de Tirant i d’Ulisses, la mar Mediterrania, tan plena de tra-
ces catalanes: des de l'illa de Sardenya (Caller, Alguer, Pula)
a la de Sicilia (Catania, Palerm, Trapani), tot passant per
ciutats italianes (Napols, Venécia), gregues (Rodes, Tessald-
nica, Zante, Famagusta), egipcies (el Caire) o turques (Fila-
delfia, Esmirna), entre d’altres. Dels viatges d’Andreu Febrer
com a agent reial, destaquen, en particular, els llocs histori-
cament emblematics de I'expansié catalana per la Medite-
rrania, sobretot la cort napolitana, pol d’atraccié de cava-
llers i poetes célebres com ara Jordi de Sant Jordi i Ausias
Marc. Simbolicament, Andreu Febrer també ens exposa la
seva coneixenca dels «tres regnes del poeta de Floréncian:

Anglada tenia molta
cura a ’hora d'ubicar
les seves obres en
l'espai i el temps,
en l'atmosfera més
adequada perqué la
versemblanca historica
-0, simplement,
narrativa— no
grinyolés.
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'infern, en la mirada dels reus condemnats a mort; el pur-
gatori, en la desesperacié dels qui se salven del castig mor-
tal, o el paradis, en els cossos d’algunes dones belles, en els
colors de les esglésies italianes o gregues o en la musica i els
versos dels poetes.

La Grecia d’ara i d’abans

La ciutat d’Atenes en els darrers anys de la dictadura
dels coronels (1967-1974) esdevé 'escenari de la nouvelle
«També a tu, Cleanorides» (publicada dins del volum No em
dic Laura [1981]). Sicilia, arquedloga catalana, comenca a
desgranar la historia d’amor amb Cleanodrides des de Méga-
ra, una ciutat grega —on treballa a 'Hieréion— que havia
tingut en l'antigor preséncia catalana, pero els escenaris
del festeig i de I'amor de la parella sén, sobretot, la capital
de Grecia (I'Acropolis, la platja de Vuliagmeni, els cafés a
l'aire lliure, etcétera), els seus voltants (Glifada, Vuliagmeni,
Stnion) o altres indrets distintius de la peninsula hel-lénica
(com ara Pilos, Delfi, el monestir bizanti d’Ossios Lukas,
Egio, Patras, I'Olimpia, el palau de Neéstor, Mistras). La in-
troduccio de la historia de Sibil-la de Candia permet d'en-
creuar un pont de segles i espais que ens fan viatjar a la Ré-
thimno del segle xv, a la qual arriben noticies de la ciutat de
Barcelona on viuen els pares i les germanes de Sibil-la. (La
vella ciutat de la costa cretenca, dit sigui de passada, fou im-
mortalitzada per Pandelis Prevelakis a Créonica d’una ciutat
i evocada també per Anglada, com altres indrets grecs del
present i del passat, a Paradis amb poetes [1993].) Al final
de la novel-la, Anglada relliga la sort atziaga del poble grec
sota la repressi6 dels coronels amb |'esclafament de la de-
mocracia al Xile de Salvador Allende, 1'11 de setembre de
1973. Era una manera de denunciar també, més subrepti-
ciament, la manca de democracia i de llibertat que patia el
poble catala sota el jou de la dictadura franquista.

El paisatge de Grécia, un dels llocs més estimats per
Anglada, apareix amb tota la seva magnanimitat a Sanda-
lies d’escuma (1985), la seva novel-la més implicitament
autobiografica. Glauca de Quios, la poeta del segle IIl abans
de Crist que n'és la protagonista, emprén un viatge pel
«cami blau» que la duu de I'illa grega de Quios, on sempre
retorna, a la ciutat d’Alexandria, la més blanca i radiant del
mon, on desemboca I'ample Nil de set goles. En una es-
pléndida recreacié de I'Heél lade antiga, des dels carrers, els
jardins, els ports o els monuments fins als costums, el ves-
tuari o les festes, Anglada aconsegueix que el lector acom-
panyi amb delit la imaginada Glauca de Quios pels princi-
pals indrets de les rutes dels camins del mar a qué sembla
predestinada. Ruta 1: la petita Quios, l'illa grega de Samos,
el port de Cnidos, Rodes, Xipre, la ciutat fenicia de Tir
i la bella i rutilant Alexandria, on les festes d’Adonis eren
celebrades amb una esplendor inigualable en tot Grécia.
Ruta 2: el viatge orfic al Santuari de les Ombres, el Ne-
cromantéion de I'Epir, un dels més famosos de tot Gre-
cia, al qual fan cap Glauca, Carmides i Bombica despres
de passar per Cirene, Festos (Creta), Citera, Kiparissia,
Ambracia. (Des del Necromantéion s’arriben fins a la rou-
reda sagrada de Dodona, I'oracle de Zeus, on Glauca rep
el missatge que rebla el clau de la missi6 del seu periple
vital: «Per cantar has nascut, dona, i per estimar, / no s'aco-
blaren per engendrar una venjadora els teus pares».) Ruta
3: el retorn a l'enyorada Quios, ciutat senzilla i lliure, des-
prés de sojornar uns mesos a Ambracia i passar per Corint.
Ruta 4: I'expedici6 a Atenes per recuperar Carmides, en-
trampat en les lluites politiques; Glauca troba la capital
grega petita i vella, en relacié6 amb Alexandria, perd es
deixa meravellar, emocionada, per la bellesa dels temnples
de I'Acropolis. Ruta 5: el retorn practicament definitiu a
Quios, on Glauca s’adona que el temps comenca a fugir-li

Si la plana de
’Emporda és un dels
llocs angladians per
antonomasia, ['altra
gran plana omnipresent
en la seva obra és la
de Vic, microcosmos
de la infantesa i de
'adolescéncia de
I'escriptora. A la plana
de Vic s’ambienta
No em dic Laura
(1981), un dels relats
més explicitament
autobiografics.
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entre les mans. Abans de penjar les sandalies al temple d'A-
frodita, tanmateix, encara solca el mar per acompanyar
Carmides a Atenes i per retornar a l'illa de Cos on visita el
santuari d'Esculapi i es deixa acotxar per la serenor del seu
oncle Xenofant.

La llum captivadora de la terra grega esclata amb tota
la seva generositat a Artemisia (1989), que situa 'epicentre
de 'accié a Mitilene, capital de I'illa i del nomds de Lesbos,
a la regi6 de les illes de I'Egea. Com altres indrets acurada-
ment triats per Anglada, Mitilene també té un passat catala,
ja que la ciutat havia estat presa pels bel-ligerants expedi-
cionaris catalans en I'época medieval i, per torna, és l'illa
dels poetes (Safo, Stratis Myrivilis, Odisseas Elitis), com plau
a Anglada d'anomenar-la a Paradis amb poetes. L'estada
balsamica a Mitilene del violinista Climent Moragues —pro-
tagonista de la novel-la, que també té com a paisatge intim
les Closes i que ja apareix a Viola d’amore— ens permet de
descobrir, de la ma de la dolga Electra, I'espai mitic de I'es-
criptor Stratis Mirivil-lis (Lesbos 1892-Mitilene 1969). A més
d’alguns indrets propers a Mitilene que visita Climent en
les seves excursions per l'illa, com ara el monestir bizanti de
Limonos, la descoberta més impactant que fa és el mo-
nument a les victimes del nazisme a Aiassos —Mitilene fou
envaida per les tropes nazis durant la Segona Guerra Mun-
dial- que brinda la primera pista per descobrir I'enigma que
amaga Artemnisia: la pérdua del seu fill Sandrino, a les Fos-
ses Ardeatines de Roma, en la represalia sagnant dels nazis
per 'atemptat comés per la resisténcia italiana contra la
Siidpolizei la primavera de 1944. (L’assassinat de Sandrino
s'inspira en el jove Aladino, fill del poeta Corrado Govoni,
que va ser una de les victimes de la massacre nazi a la Roma
ocupada, tal com recorda Anglada a Paisatge amb poetes
[1988].) D’esquitllentes, Artemisia apunta dues de les preo-
cupacions angladianes que tindran una resolucié en EI violf

d’Auschwitz (1994) i Quadern d’Aram (1997), sobre els
genocidis jueu i armen, respectivament: Climent explica a
Elektra que la majoria dels musics de 'orquestra d'Israel
amb que havia tocat tenien algun familiar mort a Auschwitz
o en algun altre camp de concentracio nazi i, d'altra banda,
amb Laura, el violinista de les Closes visita el monestir de
Sant Rafael, un dels llocs sants de 'Egeu, dedicat als martirs
assassinats pels turcs, els mateixos que s’acarnissaren con-
tra el poble armeni.

L’infern dels genocidis

La llum de la Grécia classica o contemporania, la pa-
tria del retorn, contrasta amb la boira tenebrosa i la foscor
inhumana de «’'infern», la metafora dantesca del camp de
concentracié d’Auschwitz, on se situa la petita joia que és El
violf d’Auschwitz. El calculat genocidi dels jueus polonesos
pels nazis deixa una rastellera de morts al ghetto de Craco-
via o de Varsovia i completa la barbarie amb la reclusié dels
supervivents al camp d'Auschwitz. A El violi d’Auschwitz,
el camp de la mort és batejat amb el nom de Idlla d'un
monstrués arxipelag» o el «pais de I'odi» i és descrit com un
lloc tenebros, on les albes sén fosques, els barracots fan sen-
tor de mort i el riu pren el nom d’'Aqueront. El confinament
de Daniel, el protagonista de la novel-la, al dloc on tota llum
és morta» només permet, com a estratégia de salvacio, re-
fugiar-se en el record calid dels anys felicos a I'obrador de
Cracovia o, dins del camp, en la fusteria improvisada on el
luthier poloneés construeix, enmig d’un malson inenarrable,
una exquisida obra d'art per sobreviure de I'horror. De nit,
Daniel somnia que es troba al seu taller de Cracovia, impe-
cablement endrecat, bo i treballant en la construccié d’'una
viola, entre I'olor agradable i reconeguda que emana de la
fusta, les coles i els vernissos. En les pagines de la novella
hi identifiquem I'dnfern» que descriu Salvatore Quasimodo
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en I'esborronador poema «Auschwitz», aplegat per Anglada
a Diptic:
D’aquell infern, obert amb una inscripcié
blanca: «el treball us fard lliuress
sortf seguit el fum
de milers de dones empeses fora
dels tuguris, a l'alba, contra el mur
del tir al blanc, o asfixiades xisclant
misericordia a ['aigua amb la boca
d’esquelet sota les dutxes de gas. [...]
Sobre les esteses on amor i plor
i pietat es podriren, sota la pluja,
alla baix, bategava un no dins de nosalires
un no a la mort, morta a Auschwitz
per no repetir, amb aquella boca
de cendres, la mort.

Quadern d’Aram, la darrera novel-la publicada per An-
glada, ens situa també en les fondaries de I'horror i de la bar-
barie que taca de sang, en aquest cas, «a terra porpra», el
poble armeni, a causa del genocidi comes pels turcs entre el
1915 i el 1918. L'entramat narratiu de Quadern d’Aram,
inspirat lliurement en fets reals, fa possible d’entrellagar cinc
espais en una mateixa ficcio: (a) la terra armeénia, on viuen,
a Trebisonda, la familia d’Aram, i on es perpetra la massacre
contra el poble armeni de la qual és victima el pare d’Aram,
Vahé, deutor de la tragica biografia del poeta Daniel Varujan
(1884-1915); (b) la ciutat d’Atenes, on es refugien, pro-
vinents de '’Armeénia russa, Aram i Marik, en el cami de I'&-
xode del seu poble (Ven, Pérsia, les muntanyes, Ecmiadzin,
derevan, la mar), i on Aram fa coneixenca de lorgos; (c) la
ciutat de Marsella, a la costa mediterrania, on emigren Aram
i Marik i on troben una colonia d'armenis exiliats; (d) l'illa de
Simi, amb el monestir de Sant Miquel Panormitis com a lloc
destacat, d’on sén oriiinds la familia de lorgos, els Kondos,
amb qui s'emparenta Aram, i (e) les illes gregues (Pireu, les

La plana de Vic, espai vital de
I'escriptora en la seva infantesa

i adolescéncia, és un altre gran
referent geografic de la seva obra.
A la fotografia, MA Anglada

a la Placa Major de Vic amb les

seves cosines Roser Anglada i
Roser Montaner (AFG-A, 1949).
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illes Ciclades, Corint, Patras, illes Joniques, Brindisi) o la mar
Mediterrania (el golf de Sirte —a les ribes de Tunisia—, Geéno-
va, les costes catalanes, Cadaqués), on naveguen Aram i
lorgos a bord del Samos o on se submergeixen en les seves
aiglies cristal-lines (a Cadaqués és, precisament, on arrela
lorgos). En la novel-la hi apareixen també alguns dels llocs
simbolics per al poble armeni, com ara el monestir de Na-
rek, prop del llac Van i l'església de la Santa Creu, a l'illot
d'Aghtamar, els indrets on s'encaminen Aram i Marik en un
pelegrinatge que els salva la vida. O alguns dels llocs de la jo-
ventut de Vahé, que somniava de retrobar amb la seva dona:
el monestir armeni de l'illa de San Lazzaro (Venécia), on
estudia amb els pares Mekhitaristes; la ciutat de Paris, que
també havia conegut, i la Universitat de Gant, on havia con-
tinuat la formacié i on enyorava la seva «terra porpra».

Ventall de referents

Els reculls La daurada parmélia i altres contes (1991),
Nit de 1911 (1999) i L’angel i altres contes (2000) amplien
encara més el ventall de referents geografics que trobem en
la novel-listica angladiana. Vegem-ne una mostra. De La dau-
rada parmelia i altres contes: <L empelt» ens duu, en un salt
de final del segle xX a la primera meitat del segle xx1, des de
Veglia, davant de les ribes de Croacia, on viu I'tiltima dalmata-
parlant, fins a la Terra Alta i altres indrets dels Paisos Catalans,
on sobreviuen els darrers reductes catalanoparlants; «Concert
inacabat» ens retorna a I'Abadia de Santa Maria de Vilaber-
tran; «La daurada parmélia» ens fa viatjar a la Ligtria, en un
homenatge al poeta Camilo Sbarbaro (també present a I'as-
saig Paisatge amb poetes); «Giulia Felice» ens situa al peu del
Vesuvi, a la Campania italiana, o «La santeta» recupera els es-
cenaris familiars de la ciutat de Vic. De Nit de 1911: «Inda-
gacions sobre Virgili» reprén alguns dels espais (Romania,
Ais de Provenca, Vilabertran) que trobem a Viola d’amore i

Arternisia; «La meva amiga» honora Portbou, lloc on reposa
per sempre el filosof Walter Benjamin; «Cave canem» s'ubica
a Marzabotto, a I'Emilia-Romanya, prop de Bolonya, i fa un
diptic amb el conte «Giulia Felice»; «Nit de 1911», homenat-
ge a K. P. Kavafis, recrea el poema «La fi d'Antoni» en I'Ale-
xandria contemporania, o «El veritable origen dels Jocs Olim-
pics» retroba la ciutat d’Atenes i ens descobreix lilla de
Skiathos. De L’angel: «L’angel» ens fa conéixer tres indrets,
Mauthausen-Perpinya-Barcelona, que sén clau en la historia
d’amor entre Maria i Antoni; «J{lia Stroumsa» recorda el pas
violent de Tessalonica a Auschwitz de la germana de Jacques
Stroumsa, el violi solista a I'orquestra d’Auschwitz-Birkenau,
i «Els maldecaps de Pere Geli» torna a evocar, com un retorn
als origens, el paisatge ja esdevingut mitic de les Closes.

Espais de la memoria

Els llocs angladians sén, en bona part, indissociables
dels espais de la memoria en qué la veu narrativa, o els ma-
teixos personatges en boca seva, retroben experiéncies vis-
cudes i refan els itineraris de la biografia intima. No sén
espais neutres o aséptics, sind que prenen una significacio
transcendent per comprendre la dimensié dels personatges,
especialment en la novel-listica, els quals sovint hi troben
I'ancoratge necessari per a endegar les seves particulars odis-
sees, Talment com els lieux de memoire que defineix Pierre
Nora, els llocs angladians destil-len un rerafons historic i
humanistic que fa que, en ser rescatats de I'oblit, adquirei-
xin una forta carrega simbolica i identitaria i que, de retop,
revelin el profund arrelament de I'escriptora a un context
cultural que és el propi, el de la catalanitat, en 'accepcid
de lannis Ritsos, pero tambeé a un altre de més ampli a qué
aquest pertany: a alld que George Steiner defineix en I'as-
saig La idea d’Europa (2004) com I'«heréncia de I'esperit
europeur, «la idea i la substancia d'Europan».

Anglada tenia els
Paisos Catalans com
I'espai natural per
excel-léncia de la veu
narrativa; un marc
politic i cultural amb
una dilatada trajectoria
historica que relligava
els llacos a través del
temps i la memoria.
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Anglada tenia els Paisos Catalans com 'espai natural
per excel-lencia de la veu narrativa; un marc politic i cultu-
ral amb una dilatada trajectoria histdrica que relligava els
llacos a través del temps i la memoria, de la tenacitat per
sobreviure davant de les adversitats i de la seva afinitat amb
altres cultures i altres pobles com el grec o I'armeni. De la
mateixa manera que, en parlar dels poetes catalans, els
arrenglerava amb tota naturalitat al costat dels seus col-le-
gues europeus, quan cercava els espais per a les seves his-
tories podia tenir com a punt referéncia el marc que situa
els Paisos Catalans en el mén nascut del bressol grec i, so-
bretot en el segle XX, trasbalsat per les grans convulsions de
la historia. Es per aixo que, en la ficcio, Vilamacolum o Vic,
posem per cas, poden anar de bracet, sense estridéncies ni
exhibicionismes, amb Mitilene o Atenes: hi ha, en el fons,
un mateix fil historic i cultural que relliga els llocs catalans i
els grecs, la catalanitat i la grecitat.

D’altra banda, la topografia imaginaria dels indrets an-
gladians ofereix una prova més del caire unitari -no tnica-
ment en termes tematics— del conjunt del seu corpus i mos-
tra la varietat i la riquesa dels referents toponimics, que van
dels més propers als més llunyans, dels més locals als més
universals, dels més recents als més antics. Es tracta d'una
geografia imaginaria —de fonaments, aixd no obstant, ben
reals— que s'amplia en forma de cercles concentrics en
que els llocs s’entrellacen: de les «dues planes» al mén grec,
Auschwitz o Arménia, en una solucié de continuitat que, al
capdavall, ens remet als valors fundacionals a qué advoca
Anglada en I'opuscle El mite d’Europa (1998). Amarada d’his-
toria, de literatura, de poesia i, en definitiva, d’humanisme,
aquesta geografia imaginaria —aureolada sempre pel perfil
del mite— és susceptible, mercés als dots de I'escriptora, de
convertir-se en mitologia propia i, si els vents li sén favora-
bles, en tradici6é universal.

Aquest memorandum
de la cinquena edicié del Premi
M. A. Anglada de Narrativa
s’acaba d’imprimir
el 28 de novembre de 2008.



