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EN VIGILIES DEL 14 p’ABRIL DE 1931, el grau de polititzacié de la societat ca-
talana dugué els sectors més extrems de I’espectre ideologic (anarquistes
i comunistes) a crear xarxes paral-leles de cultura a través de les quals vehicu-
laven el seu ideari revolucionari i la seva praxi militant. Com que el teatre era
un dels mitjans més eficagos per remoure inquietuds i atreure simpatitzants,
les organitzacions sindicals o les forces politiques més radicals es plantejaren
ben aviat d’emprar-lo com una arma de conscienciacié ideologica. Durant els
anys 1931-1934, el Bloc Obrer i Camperol (8oc), un partit de filiacié comunis-
ta radical, d’incidéncia minoritaria, perd extraordinariament actiu, acomboia
una série d’iniciatives teatrals de signe obrerista que aspiraven a contribuir a
I’ampliacié de la incidéncia politicosocial del seu ideari.!

LA CAMPANYA A FAVOR D’'UN TEATRE PROLETARI:
REPLICA A UNA CRISI

A través dels seus drgans de premsa, el Boc comengi a gestar, el febrer de
1931, una campanya per a la creacié d’un teatre d’orientacié proletaria que
s’avingués amb el seus plantejaments radicals. Aquesta campanya s’inseria
en el marc de I'enfadés debat sobre la crisi del teatre catald: n’era, de fet,
una réplica i, en certa manera, una alternativa.> Aix{, tot refutant I’article

1. Vegeu, sobre el soc, Bonamusa (1974), Barull (1990); Durgan (1996) i Aisa (2005). Pel que fa a
Iactivitat teatral d’aquest partit, vegeu-ne una primera aproximacié a Cobb (1981 a: 121-128); Cobb (1981 b:
58-67), i Cobb (1990: 279-288).

2. Un article sobre la crisi del teatre catala publicat per Prudenci Bertrana a La Veu de Catalunya
(2-1-1931) enceta un intens debat sobre el tema. Ambrosi Carrion recolli el guant llangat per Bertrana en un
article a La Nau (8-I-1931) i aquest diari vesperti desplegd, tot seguit, una enquesta sobre «la crisi actual
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que Rosa Maria Arquimbau havia publicat a La Rambla sobre la crisi teatral
(Arquimbau, 1931: 7),* Lluis Lucena, col-laborador de L’Hora. Setmanari
d’Avangada, obri foc en la croada a favor d’un teatre proletari. Lucena (1931 a:
18) atribuf la culpa de la situacié no pas a la manca d’actors com apuntava
Arquimbau, siné més aviat a la d’autors:

El teatre catala esta en mans del més putrefacte de la intel-lectualitat burgesa.
Sén aquestes capelletes d’intrigants que operen a les redaccions dels diaris i als
despatxos dels empresaris, els responsables primers de la crisi que lamentem.*

Lucena creia que la lluita intestina entre les capelletes teatrals, entre els
autors que estrenaven i els que no, era un reflex del fracas de 1a intel-lectualitat
burgesa a I’hora de cercar una sortida a la crisi (Lucena, 1931 b: 18). Aquest
fracas coincidia, segons Lucena, amb la incapacitat de la burgesia per solu-
cionar la crisi econdmica que atravessava, ja que tant en un cas com €n un
altre la causa primera del problema era el fet que «el mode de produccié» —en
terminologia marxista— era inequivocament burges. Si els representants de la
burgesia en 1’ambit del teatre, no havien sabut resoldre la crisi, Lucena estava
convencut que era ’hora de la classe obrera i del teatre del proletariat:

Enfront de ’eixorquesa i la reacci6 al teatre de les minories «selectes», nosaltres
aixequem la bandera d’un teatre de masses; un teatre revolucionari, expressio de
la conseqiiéncia d’aquestes masses. La bandera del Teatre Proletari.’

del teatre catalin amb les opinions de diversos professionals de I'escena: Josep Canals, Maria Morera i
Domeénec Guansé (21-I); Josep Llimona i Ambrosi Carrion (23-I); Salvador Bonavia i Pius Davi (24-1);
Francesc Madrid, Alfons Roure i Lluis Capdevila (27-1); Josep M. Francés i Enric Lluelles (28-1); un es-
pectador anomenat P. Arnau Pujol (10-11), i el mateix Prudenci Bertrana (18-II).

3. Arquimbau inculpava la decadéncia del teatre catala als plens que aconseguicen els teatres del Paral-lel
a costa de «porqueries i immoralitats», i a la manca d'actors joves que renovessin les companyies.

4. Roderic Fonseca també considerd, des del mateix setmanari, que la responsabilitat de la crisi requeia
en els dramaturgs: <El teatre viu una &poca de terrible mediocritat, que no €s causada, ni molt menys, per
manca d’artistes intérprets, sind per la grisor aclaparadora dels comedidgrafs, que s’han avesat a dir-se, uns
als altres, que els extremismes son de mal gust. / Col-locats al terme mig de tota ideologia i apassionament,
arriben a la fredor actual de les seves obres que, per aquest motiu, repel-leixen al piblic &vid d’emocions i
vida, que decepciona amb comédies mancades en absolut de vis comica o nervi dramatic. Les idees abso-
lutes, que tant esgarrifen els autors, €s precisament el que atrau i exalta al piblic. [...] Aquesta és la causa
fonamental de la crisi del teatre: que el piiblic és més avangat que els autors, perqué aquests evolucionen al
mateix ritme feixuc que el més insensible dels botiguers. [...] Els comediografs, «estetes purissims», fidels
a la servitud, s’empesquen anécdotes intranscendents que no destorbin les digestions ni destrueixin les
teranyines mentals. I es diuen artistes...» Fonseca (1931: 15).

5. Ibidem. Lucena al'ludia a I'article d’Ambrosi Carrion i a I'enquesta de La Nau sobre la crisi del
teatre catali esmentats en la nota 2.
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Si la crisi del teatre era, ras i curt, una conseqiiéncia de la crisi del régim
burges, calia destruir, a parer de Lucena (1931 b: 4), «la llegenda de I’art
pur, la férmula decadentista de 1’art per 1’art» perqué, al capdavall, I’art no
deixava de ser mai «tendencids». Alguns models com ara el thédtre du peuple,
de Romain Rolland, que hauria fracassat per la manca d’un coixi social que
I’acollis, o, en la dramatiirgia catalana, Frederic Soler (Pitarra) o Ignasi Iglé-
sias posaven en evidéncia I’influx de la burgesia o de la petita burgesia en el
teatre.” La manca de relleu dels «revolucionaris» Pitarra o Iglésias hauria dut,
en opinid de Lucena, a I’abandonament del cami revolucionari «pel dolg con-
servadorisme» que havia abocat el teatre catala a la crisi.

La derivaci6 logica de la retrospectiva de Lucena era que 1'inica sorti-
da de I’atzucac a que la burgesia havia menat el teatre esdevenia la creacié
d’un teatre classista de signe proletari. No servien les experiéncies com ara
I’ Associaci6 Obrera de Teatre, conduida per Adria Gual, que havia iniciat amb
L’anec salvatge, d’Henrik Ibsen, la série de funcions previstes per al 1931,
perqueé no reflectia a escena «els anhels socials de la classe treballadora», siné
que calia mirar cap al moviment del teatre del proletariat internacional. La
dramatiirgia de la urss se situava al capdavant d’aquest moviment de teatre
social, en particular la reeixida peca El tren blindat, d’Ivanov, perd també hi
participaven obres de 1’escena alemanya com ara Revolta de I’hospici, de Pe-
ter Martin Lamber (Amo, 1931 a: 6).”

La creaci6 d’un teatre revolucionari fou reclamat cada vegada amb més in-
sistencia des de les plataformes bloquistes i anava associada a una critica molt
dura de la greu situaci6 en que es trobava el teatre catala. La «mala tongada»
que vivia I’escena catalana, segons Miquel Faure (1931 a: 8), un dels futurs
membres del Comité Directiu del Teatre del Proletariat, conduia a esbossar un
panorama encara més «desolador» que el que havia apuntat Lucena:

6. «Iglésias —opinava Lucena— és 1'poca d’una gran burgesia que se sent forta i accepta amb una
rialleta irdnica els esclats d’humanisme de I"autor d’Els vells. 1glésias vol dir una petita burgesia que pren
I"ofensiva, débil i incoherent, contra el gran capital. Iglésias significa, encara, un proletariat incipient, sense
consciéncia de classe, arrossegat pel verbalisme humanista dcrata i pel liberalisme burgés que en la persona
de I'anomenat «poeta del poble» es refonen magnificament» Lucena (1931 b),

7. Amo (1931) advertia que, si I'Associacié Obrera de Teatre volia salvar-se, havia de canviar de
rumb: «si segueix el mateix cami que ha fet fins ara, continuara vivint una vida feble degut a qué la massa
obrera més culta i conscient no 1i prestara la seva adhesi6». L’ Associacié Obrera de Teatre havia estrenat
L’anec salvatge, d’Ibsen, en traduccié de R. Coso, ¢l 14 de marg de 1931, a la Sala Capsir de Barcelona.
En les pagines de La Batalla, s’anunciava la represa de "activitat escénica de 1'associacié —que tenia la seu
a I'Ateneu Polytechnicum- perqué ho tinguessin present tots els seus associals i els admiradors del teatre
obrer (cf. «Asociacién Obrera de Teatro», La Batalla, mim. 32 [12-I11-1931], pag. 4).
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Es el triomf de la bajanada grossera (Roure), de I’estulticia (Mantua), de la
indigna especulacié amb els ingenus sentiments del poble (teatre liric), del
vodevil immund (Paral-lel). Quant al teatre que podriem anomenar docte (Sol-
devila, Millas, etc.), adrecat a una minoria selecta —€s un dir—, no interessa a
ning(, gairebé ni a aquesta minoria.

Els teatres estan negligits i mal dotats, els empresaris no volen arriscar-se fent
despeses que dubten de veure reemborsades; els autors no troben allicient en
escriure per al teatre, sabent que Ilurs obres no han de romandre en el cartell més
enlla de sis representacions; els directors d’escena han de lluitar amb la carestia
de mitjans i amb la propia insuficiéncia artistica i els nostres actors —professio que
ha esdevingut d’un futur ben incert—, completament desprovistos d’una seriosa
preparaci6 tedrica i técnica, no ultrapassen la mediocritat més desesperant.®

Aquesta conjuntura, tanmateix, no deixava de ser un reflex de la crisi del
teatre mundial, a conseqiiéncia de la Gran Guerra i de «I’absurd de I’art pur,
¢o és, la negacié de I’art». El cami salvific davant de «la putrefaccié de I’art
burgés» era el de «la seva proletaritzaci6, la seva renovaci6 revolucionaria»
(Faure, 1931 a: 8). El proletariat no havia d’abandonar I’art o la cultura a mans
delaburgesia, siné que havia de lluitar per un art propi, per un art social. En plena
lluita de classes, I’ artista no podia adoptar posicions ideologicament equivoques
—i Faure posava com a exemple el cas de Carles Soldevila!- perque el seu
retraiment no feia res més que afavorir «els interessos de la classe domi-
nant». La proletaritzaci6 del teatre implicava una renovacié a fons de I’escena

(Faure, 1931 a):

El teatre és un art purament per a la massa. Per a ella fou creat i a ella cal
retornar-lo perqué I'utilitzi en el propi profit. Si el teatre és I'escola de cos-
tums, ’escola de la vida, cal emprar-lo per a desvetllar en el proletariat el
seu instint de classe, viviseccionant en I’escena tota ’abjeccio de I’existéncia
burgesa, posant en evidéncia tota la seva moral en falla; demostrant-li com és
victima d’una minoria que 1’explota, el bestialitza i I’esclafa, i com comenga
d’alborejar el dia, aquell dia en qué el sol lluira per tothom, en el qual el prole-
tariat es deseixira del jou opressor i establir la igualtat social i economica. [...]
Ha d’ésser un teatre de proletaris per proletaris, perqué aquests escenificaran,
al cap i a la fi, un tros de [lur propia vida, de llur propia anima i, més encara, un

8. En un altre article, Faure ataca durament el «casolanisme» del teatre liric catala: «s’ha convertit en
un dels més ferms baluards del nostre xovinisme nacional: de teatre patridtic ha esdevingut teatre patrioter.
Devia abragar els amples horitzons de la nostra Ilibertat col-lectiva i s’ha quedat resclosit al cercle tancat de
I’exalgament d’aquelles coses vulgars que tan bé enclou I’expressi6, ja una mica floralesca, de nostrades: ha
estat el teatre de les puntaires, els hereus Riera, la ginesta, la falg, el porré i la barretina» (Faure,1931: 7).
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teatre de joves, perque el teatre politic ha de revestir tot I’impetu, tota ’ansia
f:readora i renovadora de la joventut nascuda a la vida amb el sentiment que és
indispensable una alliberacio social igualitaria i justa.’

La campanya en pro de la creacié d’un teatre proletari partia de la situacid
de crisi de I’escena catalana per tal d’assenyalar-ne a tort i a dret els responsa-
bles. C. P. Llopard, un altre dels futurs membres del Comité Directiu del Teatre
del Proletariat, assegurava que el teatre catala es trobava en un «perfode ago-
nic» que havia «degenerat fins a ’'embrutiment de les masses, s’ha prostituit o,
més ben dit, I’han prostituit fins a transformar-lo en una cosa insipida, inodora,
incolora i sobretot perfectament imbeécil» (Llopard, 1931 a: 6). No en tenia pas
la culpa el piiblic, siné que els responsables eren els professionals del teatre:
d’un costat, els autors i els empresaris, que havien jugat de manera estulta i
lucrativa amb el teatre, i, de I’altre, els actors, que continuaven ancorats al
segle x1x i que no s’havien posat al dia de les innovacions provinents del teatre
alemany i sovietic. En aquest punt, Llopard apuntava, seguint els plantejaments
meyerholdians, que I’actor havia de ser «abans que tot un atleta» i descartava
les companyies d’aficionats —a excepcid feta de la Belluguet, dirigida per Llufs
Masriera—, perqué considerava que eren «uns cadavers vivents, que ni per fer
papers d’estitua serveixen». Davant d’aquest panorama, proposava crear de
cap i de nou un teatre fet i adregat al proletariat (Llopard, 1931 a):

Un teatre del proletariat amb actors proletaris, encara que simples aficionats.
Les organitzacions obreres haurien de preocupar-se de formar i construir un
gran teatre obrer. Necessitem un teatre revolucionari. I tots els que sentim una
gran passio per ’art de Talia hem d’aconseguir-ho. D’actors joves, en troba-
rem, plens d’entusiasme i que seran els puntals més ferms del teatre catala.

Llopard reputava el teatre proletari com un dels millors mitjans de propa-
ganda politica, tal com demostraven les experiéncies escéniques de la Urss
i I’Alemanya coetanies (Llopard, 1931 b: 8). Les companyies d’aficionats
escampades pel territori de la Urss havien contribuit a fer triomfar la revolu-
cid sovietica i, en el perfode constructiu, el teatre continuava essent un mitja

9.‘Faure rebutjava la via proposada per Lluis Capdevila —que havia impel-lit els dramaturgs catalans
a aSSEl_]?.I: d‘fascriure teatre politic—, perqué creia que no estaven posseils de «mentalitat proletaria» i, en
cor.lseqLienma. «'mancarien de sinceritat». En canvi, reconeixia que el teatre d'idees d’Ignasi Iglésias havia
arribat a «apassionar el nostre poble per 'art escénic». En efecte, sota I'impacte de la lectura d’E/ teatro
pgl:’tico (Madrid: Cenit, 1930), d'Erwin Piscator, en la traduccié castellana de Salvador Vila, Lluis Capde-
vila va escriure diversos articles sobre la possiblitat de crear un teatre inspirat en I’experiéncia del director
d’escena alemany. Vegeu, per exemple, Capdevila (1930; 8). Cf. Ia réplica de Millas-Raurell (1931: 6).
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de propaganda al servei del govern soviétic, un instrument de mobilitzaci6 de
les masses.”® A Alemanya, Erwin Piscator, artifex del teatre politic, del qual
s’havia acabat de traduir E! featro politico (1930), hi utilitzava I’escena com a
mitja de propaganda i difusié de les idees comunistes." La creacié d’un «teatre
politic, de propaganda revolucionaria» esdevenia, segons Llopard, cada vegada
més necessaria a Catalunya, ja que aquest teatre seria el pol d’atraccié de les
masses obreres cap a I’ideari bloquista. Lluny del teatre amateur de tarda de
diumenge, que era un reflex de «la infiltracié de la cultura burgesa en el pro-
letariat», Faure (1931 b: 7) apostava també per la creacié d’un teatre proletari
que tingués com a objectiu proporcionar tot alld que el teatre burges deixava
de banda:
obres de contingut i contextura proletaria, que reflexin I’estat de la propia classe i
no el benestar inassolible de la classe opressora, els seus propis problemes vitals
i no els problemes matrimonials o doméstics de la burgesia, que li desvetllin la
propia consciéncia de classe, que li permetin d’albirar la seva alliberacié futura;
quan la classe obrera hauria d’utilitzar aquests teatres en el propi profit, s’entreté
representant comedietes burgeses sense substancia, amb una insuficiéncia que
provocaria protestes fins del burgés menys exigent."

Faure reclamava d’escriure o traduir peces teatrals d’ideologia proletaria
per tal de convertir els escenaris obrers en «tribunes de la nova doctrina de
classe». La clau de volta es trobava a destruir fins al darrer vestigi del teatre
coetani i a bastir-ne un de nou: el teatre catala del proletariat.

10. «No fa molt, el govern soviétic tenia plantejat el problema petrolifer que calia solucionar tot seguit,
Necessilaven homes que els ajudessin a portar a terme la construcci6 de grans pous de petroli. Volien també
la conformitat del poble amb la seva tasca. | organitzaren una sessi6 de teatre on representaren una obra pro-
construcci6 petrolifera. El piiblic s’hi entusiasma i una setmana després comengaven les obres amb I'ajuda
moral i material de les masses» (Llopard, 1931 b).

11. Cal tenir present gue, des del 1929, el nom d’Erwin Piscator ja circulava en la premsa bloquista.
M. Kaltofen comenta, en les pagines d’/deari, la publicacié de Das politische Theater (Berlin, 1929), en
qué el director alemany descrivia «la formacio i el desenvolupament de les tribunes proletiries» i perfilava
els «camins del tot nous que obren amples perspectives al teatre futur» (Kaltofen, 1929: 12); cf. també,
sobre el teatre politic piscatoria, Kaltofen (1931: 62).

12. Val a dir que les publicacions bloquistes rarament es feien ressod de les estrenes d’obres burgeses,
si no era per denunciar-ne la insubstancialitat, com evidencia la critica furibunda a La senyoreta porta
el volant, d’ Avelli Artis: «Comedia petit-burgesa, intranscendent, absurda, gairebé. Comedia del teatre
catala i catalanista dels Artis i dels Roure, dels Planes i dels Soldevila. Teatre gris per a una classe grisa.
Infantilismes carrinclons barrejats amb mordacitats canallesques. Beguda de I'¢poca: cock-tail. Al-lusions
picants a “coses prohibides” i sentimentalismes folquitorrians. Imperi de la insubstancialitat, de la grisor:
degeneraci6 del teatre» (Xespir, 1931: 19).
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EL TEATRE DEL PROLETARIAT: UNA INICIATIVA «D’AVANCADA»

El juny de 1931, el Comité Directiu del nounat Teatre del Proletariat anun-
cia que s’havia constituit, a red6s del Boc, «una agrupacié de teatre politic
d’avancada, propagandista de les idees marxistes», la missi6 de la qual era donar
a congixer les obres més interessants de la dramattirgia proletaria internacional
i, alhora, esdevenir una tribuna privilegiada de la ideologia del partit."* El Teatre
del Proletariat basaria el seu repertori en «obres d’autors novells, obres d’atac
contra la cultura burgesa, obres d’educacié moral i material de Iindividu, obres
d’edificacié de la societat futura, obres revolucionaries» i, seguint el model rus,
es proposava de fer fournées pels pobles catalans per dur-hi «totes les noves
idees creades entorn de la gran revoluci6 social, que enfonsaran les velles idees
d’esclavitud dels camperols» (Faure, 1931 b)."* El nou Teatre del Proletariat ha-
via de convertir-se en un mitja de propaganda i d’orientaci6 adregat a les masses
en la lluita per la reinvindicacid dels drets del proletariat.

Oficialment, el Teatre del Proletariat es constitui com a associacié el 29 de
juny de 1931 amb un primer Comit¢ Directiu integrat pels membres funda-
dors i per diversos simpatitzants: Josep Garcia Miranda, president; Joan Va-
llespinds, vicepresident; Antoni Pérez Antona, secretari; Carles Poch Llopard,
vicesecretari; Empar Alvarez Coloma, bibliotecaria; Salvardor Martin Salvat,
vocal 1; Francesc Ruiz Ruiz, vocal 2, i Pere Alonso Duran, vocal 3. L’entitat
tenia el domicili social al carrer del Vidre, nim. 6, Ir 3a (a casa, de fet, del
secretari), al Barri Gotic de Barcelona.' Els estatuts presentats al Govern Ci-
vil no diferien gaire dels de qualsevol entitat associativa de caire «recreatiu»
i potser només eren una mera cortina de fum per a garantir-ne 1’aprovacid
oficial, ja que en cap moment s’hi feia constar la vinculacié al Bloc Obrer i
Camperol.'® Aixd no obstant, de 1’articulat estatutari, destaquen sobretot la

13. «Teatre del proletariat», L'Hora, nim. 23 (13-VI-1931), pag. 2. El Comité Directiu, integrat per
Miquel Faure, Josep Garcia Miranda, Maria Juan, C. P. Llopard i Antoni Pérez, feia una crida als companys
bloquistes perqué formalitzessin la seva inscripeid al Teatre del Proletariat del oc, al carrer del Vidre, nim. 6,
de Barcelona.

14. Ibidem. Com a cap de [a Secretaria Artistica del Teatre del Proletariat, Miquel Fauare elogia els Teatres
de la Joventut Obrera i, en especial, el de Leningrad, del qual havien sorgit altres teatres que erraven per la
geografia russa, perqué les seves representacions se subjectaven al «malerialisme dialéctic» per plantejar te-
mes d’interds col-lectiu; i els posi com a exemple que calia seguir tant per les «agrupacions d’obrers diletants
que serven encara en els seus escenaris el mateix ambient resclosit 1 pobrissé de les sales i alcoves vuitcentis-
tes» com pels joves autors «entestats, encara!, a hamletitzar totes llurs obres» ( Faure, 1931 ¢: 7).

15. El marg de 1932, el Teatre del Proletariat s'establi als baixos del carrer de 1"Aurora, nim. 21, al
Raval barceloni.

16. Vegeu la transcripeid dels Estatuts i de 1'Acta de constitucié del Teatre del Proletariat a I'annex
d’aquest treball.
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consagracié prioritaria de 1’associacid a promoure «representacions de teatre
social d’autors nacionals i estrangers» (article 1) i la seva voluntat d’establir
connexions amb «altres associacions teatrals tant nacionals com estrangeres»
(article 2) i de ser un gresol per a altres grups teatrals afins (article 4).

En qualitat d’ideoleg del Teatre del Proletariat, C. P. Llopard saludava la
nova entitat com la panacea per a la situaci6 en qué es trobava el teatre catala
(«tot, absolutament tot, és podrit fins a 1a medul-la»); enfront del teatre mime-
tic burgés que promovia la Federacié d’Alumnes i Ex-Alumnes de 1’Escola
del Treball, Llopard (1931 c: 6) hi oposava el nou teatre revolucionari:

Teatre de Propaganda de la nostra ideologia, teatre cultural que estendra les
seves arrels plenes de gérmens nous a les més llunyanes poblacions de Ca-
talunya. Serd un crit que sobresortird intensament en la remor sorda i incom-
prensible dels nostres escenaris. Volem destruir amb un cop ben ferm tot aquest
armatoste deslluit i tristament moribund, putrefacte que representa el grau més
alt de la descomposicio de la cultura burguesa.

La nova agrupacid de teatre respondria tant des del punt de vista nominal
—seria obrera de debo— com ideologic —de signe marxista— a la voluntat de
representar obres teatrals «veritablement proletaries, d’esperit proletari» a fi
d’orientar i educar les masses obreres en un sentit revolucionari, minar els
fonaments de la moral burgesa i situar-se en 1’avantguarda de la Revolucid
que ja havia triomfat a la urss (Amo, 1931 b: 7). Tot partint de la premissa que
«el arte serd de clase o no existird» i que la lluita contra la burgesia menaria
al triomf del proletariat, com afirmava amb un to peremptori Joan Vallespinds
—un dels dirigents del Boc—, la creacié del Teatre del Proletariat havia de ser
no tan sols una «camp de batalla» —una terminologia molt piscatoriana—, sind
també d’agitprop marxista (Vallespinds, 1931 a: 4):

Nuestro fin exclusivo es tomar la escena como un campo de batalla para su-
gerir todos los problemas que afectan al obrero, al campesino, al dependiente,
a las clases que se arrastran como reptiles en demanda de justicia. Y ello nos
llevara al convencimiento de que la solucion a tan graves enigmas no tiene otro
camino que la revolucidn social, la insurreccion de las masas bajo las consig-
nas inmediatas de Marx, el gran apdstol proletario.

Este ser4 el verdadero arte, la verdadera belleza, la estética de inmensas lineas
que acogerd ambos mundos. Hoy el proletariado se ha dado cuenta de su po-
sicion como duefio de sus destinos. Hoy el proletariado no tiene necesidad de
beber en las fuentes culturales de la burguesia, ni hacer de comparsa en sus
percepciones literarias, ni prestar ayuda a sus certimenes idiotas y que llevan
siempre el sello del dominio y de la vejacion. El proletariado organizado y no
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organizado ha descorrido sus ensuefios de poeta y ha roto con todos los com-
promisos que lo llevaron antafio a pactar con sus verdugos.

He aqui nuestro teatro. Basta ya de amores de adulterio y chistes de los Muiioz
Seca. Basta ya de desenlaces morbidos y encajes de prostibulo. Basta ya de
asuntos de bajo techo y de masturbaciones teatrales.

Teatro humano, teatro social, teatro de multitudes, teatro de todos y para todos
los explotados... He aqui nuestro teatro.

Dos dels forjadors del Teatre del Proletariat, Miquel Faure i C. P. Llopard,
van insistir en les seves posicions una setmana abans de fer-se coneixer el ma-
nifest programatic de la nova agrupacié (M.V., 1931: 6). La «decadéncia» de
’escena catalana s’emmarcava, segons ells, en una crisi general del teatre mun-
dial de que només se salvaven el teatre soviétic i els assaigs de Max Reinhardt
en I’escena alemanya. En el cas del teatre catala, 1a manca de tradicid, I’escas
nombre d’escriptors dedicats al teatre i la impermeabilitat davant dels expe-
riments més innnovadors 1’havien conduit a una «decadéncia» que reclamava
un redrecament. Per a Faure i Llopard, I’art no podia refugiar-se en teories pu-
ristes o solipsistes, siné que havia de ser «tendencids» i estar al servei de les
idees: la salvaci6 de I’art —concloien— es trobava en la seva «proletaritzacié». El
teatre proletari havia de defugir, si més no en una primera fase, dels elements
professionals, massa influits pel teatre burges, i havia de confiar en els «jo-
ves inedits 1 ardits» que li infonguessin «la forga, ’entusiasme, 1’atreviment,
I"originalitat, la frescor interna, el caracter intuitiu que li cal per a la seva
missié» (M. V., 1931)."7 Els dos dirigents de 1a nova iniciativa confiaven que el
public proletari respondria magnificament a la proposta, com ho havia fet amb
la dramatiirgia d’Iglésias, perque, a diferéncia del teatre burgés, se li oferiria
els seus problemes a escena.

La «crida a la classe treballadora» del Teatre del Proletariat, publicada a
L’Hora, contextualitzava la iniciativa en el procés d’una progressiva proletarit-
zaci6 de la societat.'® Tanmateix, per raons socioecondmiques, la lluita obrera
deixava massa al marge ’aspecte educatiu, artistic i cultural, monopolitzat
per la classe burgesa. El proletariat havia de saber aprofitar ’art, i especifica-
ment el teatre, com a «arma» en la seva [luita per imposar-se a la burgesia. A
més de redundar en algunes de les idees que havien constituit I’argumentari

17. Ibidem. Faure i Llopard anunciaven que tenien en preparacio dues peces, Ella era una bona cama-
rada, d’ Antoni Bonet, i Horizontes, de Garcia Miranda, i també diverses obres estrangeres, sense especi-
ficar, «dels nous autors soviétics més sobresortints, dels nostres camarades francesos, les de Piscator i els
seus col-laboradors, etc. amb tots els quals tenim establerta una estreta i cordial relacié» (ibidem).

18. «Teatre del Proletariat. Crida a la classe treballadora», L' Hora, nim. 32 (15-VIII-1931), pag. 3.
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de la campanya en pro d’un teatre proletari, la «crida» deixava constancia
que I’agrupaci6 teatral era integrada per joves estudiants i obrers, incontami-
nats del teatre burgés decadent, com una garantia d’originalitat, convicci6 i
entusiasme. El Comit¢ Directiu del Teatre del Proletariat aspirava a atényer
aquests objectius:

A implantar a Catalunya un teatre essencialment obrer i obrerista, que respongui
al seu esperit de classe.

A presentar les obres de caracter revolucionari dels nostres autors proletaris.
A transplantar a la nostra terra les obres de teatre politic d’arreu del mon.

A lluitar contra I’art fet per a I’éljte.

A lluitar per I’estudi dialéctic dels problemes actuals de 1’art escénic.

A lluitar contra les teories burgeses i menestrals en |’art dramatic.

A lluitar per I’art destinat a servir la massa proletaria.

A esdevenir I’avantguarda de la classe obrera, dels camperols, de la joventut,
dels intel-lectuals proletaris."

Pocs mesos després, davant dels sectors que, dins del Boc mateix, qiies-
tionaven I’eficacia revolucionaria del teatre o en criticaven la futilitat, Joan
Vallespinés defensava la necessitat d’una bona preparaci6 teorica dels mili-
tants i dirigents comunistes i la urgéncia d’enfrontar la cultura proletaria a la
burgesa, dos aspectes que obligaven a vetllar pels «cuatro guardianes rojos (li-
bro, mitin, conferencia, teatro)» de I’obrer (Vallespinds, 1931 b: 2).° El teatre,

19. Ibidem. La llista dels membres del Comite Directiu del Teatre del Proletariat variava una mica
respecte a la primera ndmina: hi desapareixia ¢l nom de Maria Juan i, en canvi, s’hi incorporava el de Joan
Vallespinds. Com a contrapunt, val la pena de consignar la réplica que Josep Farran i Mayoral, situat als an-
tipodes ideoldgics dels militants bloquistes, dedica al manifest del Teatre del Proletariat: tot i expressar que
estava d’acord amb la necessitat de renovar el teatre, assegurava amb rotunditat que no hi podia haver teatre
«per al proletariat»: «<El nom sagrat de cultura no ha d’ésser un embolcall per a fer passar cap mercaderia de
grup o de partit, per excel'lent que ella sigui. Cal posar-se a la tasca, doncs, amb la preparacié més solida,
la sinceritat més absoluta, el més abnegat esperit de continuacid, per tal que el maxim d’homes obtingui el
maxim de veritable cultura, superior, complexa. refinada; bastaria dir, el maxim de cultura i prou. [...] No
n’hi ha de teatre per a prolteraris. Com no hi ha teatre per a monarquics ni per a republicans, socialistes o
jaumins. Hi ha teatre per als homes. Teatre en fi» Ferran i Mayoral (1931) aplegats a Politica espiritual. «El
mon de la cultura», 1930-1932, Barcelona: La Revista, 1935, pag. 335-338. Poc temps després, el Teatre
del Proletariat informava que havien comencat els assaigs d’Horizontes, de Garcia Miranda, i que tenia en
estudi Oh, America, bell pais, de C. P. Llopard i Joan Vallespinés, un «pamflet teatral, saturat de violéncia
i humorisme», en qué «es trenquen tots els motllos de I'antic i caduc teatre burges. Les escenes es desen-
rotllen rapides, impressionants, gairebé sense dialeg, a base de grans moviments de masses. Els reflectors
juguen un gran paper en aquesta obra» (J. S., 1931: 7).

20. Resulta també interessant 1’admiracid que desperta en Vallespinds la Revolucié d’Octubre de 1917 fins
al punt de convertir-la en materia literaria mitica d’exallacié revolucionaria. Vegeu Vallespinos (1931c: 3).
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com la cultura en general, havia de salvaguardar les aspiracions i els desigs del
proletariat. De fet, Vallespinds concebia el teatre com «un vehicle poderds, un
mitja magnific per aconduir les sensacions d’un artista, o d’un simple huma-
nista, vers I’oasi de la multitud» i advocava pels avantatges que podia reportar
«a la causa ideoldgica» (Vallespinds, 1931 d: 10). Al seu entendre, el Teatre
del Proletariat es proposava d’oferir «a les masses» un tipus d’obres molt de-
terminades que s’encaminaven a la lluita de classes (Vallespinés, 1931 d):

Produccions sorgides del nostre temperament revolucionari. Escenes mogudes
per la fretura del nostre sentiment de classe. Ambient impregnat de teories
marxistes. Lluita eterna de ’esclau contra ’esclavitzador. Satiritzacid de la
politica i de I’Estat. Enaltiment proletari i enderrocament burges.

Cal educar el poble en un sentit eminentment classista. Les nostres angoixes
no trobaran pas acolliment en I’enemic. Els dos fronts, tard o d’hora, hauran de
topar. El Teatre del Proletariat, la seva missio €s unicament i exclusivament de
formaci6 materialista, amb totes les conseqiiéncies de les valors historiques.

La inauguracié del Teatre del Proletariat amb obres de Josep Garcia Mi-
randa (Horizontes), C. P. Llopard i Joan Vallespinés (Oh, América, bell pais),
precedides per una conferéncia de Joaquim Maurin, un dels dirigents més
significats del Boc, estava prevista per al 7 de novembre de 1931, en el marc
de les Jornades Comunistes que el comite del Boc de Lleida organitza amb
motiu de ’aniversari de la Revolucié russa (Bonamusa, 1974: 162, 145-46).
Les Jornades foren suspeses pel governador de torn i la inauguracio del Teatre
del Proletariat no pogué dur-se a terme. Al cap de pocs dies, el Boc féu una
campanya de propaganda per terres ponentines que suposa un considerable
salt organitzatiu i politic d’un partit minoritari que feia de I’agitprop —també
del teatral— una de les seves armes d’activisme i proselitisme militants.

A mitjan novembre de 1931, quan el Teatre del Proletariat encara estava
a les beceroles, Antoni Bonet ja sentenciava que totes les obres que hi ha-
vien estat presentades tenien «una valor nul-la» i que calia comengar de nou
(Bonet Isard, 1931: 4). La manca de recursos que s’havia esgrimit com a ob-
jeccid practica era, a parer de Bonet, un fet secundari, perqué el teatre re-
volucionari tendia a destruir tota simulacié i a simplificar I’escenografia i el
vestuari, tal com demostrava la dramatiirgia de Meyerhold. Basant la seva tesi
en I’evoluci6 del teatre rus, Bonet creia que la solucid consistia a aplicar la
férmula segiient (ben simptomatica, probablement, de les dificultats internes
del grup directiu del Teatre del Proletariat): «fermesa + confianca + seny crea-
dor + seny coordinador — personalisme» (Bonet Isard, 1931).
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Coincidint amb [’aniversari de la seva fundacid, el Comité Directiu del
Teatre del Proletariat comunicava, el 17 de marg de 1932, als socis i simpatit-
zants que el 16 d’abril, si les circumstancies ho permetien, se celebraria una
gran funcié a la Sala Capsir de Barcelona (Pérez, 1932: 1).*' La data inicial
fou ajornada per al diumenge 24 d’abril. I’organitzacié va decidir canviar
I’espai habitual de les funcions, la Sala Capsir, per un altre de molt més gran,
el Palau de Projeccions de Montjuic. La iniciativa prengué una nova vola-
da. Radio Barcelona va interessar-se per fer una presentacié de I’espectacle i
retransmetre’l per les ones. L’ Ateneu Enciclopedic Popular, un dels feus blo-
quistes, anuncia també una conferéncia sobre la «Funci6 politica del teatre», a
cura de Jaume Miravitlles, redactor en cap de Front. Setmanari d’Avangada i
autor del plamfet Contra la cultura burgesa (1931). Per aconseguir la maxima
projecci6 publica, els responsables del Teatre del Proletariat distribuiren una
nota a les redaccions dels diaris barcelonins sobre 1’acte i el programa. Fins
i tot, La Publicitat, diari conceptuat com a «burges» pels sectors bloquistes,
reproduf les notes pregades del Teatre del Proletariat:

El Teatre del Proletariat demostrara, en aquest acte, tot el pes especific teatral
posat al servei d’una ideologia i, ensems, posara al nu els gemecs dels critics i
autors i tota I’absurditat d’una pretesa crisi del teatre. La crisi rau en la menta-
litat i en els procediments dels homes que avui fan teatre comercial.*

La novetat més sorprenent del nostre teatre esta en la supressié gairebé total
de decorats, la desaparicié de 1’apuntador i del teld. Hem suprimit els cartons
grotescos per posar-hi la llum dels reflectors. Els actors ja no son actors. S6n
animadors. Ells i la llum es troben en plena possessio creadora. La puixanca
de ’esperit de I’obra anul-la els compromisos convencionals, i tot s’esdevé en
oscil-lant combinaci6 fotogénica i teatral.”?

Pocs dies abans de la inauguracid, La Publicitat també reprodui integra-
ment un text que havia rebut, signat per Joan Vallespinds (1932 a: 7), un dels
dramaturgs del repertori bloquista, en qué criticava durament el pessimisme
dels autors i dels critics i anunciava la «bona nova» del teatre proletari:

21. El Comité Directiu del Teatre del Proletariat sol-licitava als militants que oferissin donatius per
aquesta agrupaci6 i pregava que fessin tot el possible per a 1'art proletari.

22, «Teatre social i teatre del proletariat», La Publicitat, 9-IV-1932, pag. 11. La nota acabava amb un
laconic comentari, segurament amb intencionalitat burleta: «Ens sembla que ens agradari.»

23. «El Teatre del Proletariat de Barcelona no tindra teld, ni decorats, ni apuntadors, ni actors», La Pu-
blicitar, 13-IV-1932, pag. 8. El litol també sembla del tot mal intencionat. Per bé que la nota no era signada
per ning(, el text podria ser de Joan Vallespinds.
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El Teatre del Proletariat, en presentar-se diumenge al Palau de Projeccions, ho
fa ja enrobustit, i amb pretensions de mestratge a tots els senyors que puntegen
actes i més actes carregats de coses buides i de metafores puerils, que només
serveixen per captar-se la ignorancia del public. [...]

Fer un teatre d’avangada, modern, assequible a les multituds, és I’obra que
només pot menar-la un grup d’obrers, ja que son ells els instigadors d’una nova
moral i d’una nova creenga.*

L’article de Vallespings anava escortat per una introducci6 irdnica que re-
treia la paradoxa que suposava el fet que els «purissims comunistes del Teatre
del Proletariat» reclamessin «1’hospitalitat de la infecta premsa burgesa per fer
la seva propaganda».” Si el preambul era aixi de suau, el comentari final de
La Publicitat esdevenia un atac frontal, en tota regla, a la proposta del Teatre
del Proletariat:

Nosaltres, els que no creiem que hi hagi un art de classe —art burges, art pro-
letari, com diuen— sind que creiem que d’art només n’hi ha de dues menes:
bo i dolent, ens temem molt que el teatre que anomenem del Proletariat no
correspongui a la segona divisid. Val a dir que I’article del senyor Vallespinds
i tota la literatura pedant-comunistoide que s’ha fet a I’entorn d’aquesta gesta
del Palau de Projeccions, son francament alarmants. Un tendre analfabetisme i
una visible confusioé mental floreixen de cap a cap de la temptativa. I ja és ben
trist que tots aquests experiments, que abans no es movien de les dispeses dels
estudiants il-luminats i de les tertilies de café espantosament «literaries», ara
es facin sota la bandera del nom del proletariat.?

El Teatre del Proletariat, «primera manifestacion del teatro de avanzada en
Espaiia», havia d’inaugurar-se el diumenge 24 d’abril de 1932, a les quatre de
la tarda, al Palau de Projeccions de Montjuic, amb un extens programa que,

24. Vallespinds prepari el terreny de la inauguracié del Teatre del Proletariat amb un article anterior en
queé envestia contra els dramaturgs «burgesos» i celebrava I'arribada del teatre del proletariat: «Contra els
cretins i falsos valors, contra els patums ninotaires i culs de café, nosaltres construirem el teatre d’avangada,
¢l teatre proletari, el péndul del temps que no han sabut adaptar els nostres «genis». / La nostra inauguracié
serd un esdeveniment sincer del que ens proposem fer. Un teatre nou, de técnica i contingut, de forma i
d’expressid, bé es pot considerar com un esdeveniment magnific portat a terme per la joventut, en un front
unic 1 compacte contra els vells procediments que suara encara sén absorbits pels honorifics Josep-Maries»
(Vallespinés, 1932: 2).

25. «Des d’un punt de vista burges —afegia—, seria un error lamentable negar-se a fer piblics el to i les
idees d’aquests abrandats joves. Perd, a més del punt de vista burges, també pot haver-hi el punt de vista de la
intekligencia, i aquest és el que ens interessa particularment en aquest cas» (La Publicitat, 21-IV-1932, pag. 7).

26. Ibidem.




88 LA REPUBLICA DE LES LLETRES / LES LLETRES DE LA REPUBLICA

entre intervals musicals, incloia: Gong, en una escenificacié de C. P. Llopard
i Joan Vallespinds, un «pamflet» que volia ser, segons la publicitacié que se’n
féu, «una simple idea simbdlica, una voltereta grotesca sobre el ptiblico, unos
cuantos gritos al primer periodo del teatro del proletariado»; Les veus, de Joan
Vallespin6s, amb direccié de Joan Musté, «una de las obras més originales
presentada con una «mise en scéne» completamente inédita, «<pamflet» de una
crueldad desesperadora», i Els bastidors de I’anima, de Nicolavitx Evreinov,
en una adaptaci6 i direcci6 de Joan Musté, «una moderna produccién sovié-
tica, una de las mds formidables obras del teatro ruso actual».”” Malgrat tots els
preparatius, la inauguracié va ser prohibida pel Governador Civil de Barcelona,
Joan Moles (d’Erc), que va argiiir que el Palau de Projeccions no disposava de
les condicions de seguretat necessaries.?

El Teatre del Proletariat féu constar piiblicament la seva protesta per la parcia-
litat demostrada pel governador civil a I’hora de denegar el permis per celebrar la
inauguracio projectada.” Segons el setmanari comunista La Batalla, 1a negativa
del Govern Civil a concedir el permis responia a la por per raé de «la naturaleza
de nuestro teatro, y por no existir precedentes en los arsenales de la autoridad
gubernativa».* El Governador Civil de Barcelona envia els textos de les obres en
litigi al ministre de Governaci6 que havia de decidir sobre aquesta qiesti6.

Naturalment, des de La Batalla, es carrega fort contra la burgesia com a
responsable de la campanya «implacable» que va fer per evitar que el Teatre
del Proletariat trenqués «los viejos moldes» i rebés «el soplo vivificante de las
nuevas generaciones que trabajan y combaten».* La Publicitat, qualificada com
a «drgano de la reaccién republicana catalanista», ana en contra de la iniciativa
i el Governador, a darrera hora, prohibi la funcié programada. El Teatre del
Proletariat no accepta aquest ofegament arbitrari i clama emfaticament que Ia
seva iniciativa continuaria viva, malgrat les prohibicions, «porque encarna una

27. «Teatro del Proletariado», La Batalla, mim. 88 (21-IV-1932), pag. 3.

28. La Publicitat informava sobre la suspensio del festival del Teatre del Proletariat al Palau de Projec-
cions, a causa d’«uns suggeriments del Govern Civil relacionats amb la poca seguretat de resisténcia que
ofereix el dit Palau», perd de tota manera es confiava que, un cop obertes les diligéncies, es podria fer el
festival més tard («Carnet teatral», La Publicitat, 27-IV-1932, pag. 5).

29. «Una protesta del Teatro del Proletariado», La Batalla, nim. 91 (12-V-1932), pag. 4. Tot i no existir
censura prévia, el Govern Civil exigi la presentacié de les obres i, revisié rere revisié, dilata la decisié en
prejudici de Ientitat.

30. Els dirigents del Teatre del Proletariat es reuniren el 13 de maig de 1932, a la seva seu del carrer
d’Aurora, niim. 21, per exposar les gestions que s’havien dut a terme davant del Govern Civil a fi de poder es-
trenar les obres del programa inaugural («Teatro del Proletariado», La Batalla, nim. 92 [19-V-1932], pag. 3).

31. «Teatro del Proletariado», La Batalla, mim. 89 (1-V-1932), pag. 1.
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transformacion en el dominio artistico [y] porque se propone arrojar del esce-
nario a la burguesia y sustituirla por la clase trabajadora».*

Amb tot aixd, en I’ambit intern, 1’agost de 1932, les diferéncies entre els
elements que integraven el Comité Directiu del Teatre del Proletariat motiva-
ren que el Boc es desentengués d’aquest projecte i encarregués, als dirigents
que havien restat fidels a la disciplina del partit i que figuraven en el citat
comite, «una seccién de teatro obrero dentro de nuestras filas que responda
a las caracteristicas que siempre han sido norma del Boc».* El detonant fou
la proposta de convertir el Teatre del Proletariat en una seccié del Boc amb
I’objectiu de promoure «un teatro eminentemente revolucionario y eminente-
mente obrero, sin ingerencias de elementos extrafios a la organizacién».* La
intencié de vincular més organicament el Teatre del Proletariat al Boc deixa
aflorar les dissensions politiques dels membres de la directiva i, en la mi-
llor tradicic sovietica, les acusacions d’anticomunisme adrecades al secretari
—~Miquel Faure— i d’arribisme i desviacionisme ideologic llencades contra un
integrant —C. P. Llopard— del Comite Directiu.* Resultat: neixia el Teatre de
Masses com a Secci6 Artistica del Boc.

EL TEATRE DE MASSES DEL BOC: UNA «ESCOLA REVOLUCIONARIA»

El 12 d’octubre de 1932, tingué lloc la primera estrena del Teatre de Mas-
ses del Boc, considerada per La Batalla com el «primer ensayo de teatro hecho
por obreros y para obreros».* L'obra escollida fou un text de titol vagament
tolleria: Sub-hombres, de Ramon Magre, un exdirigent anarcosindicalista que

32. A final de maig de 1932, La Batalla anuncia que el Boc de Sitges disposaria d'una delegacio del
Teatre del Proletariat. Alguns membres del Comité Directiu tenien previst de traslladar-se a la ciutat del
Garraf per prendre part en una festa, el 28 de maig, per preparar el terreny amb tres conferéncies intitulades
«El teatre en la urss», «El Nostre Teatre del Proletariat» i «Aspectes generals del teatre prolerari» («Teatro
del Proletariado», La Batalla, mim. 93 [26-V-1932], pag. 1).

33. «El Teatro del Proletariado y el Boc», La Bataila, nim. 103 (4-VIII-1932), pag. 3.

34. Uno del Teatro Proletario, «Sobre el teatro del proletariado», La Batalla, nim. 104 (11-VIII-1932), pag. 3.

35. El Teatre del Proletariat va perviure, si més no, fins a 'l de gener de 1937, en qué presenta La gue-
rra estalla mafiana, de Julia G. Gorkin, a 1’ Ateneu Popular de Gricia. Entre els membres del darrer comite
directiu, hi havia C. P. Llopard, responsable de la Secretaria d’Organitzacié i Cinema.

36. «La inanguracién del Teatro de Masas», La Baralla, nim. 116 (27-X-1932), pag. 2. Un mes abans,
el Teatre de Masses del Boc anuncia que preparava la propera estrena d’un drama de Ramon Magre que
seria «el comienzo, entre nosotros, de un teatro obrero, por y para obreros» («Teatro de masas», La Batalla,
ndm. 112 [29-1X-1932], pag. 1). El concepte de «Teatre de Masses», forga estés a I’&poca, era manllevat
de I’escena soviética. En les seves «impressions» d’un viatge fet a la urss publicades a Mirador, J. Terras-
sa definia el «teatre de masses» com «una particular forma de la producci6 teatral en la qual el veritable




90 LA REPUBLICA DE LES LLETRES / LES LLETRES DE LA REPUBLICA

s’havia integrat al Boc aquell mateix any.” L’&xit, si hem de creure el porta-
veu del Boc, fou complet, tant en 1’escena com en la platea, i demostra que
el public podia identificar-se amb les idees de caire social que es portaven a
col-lacié.®® A més, la primera funcié del Teatre de Masses evidenciava que era
possible una «cultura de classe» com a part del «programa marxista» del BoC 1
esdevenia el punt de partida per al treball d’agitacio i propaganda, a Barcelona
i a les comarques, de 1'ideari blogquista. En un sentit similar, el militant Joan
Baptista Xuriguera, escudat darrere del pseuddnim de Joan Ventura (1932: 7),
comentava la significacié que tenia per al partit la creacié d’un teatre pensat i
fet per i per als obrers:

El Boc, fidel als seus principis, lluita per la causa del proletariat en tots els
camps; s’enfronta amb la burgesia en tot moment i li va minant cada dia una
mica del seu poder i de la seva forga.

Els obrers, en tant que obrers solament, han d’apoderar-se de totes les branques
de 1’activitat humana i en elles han de marcar la seva empremta de classe. En
la maquina de I’Estat, en el sistema de distribuci6 de la riquesa, en I’intercanvi
de produccid, en I’escola, en la literatura, en I’esport, en les arts. També en el
cinema i en el teatre. Arreu els obrers han de plantar bandera.

El teatre no és pas tan sols un lloc d’esplai: és també una escola revolucio-
naria. Cal, doncs, aprofundir el rendiment que pugui donar el teatre en la lluita
politica del nostre partit. A tal objecte, el Teatre de Masses (Seccio del Boc)

protagonista és un conjunt d’éssers humans amb anima, sentiments, accions i passions col-lectives. No és
una novetat estricta tal génere, perd aquest assoleix, avui dia, noves manifestacions for¢a interessants. Quan

el comunisme estava en ple periode de transformacié revolucionaria, el teatre de masses encaixava molt bé

dintre el régim. Resultava col-lectivista. Encara que, darrere el decorat, sempre hi havia un régisseur amb
individualitat prou poderosa per fer moure les masses al seu arbitri; sobre les taules, de cara al piiblic, el
teatre de masses evitava els personalismes dels actors individuals i s’avenia a |'escenificacié de les epopeies
populars, gestes de la revolucid, etcétera». Poc partidari dels soviets, Terrassa establia un simil entre el con-
cepte i el régim estalinista: «Tota la UniG esdevé un escenari de teatre de masses, mogudes per un poderds
régisseur que ningd no veu mai» (Terrassa, 1931: 2).

37. Ramon Magre, antic membre del comité de Redaccié de Solidaridad Obrera i exdirigent del Sin-
dicat Culinari de Barcelona, s’havia integrat al Boc el 1932 i col-labord en les publicacions de partit La
Batalla i Adelante. Era autor de les nouvelles proletaries Un periodista (Madrid: Libertad, s.d.) i del drama
La angustia (Barcelona: Biblioteca Vértice, s.d.). La tardor de 1933 fou acusat d’«excitacién a la sedicidn»
(«Magre en el banquillo», Adelante, 27-X-1933, pag. 4).

38. La valoracié que es feia de Sub-hombres prenia una alenada gpica que convertia els intérprets en
I"avangada revolucionaria: «Solamente una voluntad de bronce y una disciplina impuesta por los mismos
camaradas actores pueden rendir resultados tan magnificos. Y hemos visto como todos, absolutamente
todos, se han movido en la escena dentro del marco estipulado por la moral obrera. Luis Massats, Carme
Marti, Rosendo Durdn, Asuncién Cos, [Germinal] Vidal, Ribes, y tantos otros que impulsaron con su labor
constante el asunto de la obra, son las brigadas de choque de nuestro teatro naciente» («La inauguracién
del Teatro de Masas», pag. 2).
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ha comengat a actuar amb un entusiasme considerable. Els nostres camarades
acudiren a presenciar la primera representacio de teatre veritablement propi
per als treballadors. Era la primera vegada que una Seccié d’un partit obrer
representava en public una obra teatral essencialment revolucionaria.

L’obra era escrita per un camarada obrer; les decoracions eren pintades per
obrers; els actors eren obrers espontanis, sense ésser professionals ni tenir els
prejudicis que dominen a aquells; la direccié anava també a carrec d’obrers.
Per fi hem pogut veure a Barcelona el teatre auténtic, el veritable, el nostre.”

La peca de Magre se situava en 1’ Alemanya coetania i, en una linia temati-
ca similar a la seva nouvelle proletaria Un periodista, exposava la vilesa d’un
propietari d’un diari —un parent de Severiano Martinez Anido— que organiiza
atemptats i campanyes propagandistiques contra la classe obrera. Xuriguera
destacava el tercer acte, en qué apareixia una manifestacié obrera en plena
ciutat, brutalment reprimida: «Els obrers del Boc representaren aquesta escena
amb un realisme 1 una vivacitat justos i emotius. Fou una escena perfecta. Els
nervis dels espectadors estaven en forta tensié» (Ventura, 1932: 8).9

Posteriorment, amb motiu del 15¢ aniversari de la Revolucid russa, el Tea-
tre de Masses organitza un festival el 5 de novembre de 1932, al carrer del
Setge de 1714, mim. 87-89, del Poble Sec. S’hi estrena Batecs del carrer, una
peca d’ambient proletari de Joan Carol, col-laborador de La Batalla. Abans de
la representacid, Joaquim Maurin, un dels dirigents bloquistes més significats,
hi féu una conferéncia amb el titol de «L’art i la revolucié».* L’aniversari
de la Revolucié era vist com una data historica en qué «los bolcheviques,
acadillados por Lenin, tomaron el Poder, constituyéndose en dictadura del
proletariado, y llevando a cabo la transformacion del pueblo ruso en las bases
constructivas del socialismo».*

La segona presentaci6 puiblica del Teatre de Masses a Barcelona també fou tin-
guda per un éxit per la premsa del Boc que destaca I’assisténcia massiva de puiblic.*
La conferéncia de Maurin glossa les diverses estapes de 1’evolucio de lart i la
necessitat de la classe obrera d’acollir-se a «un partido revolucionario comunista,

39. Joan Ventura [Joan Baptista Xuriguera] era secretari general de Front. Sermanari d'Avangada.

40. Ibidem, pag. 8.

41. «Teatro de Masas. Conmemoracion del xv aniversario de la Revolucién Rusa», La Batalla, nim. 117
(3-XI-1932), pag. 3. La noticia informativa, signada pel Comite del Teatre de Masses, convidava els mili-
tants que anessin al teatre acompanyats dels seus familiars i amics per participar d’una festa que tindria «el
atractivo magnifico de un espiritu de solidaridad y compafierismo, a la vez que ofrecerd una nocién de lo
que es el teatro obrero, dentro del margen de la cultura de clase» (ibidem).

42, Ibidem.

43. «Un éxito magnifico del Teatro de Masas», La Batalla, mim. 118 (10-XI-1932), pag. 2.
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para educar su conciencia en un sentimiento puramente marxista».* Durant
la vetllada, d’alt voltatge politic, les Joventuts del Boc aclamaren Gorkin que
saluda a tot el piblic i estimula els militants a continuar endavant.

No obstant aix0, la versié que n’oferia un espectador que havia assistit al
festival bloquista no era ni de bon tros tan entusiasta.* Tot i causar-li una im-
pressié excel-lent la conferéncia prévia, en qué Maurin concloia que la deca-
déncia de I’art es corresponia a la del régim burges, aquest espectador anonim
expressa el profund desengany que li havia causat Batecs del carrer:

S’aixeca el teld i als pocs segons estem certs de qué si ens punxen no ens tro-
ben sang i no caiem d’espatlles pel motiu de que estivem asseguts.

En la nostra ja llarga vida no recordem haver presenciat res tan groller, tan
disgraciosament fallit en tots conceptes, com la comédia Batecs del carrer, que
es representava com a manifestaci6 del teatre del pervindre. Ens plauria trobar
un punt de comparacid per situar ’obra i no en reeixim. Hauriem de recorrer
al dimoni d’uns Pastorets de fira o bé a la Paula de les mitges i encara no en-
certariem a donar idea d’aquest atemptat terrorista al bon gust i a la mateixa
ideologia comunista. Ens abstenim de parlar de la falta de coheréncia de les
escenes, de I’arbitrarietat de 1’accid i del dibuix grotesc dels personatges (la
intenci¢ de I’autor era, indubtablement, tractar-los a estil de caricatura; perd
la realitzacié és el més grotesc), puix se’ns podria dir que estem tarats per les
velles concepceions artistiques.*

Teatre i'poh’tica anaven, en aquests actes, ineludiblement de bracet. El
novembre de 1932, en plena revifalla de les activitats del Boc, el Teatre de
Masses assumia, segons el Comité d’aquesta entitat, la funci6é d’«una esco-
la d’educacié marxista» que completava perfectament 1’activisme politic del
partit bloquista:

Un teatre al servei de la classe obrera és una arma considerable per colpir tot el
front intel-lectual de la burgesia i, al mateix temps, per destruir aquell concepte
enginyds de la moral burgesa.
Les imatges que nosaltres projectem en les escenes proletaries tenen 'avidesa i
el contingut de la nostra posici¢ objectiva davant els fets de la historia i enmig
de I’evolucié de la humanitat.

44, Ibidem.

45. Un que hi era, «Teatre de Masses», Teatre Catala, nim. 7 (12-X1-1932), pag. 100-101.

46. Tbidem, pag. 101. Aquest anonim espectador de Batecs del carrer acabava el seu comentari critic
amb un advertiment als responsables bloquistes: «si tota 1’organitzacié comunista és, ¢o que dubtem, del
mateix caire de la comédia del Teatre de Masses que ens acaben d’oferir, hi ha burgesia per anys».
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La consciéncia de I’individu dintre el marc col-lectiu troba 1’exponent en les
fretures vives, animades, del nostre teatre. Les paraules calides, heroiques,
d’un miting no es fusionen amb tanta intensitat en 1’anim de 1’oient, com da-
vant les inquietuds d’un moviment escénic.

Es per aixd que nosaltres fem teatre.’

En aquest sentit, la primera representacié del Teatre de Masses, la del 12
d’octubre de 1932, volia culminar en una fournée per totes les comarques de
Catalunya. El Boc, que es posava sota el guiatge de Marx, Engels i Lenin, esta-
va convengut que contribuiria, de manera decisiva, en el moviment teatral re-
volucionari i en I’extensié de la seva influéncia politica arreu del territori. Com
a partit de gran implantacié al camp, aspirava a portar el teatre a les ciutats i
pobles catalans on el seus plantejaments ideologics podien tenir més impacte.

Després de les eleccions al Parlament del 20 de novembre de 1932, el Teatre
de Masses reprengué la seva activitat durant la primera setmana de desembre
amb la preparaci6 de I’estrena imminent de Hinkemann, d’Ernst Toller. Al
mateix temps, s’anuncia, des de les pagines de La Batalla, els assaigs d’Els
forjadors, una nova obra de Magre «d’ambient rus, de gran dinamisme i accié
de masses» que situava 1’acci6 «en les immensitats dels boscos de Russia, en
el seu constant progrés cap a la implantacié del socialisme».*

La tercera representacié del Teatre de Masses depenent de la Seccid Ar-
tistica del Boc, el 17 de desembre de 1932, a la Sala Capsir, prenia una signi-
ficaci6 especial perqué suposava I’estrena d’una peca inedita, d’un realisme
«punyent i terrible», als escenaris catalans: Hinkemann (Xuriguera, 1932: 6).
En vigilies de I’estrena, La Batalla saluda la gesta com un triomf revolucio-
nari: «Si hoy el Teatro de Masas se limita a una actuacién escénica, mafiana
lo convertiremos en trinchera de donde surgird el cafionazo anunciador de un
nuevo rumbo social».*

47. El Comite del Teatre de Masses, «El nostre Teatre revolucionari», Front, nim. L1 (12-XI-1932),
pag. 2.

48. El Comite del Teatre de Masses informava que s’assajaria de non Batecs del carrer, «ampliada pel
seu autor», que s’havien rebut dues peces del «camarada Joan Roure» que serien convenientment estudia-
des, i que tenia en cartera algunes obres escrites en rus, per a les quals sol-licitava el concurs dels qui tenien
coneixements d’aquest idioma (El Comite, «El Teatre de Masses», Front, nim. 13 [3-XII-1932], pag. 7, i
en castelld, El Comité, «Teatro de Masas», La Batalla, mim. 121 [1-XII-1932], pag. 4).

49, Hinkemann fou estrenada també pel grup de teatre proletari madrileny Nosotros (1932-1934), di-
rigit per César i Irene Falcon.

" 50. El Comité, «Teatro de Masas. El gran festival del sdbado», La Batallg, nim. 123 (15-XII-1932),
pag. 3. El muntatge de Hinkemann pel Teatre del Proletariat es representa el 24 de desembre de 1932 a
I’ Ateneu del carrer de Cabanyes, niim. 35-37 (per a invitacions calia anar als locals dels Boc de barriada o
a la Central).
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Malgrat que la nit de 1’estrena de Hinkemann caigué una pluja torrencial
a Barcelona, la Sala Capsir s’ompli de gom a gom, segons Joan Vallespinds
(1932 c: 3).°! Families senceres dels barris més extrems de la ciutat acudiren
a I’antic Teatre Olimp per assistir a la representacié que, com ja era habitual,
va ser precedida per una confereéncia preliminar a cura de Joaquim Maurin
sobre «Ernst Toller i el seu teatre». Com apuntava un dels col-laboradors d’El
Carrer, els joves del Teatre de Masses havien dut a escena amb Hinkemann
un «mon turbulent de la ciutat berlinesa» que presentava similituds amb «els
tristos espectacles de barriada barcelonina» (Iborra, 1932: 6).

L’&xit de la convocatoria animava els promotors del Teatre de Masses a con-
tinuar la «labor artistica y de propaganda», que permetia sumar politica i cul-
tura, i fins a incrementar-la fent una crida als Boc d’arreu de Catalunya i als
de les barriades de Barcelona perque organitzessin festivals. L'extensié pel
territori comengava a concretar-se de manera més efectiva. A comengament de
gener de 1933, el Teatre de Masses anunciava que estava pendent de fer repre-
sentacions a Olot, Girona, Alfarras, Vilanova 1 la Geltri i Sabadell i que, un
cop enllestits alguns detalls, iniciaria «un gran raid de propaganda por todas
las comarcas rebeldes, que desean presenciar las representaciones de nuestro
teatro de clase».”® Paral-lelament, també informava que els «camarades» Jau-
me Miravitlles i Joan Baptista Xuriguera escrivien una peca per al Teatre de
Masses i que aquest fet palesava que 1’escena proletaria arrelava en la cons-
ciéncia dels militants bloquistes.

A fi de satisfer la demanda d’obres del Teatre de Masses que cursaven
els militants bloquistes dels pobles, el Comite de ’entitat va fer piiblica una
llista de llibres que es podien adquirir, a preu de cost de copia. Les peces dis-
ponibles estrenades a Barcelona pel Teatre de Masses eren: Sub-hombres, de
Ramon Magre, 3 actes, 4 pta.; Batecs del carrer, de Joan Carol, 3 actes, 4 pta.,
i Hinkemann, d’Emnst Toller, 3 actes, 5 pta. Els textos encara no estrenats que
es posaven a disposicid dels militants aficionats al teatre eren: Reportatge, de

51. Vallespinds remarcava que una de les novelats de la vetllada fou el preu dnic de les entrades, sense
categories, un fet que contrastava amb «la pésima actitud de los anarquistas, que con sus obras seudo-pro-
letarias siguen la misma norma de la burguesia, anunciando precios de 16 pesetas para los palcos y tres y
dos peselas para otras localidades» (ibidem).

52. El Teatre de Masses volia traslladar-se a Badalona per representar-hi una obra encara per determi-
nar —probablement Sub-hombres, Batecs del carrer o Hinkemann, les tres que lenien en cartera— al local
de I’ Associacié de Propietaris i Veins del Barri de la Salut i, el 24 de desembre, representaria Hinkernann,
a I’Ateneu del carrer de Cabanyes, 35-37. A mitjan de febrer, el Teatre de Masses preveia traslladar-se a
Vilanova i la Geltri per representar-hi Hinkemann. Malauradament, no podem documentar si, en realitat,
totes aquestes funcions es dugueren a terme.

53. «Teatro de Masas. Perspectivas», La Batalla, nim. 126 (5-1-1933), pag. 3.
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Ramon Magre, 1 acte, 2 pta.; Els forjadors, de Ramon Magre, 3 actes, 4 pta.;
El metal-lirgic, de Joan Baptista Xuriguera, 3 actes, 4 pta.; Daniel, de Joa-
quin Dicenta, 4 actes; Fuenteovejuna, de Lope de Vega, 3 actes, en vers (en
aquests dos darrers no s’hi especificava el preu); Les veus, de Joan Vallespinds,
1 acte, 2 pta.; América, vell pais, de Joan Vallespinds, 1 acte, 2 pta.; Imatges,
de Joan Vallespinds, 1 acte, 2 pta., i Los destructores de mdquinas, d’Ernst
Toller, 3 actes, 5 pta.>* Els quadres escenics dels pobles podien sol'licitar al
Comite del Teatre de Masses o bé tota la companyia, o bé actors o actrius per
als papers principals.

El Teatre de Masses continui la seva actuacié amb dues obres més: Repor-
tatge, de Ramon Magre, i El metal-liirgic, de Baptista Xuriguera, presentades en
una funcid extraordinaria, 1’11 de febrer de 1933, al local del carrer del Setge de
1714, nim, 36-38, de Barcelona.>> A poc a poc, doncs, el Teatre de Masses incor-
porava textos escrits pels mateixos militants bloquistes que de segur s’avenien a
I’ideari del partit, conformant aixi un repertori ad hoc de teatre politic.>®

El 18 de marg, a benefici de la campanya per convertir en diari La Batalla,
el Teatre de Masses programa, a la Sala Capsir, ’estrena d’Els forjadors, de
Ramon Magre, un text basat en la novel'la La Semana, de Lebedinski.”’ El
festival era anunciat com a «magnifico conjunto de masas. —Escenas palpi-
tantes de 1a Revolucién Soviética—. Originales creaciones de arte proletario.
;Obreros! jTodos a vuestro teatro de clase!».* El Comite del Teatre de Masses
adreca una crida als militants bloquistes i als obrers lectors de La Batalla per
convidar-los a assistir al festival que havia organitzat la seccié artistica de
teatre del Boc, merces a la tenacitat de la joventut que militava en les files del
partit comunista, per tal de contribuir a 1’accié revolucionaria:

54. El Comité, «Teatro de Masas», La Batalla, mim. 130 (2-I1-1933), pag. 3.

55. «Teatro de Masas», La Batalla, nim. 131 (9-11-1933), pag. 4. Pocs dies després, s’anuncia I’estrena
d’Els forjadors, de Ramon Magre, «obra de costumbres soviélicas, basada en las luchas de la revolucidn,
seglin la célebre novela de Lebedinski, La semana» («Teatro de Masas», La Batalla, nim. 133 [23-11-1933],
pag. 3).

56. Sobre el fenomen de 1’escriptura proletaria, vegeu (Morel, 1996: 367-394).

57. «Teatro de Masas. Acontecimiento teatral», La Batalla, nim. 135 (9-I11-1933), pag. 4. Conjunta-
ment amb £l tren blindado, de Vsevolod Ivanov, i £l afio desnudo, de Boris Pilniak, la novel-la La semana,
de Lebedinski, fou citada per J. G. Gorkin en l'article «La nueva lileratura rusa» (La Baralla, nim. 67
[19-X1-1931], pag. 4). Quant al teatre rus, el setmanari Front, es féu resso de |’onzé aniversari del teatre
per a infants de Moscou, «pioner en 1'obra de ’educacié comunista per a I’escena» i de 1’estrena d’Egor
Boulytxeff, de Maxim Gorki, I’accié de la qual s’equeia en vigilies de 1a Revolucié Russa de 1917, al Teatre
Vakhtangoff de Moscou. Vegeu, respectivament, «Teatre per infants», Front, niim. 2 (16-VII-1932), pag. 5,
i «Teatre. Una nova obra de Maxim Gorki», Front, nim. 4 (30-VII-1932), pag. 2.

58. Ibidem. Els assaigs per a Los forjadores es feien els dilluns, dimecres i divendres de cada setmana,
al local central, a les 10 de la nit («Teatro de Masas», La Bataila, ndm. 133 (25-11-1933), pag. 3).
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Percatados de la enorme influencia que el arte posee en la conciencia de las
masas, persuadidos del significado revolucionario de la cultura de clase que
imprime en los trabajadores un concepto critico del actual sistema capitalis-
ta, hemos creado nuestra seccion de Teatro de Masas, con el bien entendido
de que sus componentes hacen converger su actuacion artistica con la accion
revolucionaria que diariamente libramos contra la burguesia. Entendemos que
la transformacion de nuestro semanario en diario transformara también nues-
tro movimiento comunista en un vasto campo de operaciones para asimilar
la directriz de las aspiraciones proletarias en los derroteros sefialados por los
grandes maestros Marx, Engels y Lenin.®

L’estrena d’Els forjadors suposava un repte important per al Teatre de
Masses tant des del punt de vista d’escenificacié com economic: la complexi-
tat de 1’accid, el moviment escénic 1 1’ambientacid russa dels decorats 1 ves-
tuari implicaven una inversié considerable d’esforcos i diners.* Com havia
fet anteriorment, el Boc mobilitza els grups dels barris i dels pobles propers
a Barcelona perqué assistissin al festival. El resultat, segons Joan Vallespinds
(1933: 3), fou magnific i respongué a les expectatives generades, ja que el
teatre s’ompli a vessar i I’obra captiva els espectadors, tot generant un clima
d’exaltacio revolucionaria:

Se notaba un entusiasmo (por otra parte justificado) en todos los semblan-
tes de los camaradas y simpatizantes que asistieron a la representacion de Els
Jorjadors. La obra logro todos los objetivos de presentacion e interpretacion.
El argumento, de un realismo crudo, apasionante, descubre algunos episodios
de la revolucion soviética en sus luchas por el abastecimiento de trigo para
atender las primeras necesidades de la poblacion. Los bravos forjadores, con
asambleas y con fusiles, tienen que defender con denuedo las primeras con-
quistas de la revolucion, que se ve en el constante peligro de un asalto por las
fuerzas reaccionarias.

Los tipos de los personajes que asumen la responsabilidad directa del partido
bolchevique son bien dibujados y atienden con perfecta naturalidad las vicisi-
tudes de la revolucion.

Total, un nuevo triunfo de nuestro teatro, y una perfeccion de los camaradas
que componen el cuadro escénico. El Teatro de Masas puede presentarse en
todas partes e ir a la conquista de las masas.

59. El Comité, «Nuestra Escena Proletaria. A los militantes del Boc y a los obreros en general», La
Batalla, mim. 135 (9-11-1933), pag. 4.
60. El Comité, «Teatro de Masas», La Batalla, mim. 136 (16-111-1933), pag. 3.
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Malgrat aquests «&xits» del Teatre de Masses, Ramon Magre va escriure
un article a La Batalla en que situava e] Teatre de Masses com una més de les
activitats endegades per les seccions del partit bloquista i, per tant, havia de
mereixer I’atencié general del Boc. Magre (1933: 6) estimava que el Teatre de
Masses era una «arma potente de propaganda y de comunién revolucionaria»
que havia de portar a escena els anhels i els problemes que afectaven la vida
dels pobles i de la classe obrera:

Ni «surrealismo», ni camelismo, casi siempre de regusto fascista, sino teatro
de contenido revolucionario y social.

EI Teatro de Masas ha de ser un arma de partido, una actividad de partido, un
teatro de clase. No un campo de experimentacion para intelectuales snobistas
con marchamo oficial. ®!

Magre estava convengut que I’escena podia ser ideal per a 'agitprop co-
munista i propugnava |’organitzacié d’un Congrés del Teatre de Masses en
que es concretés la linia que calia seguir, s’aportessin idees i iniciatives per a
enrobustir-lo i s’estudiés la manera d’ampliar el camp d’acci6 arreu del terri-
tori catala. Si la proposta d’un congrés fa pensar en les dificultats de definicié
conceptual del Teatre de Masses o el seu grau de «puresa» ideologica, la in-
sistencia a valorar el Teatre de Masses com una activitat més del Boc permet
de sospitar que, en el si del partit, hi devia haver reticéncies o, simplement,
indiferéncia envers una activitat, la teatral, que probablement es jutjava subsi-
diaria de I’activisme o la militancia politics.

Talment com el llibre, el miting o la conferéncia, I’escena proletaria conte-
nia, segons Joan Carol, un altre dels dramaturgs militants del Boc, una forma
de persuasid, de critica, d’agitprop immillorable, perd presentava dificultats
de concepcid, ja que, en tant que teatre classista, no podia pouar les técniques
o formes expressives del surrealisme (corrent que es considerava com [’etapa
final de la decadencia artistica de Ia burgesia, de la mateixa manera que el
feixisme era vist com la culminacié del capitalisme), ni tampoc no havia de
concebre la modernitat en els mateixos termes que la intel-lectualitat burgesa
(Carol, 1933 a: 6). La solucid passava per recérrer a les innovacions técni-
ques que oferia I’experiéncia burgesa, perque dificilment es podia inventar

61. Aquest article compartia pagina amb dos altres de tematica artfstica: un de Joan Baptista Xuriguera
(«Arte revolucionario»), que reivindicava I'art proletari com una necessitat histdrica, i un de Joan Nicolau
(«El arte proletario») que reclamava la creaci6 d’acadeémies i cercles artistics de signe proletari, indepen-
dents i oposats als burgesos.
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una «técnica proletaria» i, alhora, crear una modalitat exclusivament adrecada
als obrers en la redacci6 de les obres (el fons), en la interpretacio (I’expressio)
i el desenvolupament de les escenes (1’accid).

Altrament, el projecte del Teatre del Poble proposat per Joaquin Montaner
i Joan Puig i Ferreter —una iniciativa frustrada que pretenia de gestionar amb
una generosa subvenci6 oficial el Teatre Grec i el Palau de Projeccions de
Montjuic—, va ser durament criticat per la Seccié de Teatre del Boc que valora
que, a la classe obrera, no li interessava un teatre oficial que no fos intervin-
gut pels obrers. Els dirigents del Teatre de Masses atacaren el servilisme en-
vers la burgesia de la intel-lectualitat catalana, que creien interessada només
en I’aspecte lucratiu que podria oferir-li un teatre pretesament popular.® A
més, advertiren a la classe obrera del caricter nociu del «maestrazgo» de la
intel-lectualitat catalana que, tant en termes politics com intel-lectuals, no feia
res més que «tener sujeta la fuerza revolucionaria del proletariado cataldn y
darle aquella expresion de vasallaje que la burguesia imprime en todas sus
producciones» (Carol, 1933 a: 6).

Després de reorganitzar-se durant 1’estiu, la nit del 2 de setembre de 1933,
el Teatre de Masses inaugura, a la Sala Capsir, una nova temporada amb la
representaci6 d’El negoci és el negoci, el cinqué quadre de Batecs del carrer,
de Joan Vallespinds, i de L’héroe, de Santiago Rusifiol, «obra de propaganda
antimilitarista y contra la guerra».5® La programacié de L’héroe desperta algu-
nes suspicacies en els partit bloquista pel fet de tractar-se d’un «autor burgués
o0 pequefio-burgués» i obliga el Comite del Teatre de Masses a argumentar per
que I’havien triada:

En primer lugar, L’Héroe tiene un fondo social de caracter antimilitarista, muy
oportuno en estos tiempos de preponderancias fascistas, aunque los ragos de
sus tipos no se avengan al molde de la lucha de clases, ya que Rusifiol no tenia
ninguna nocién, como autor, de la pugna social reinante. En segundo término,
el archivo del Teatro de Masas es sumamente deficiente, en cuanto a obras
genuinamente proletarias, teniendo en cuenta las dificultades econdémicas y

62. «El Teatro del Pueblo y el Teatro de Masas», La Batalla, nim. 143 (5-V-1933), pag. 3. Sobre la
proposta del Teatre del Poble, vegeu Cortés (1933: 3). Cf. Coca er al. (1982: 11-12)

63. «Teatro de Masas», La Batalla, niim. 159 (24-VIII-1933), pag. 1, i «Teatro de Masas», La Batalla,
ndm. 160 (31-VIII-1933), pag. 4. Inicialment, I’obra que havia d’acompanyar L’Héroe era La porteria,
probablement un dels quadres de Batecs del carrer, de Joan Vallespinds. D’altra banda, des de les pagines
de La Batalla, el Comité del Teatre de Masses féu diverses crides per captar militants o simpalitzants a fi
de preparar les representacions o per convocar a la seu del diari (carrer de Palau, nim. 6) els integrants del
quadre escénic als assaigs. Vegeu, per exemple, «Teatro de Masas», La Batalla, ndm. 148 (8-VI-1933), pag. 2, i
«Teatro de Masas», La Batalla, mim, 151 (29-VI-1933), pag. 2.
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técnicas con que tropezamos para poder reunir un extenso surtido de produccio-
nes nacionales e internacionales.®

En definitiva, el Comite¢ del Teatre de Masses havia hagut de recérrer de
manera transitoria a 1’obra de Rusifiol perque no disposava d’obres d’agitacié
1 propaganda proletaria. Més encara: la Secretaria de Relacions Exteriors del
Boc havia iniciat contactes amb les agrupacions afins a Paris, Brusel-les i Mos-
cou amb la finalitat que els seus correligionaris els remetissin material escénic
informatiu, adequat a la finalitat del teatre bloquista.®

Aix{ i tot, la bona acollida de Batecs del carrer, que feia preveure una
«marcha ascendente del Teatro de Masas», devia animar el Comité de la sec-
ci6 teatral del Boc a tornar-la a programar en el segon festival de la temporada,
el 7 d’octubre, també a la Sala Capsir.®® En aquest cas, Batecs del carrer, de
Vallespinés, anava acompanyada de la peca en un acte i un quadre Joveniut,
d’Ignasi Iglésias, i es presentava reescrita i ampliada en set quadres: Comunis-
me, Burgesia, Religid, Democracia, Politica, «La tranquilidad» i Front Unic,
aquest darrer a carrec de les Joventuts del Boc.%’

Dos dies abans de 1’estrena, el Teatre de Masses insistia que la seva inten-
ci6 era «ayudar a la educacion artistica del proletariado, sacindolo del teatro
burgués y creando la emocidén obrera» i reconeixia que els quadres de Batecs
del carrer fets con¢ixer I’any anterior havien estat una revelacié i que, en els
nous, «el dinamismo y el humor, entrelazados, se proyectan admirablemente
sobre un fondo de lucha de clases».

L’anunci del segon festival de la temporada es publicava al costat d’un co-
municat del Comité del Teatre de Masses en qué expressava que un dels seus
problemes principals era la manca de pressupost per poder escenificar obres so-
vietiques, I’escenografia de les quals exigia una despesa molt elevada.® El Comite

64. El Comite, «Teatro de Masas. Cuatro palabras sobre L' Héroe», La Batalla, mim. 160 (31-VIII-1933),
pag. 3.

65. Es estrany que el Boc 1o entrés en contacte amb altres iniciatives similars que es duien a terme
coetiniament en indrets molt més propers com ara Astiries i que eren ressenyats en les seves publicacions.
Aix{, per posar un exemple, Adelante informava als seus lectors que, en la seva tournée per la conca minera
d’Astiiries, la companyia de Teatre Revolucionari havia estrenat, a Pobla de Lena, Gaucali, de Friedrich
Volf, una obra que tractava sobre el problema de 1’avortament entre les dones obreres. La mateixa compa-
nyia preparava tambeé 1’estrena de Los bajos fondos, de Maxim Gorki («El teatro revolucionario en Astu-
rias», Adelante, 26-X1-1933, pag. 2).

66. «Teatro de Masas», La Batalla, mim. 161 (7-1X-1933), pag. 4.

67. «Teatro de Masas», La Batalla, nim. 163 (21-1X-1933), pag. 3, i nim. 164 (28-1X-1933), pag. 3.
S’anunciava lambé que estava en preparacié 1’obra sovidtica Herrumbre roja.

68. «Teatro de Masas», La Batalla, nuim. 165 (5-X-1933), pag. 4.

69. «Teatro de Masas. Consolidemos nuestra escena», La Batalla, nim. 163 (21-1X-1933), pag. 3. En
les funcions, acostumava a sortejar-se llibres per a recaptar diners per al Teatre de Masses.
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feia una crida a tots els camarades i simpatitizants per tal que col-laboressin en
el projecte del Teatre de Masses amb una aportacié econdmica o amb ’ingrés
a I’entitat com a socis protectors. Les dificultats econdmiques no impediren de
proposar-se reptes importants —com ara I’estrena d’ Herrumbre roja, de Kirkon
i Uspensky, que implicava dificultats notables d’adaptacid i execucié—, perd
sense un fons economic dificilment es podia aconseguir que el teatre fos una
trinxera de combat i portaveu de la propaganda bloquista.

Al cap d’un any de la creacié del Teatre de Masses de la Seccié Artis-
tica del Boc, un tal Ivan Markof, probablement un pseudonim, feia balang
del que qualificava com la primera experi¢ncia de teatre obrer —«puramente
de clase»— a I’Estat espanyol, i reconeixia que no havia estat facil I’esforg
per depurar de la influéncia burgesa les representacions del Teatre de Masses
(Markoff, 1933: 4). Amb tot, el teatre proletari requeria unes condicions de
muntatge extraordinaries de qué només disposava la Urss, la qual dedicava
molta atencié a aquesta arma de diversid i propaganda. En el fons, segons
Markof, el Teatre de Masses no havia pogut passar d’un teatre revolucionari en
un sentit classista. D’una banda, la majoria dels elements artistics havia estat
escollida entre els membres del partit, animats pel «camarada» Pere Duran.™
De I’altra, a part de Hinkemann, L’héroe 1 Joventut, les peces estrenades eren
d’autors també de filiacié inequivocament bloquista: Ramon Magre (Sub-hom-
bres, Un reportatge i Els forjadors), Joan Baptista Xuriguera (EIl metal-lirgic)
i Joan Vallespinés (Batecs del carrer). El balang del primer any era satisfactori
perqué I’acollida havia estat bona tant pel partit com pel ptiblic, perd calia im-
pulsar-lo molt més perqueé pogués arribar als pobles i esdevenir un vehicle de
propaganda (fins en aquell moment només un grup de bloquistes de les Borges
Blanques havia fet diverses representacions de Sub-hombres pels pobles de la
seva area d’influéncia), i també calia que tots els militants contribuissin a fer
del Teatre de Masses 1’espectacle de la classe treballadora, «el teatro donde
palpiten las ansias, las aspiraciones, los problemas més importantes de la clase
y se haga la mds aguda critica de la sociedad capitalista».”

A les acaballes d’octubre de 1933, des del diari obrer Adelante, dos dels mem-
bres del Teatre de Masses rearmaren ideologicament la necessitat de disposar

70. «Oculto en el anonimato, como es norma entre nosotros, el camarada Durén ha sido el eje central de
1a obra realizada ya que ha sabido transformar en notables actores a muchos camaradas que no habian pisa-
do las tablas, como son los camaradas Antonia, Marti, [Francesc] Gelada, [Ramon] Cos, Germinal [Vidal],
Codina, Valero, Barba, Guevara, Salvadiego, Butsens, y muchos otros, y ha atraido a los notables artistas
Prats, Amat, Guillem y Celaya, que contribuyeron a dar gran realce artistico a nuestro teatro» (ibidem).

71. Ibidem.
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d’un teatre obrerista. Enfront de ’estat «caotic» de 1’escena catalana i espanyo-
la, enfront dels autors «contrarevolucionaris» (Sagarra, Pous i Pages, Folch i
Torres, Roure, entre els catalans, i Mufioz Seca, Quintero i Arniches, entre els
espanyols), calia crear, segons Rosendo Durédn (1933: 4), un teatre identificat
amb els interessos de la classe obrera, un teatre nou inspirat en la lluita de
classes:

Vuestro teatro —imprecava als seus companys de lluita— no debe ser las re-
vistas de desnudismos, los entremeses, los sainetes, etc., pequefias creaciones
teatrales por fuerza satiricas y vodevilescas, que lanzan diariamente a la vida
cotidiana del pueblo los autores pedantes al servicio de la burguesia; vuestro
teatro, el teatro obrero, debe reflejar todo el proceso de la revolucion proletaria:
desde la miseria de los hogares obreros y campesinos, hasta las luchas heroicas
del proletariado por el triunfo de su dictadura de clase.

Enfront de la crisi de la cultura burgesa i de la impossibilitat de reconcilia-
ci6 interclassista per mitja de la difusio cultural, la classe obrera havia optat,
reblava Joan Carol (1933 b: 2), per bastir una cultura propiament proletaria, en
que el teatre també havia de tenir el seu paper. El fracas de ’escena burgesa,
determinat per I’enfonsada del capitalisme, hauria permes, a parer de Carol,
introduir unes problematiques noves en el teatre:

Las tablas, al ser invadidas por problemas nuevos, por imagenes recortadas a
la luz de las luchas sociales, tienen ain un valor incalculable y que no admite
comparacion con el cinema, que es el resumen de todas las artes. Claro esta que
el cinema, con sus objetivos escrudrifiadores, ofrece unas ventajas de mucha
mas eficacia para la captacion y difusion de imdgenes. Pero esto no quita valor
al que pueda tener la organizacion proletaria de teatro. El cinema en manos de
las empresas capitalistas, solo contiene un valor técnico y estético. Hace falta
la conviccion de la idea para expresar todo el valor ideoldgico y moral de una
produccion artistica cualquiera. Teatro y cinema, aunque distintos, convergen
en un mismo caudal de energias prolificas de distintivos sociales. En la urss,
donde han dignificado y perfeccionado el cinema hasta lo incalculable, no han
dejado por eso que el teatro se perdiera en los abismos de la indiferencia popu-
lar. Es en la urss donde el proletariado en el poder ha puesto el teatro al nivel
mas alto de la construccion socialista. Teatro y cinema, expresiones mas o me-
nos variadas de un mismo horizonte, tienen una mision especial a cumplir den-
tro de los antagonismos sociales que hoy se debaten con marcada agudeza.™

72. Ibidem.
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Coincidint aproximadament amb el xv1 aniversari de la Revolucié rus-
sa, el Teatre de Masses va preveure 1’estrena, el 18 de novembre de 1933,
d’Herrumbre Roja, «una obra de gran estilo proletario, de gran profundidad
ideolégica», de Kirkon i Uspensky.” Herrumbe Roja duia a escena alguns
dels membres del partit bolxevic d’una regié russa que han d’afrontar la lluita
contra els seus enemics de classe i contra els talps que penetren en el partit per
aniquilar-lo.

Durant els primers mesos de 1934, el Teatre de Masses es reorganitza in-
ternament per resoldre dos dels seus problemes endémics: la poca preparaci6
o la manca d’efectius i els obstacles per trobar un repertori adequat.™ Aixi, els
dirigents de I’entitat es proposaren de renovar el quadre artistic a partir de la
incorporaci6 d’elements professionals, contravenint aixi i fins desvirtuant els
proposits fundacionals del Teatre de Masses, i també la tria més acurada d’un
repertori que s’adigués millor a 1’ideari bloquista (V. B.: 1934: 2). La primera
estrena de la temporada seria una obra que reflectia el xoc entre el capitalisme
i el proletariat: La guerra estalla maniana, de Julia G. Gorkin.”

Paral-lelament a la reestructuracio del Teatre de Masses, Joan Carol con-
tinua la reivindicaci6 d’un teatre obrer i amb la proposta de vies per a la seva
divulgacid. Carol opinava, en aquest punt, que el Teatre de Masses podia apro-
fitar la idea de crear concursos o premis teatrals per a promoure nous valors
entre la classe obrera, tal com havia fet la Seccié de Literatura i Belles Arts
de I’ Ateneu Enciclopédic Popular amb el concurs de contes socials, i ampliar
d’aquesta manera el radi d’accié del teatre obrer (Carol a, 1934: 4):

Sacarlo de la orbita estrecha del partido y presentarse a las masas laboriosas
para acoger sus inquietas aspiraciones. En el campo artistico, como en el poli-
tico, debemos estrechar nuestras filas y batir a la reaccion que va aduefidndose
de todos los resortes vitales del pais.

73. «Teatro de Masas. Acontecimiento teatral», La Batalla, ndim. 167 (19-X-1933), pag. 4.

74. Per al 18 de gener de 1934, es convoci els militants del Federacié Comunista Ibérica, del Boc i de
les Joventuts Comunistes, com també a tots els simpatitzants amb I’art proletari, a una assemblea general al
local central, al carrer de Palau, 6, per tractar de la reorganitzacio del Teatre de Masses («Teatro de masas»,
17-1-1934, pag. 4). L’ assemblea, tanmateix, hagué d’ajornar-se per al 19 de gener, perque la nit del 18 hi havia
un miting del Front Unic dels Obrers Mercantils («Teatro de Masas», 18-1-1938, pag. 3). Es una prova de les
dificultats de compaginar I’activisme teatral amb el politic. Posteriorment, el 26 del mateix mes, es convoca
altre cop els afiliats i militants del Boc a una assemblea per a debatre I'informe del Comité i la presentacié
del nou Reglament per al Teatre de Masses («Teatro de Masas», Adelante, 25-1-1934, pag. 2). Més tard, es
convoca els integrants del Teatre de Masses a una reunid, el 6 de febrer, al carrer de Palau, nim. 6 («Teatro de
Masas», Adelante, 6-11-1934, pag. 1).

75. Gorkin era presentat com «un luchador activo en las filas obreristas, en donde ha adquirido una larga
experiencia [...]. Periodista amenisimo y autor bien calificado, destacindose como un profundo conocedor del
movimiento social del mundo entero» (ibidem). Vegeu, sobre Gorkin, Vicente Hernando (1999: 156-162).
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Contra el teatro burgués, nido de intrigas y de inmoralidades, forjemos nuestro
gran teatro obrero, crisol de nuestras ansias creadoras.’

Si el dramaturg «burgés» es movia només per interessos comercials que en
limitaven la creativitat, el «proletari» disposava, en contrapartida, d’un gran
ventall de tematiques per a dur a escena, per bé que, segons Carol (1934 b: 2),
ho havia de fer combinant bé I’accié i el dialeg, sense complicacions:

Lenguaje sobrio, sin eufemismos ni construcciones baldias. Dialogos vivos,
sin el peso de plomo de aquellos interminables recitales que estamos acostum-
brados a ver en las escenas burguesas, y que no dicen mas de lo que pueden
decir media docena de vocablos. Y sobre todo recortar las imagenes a la luz de
nuestra critica marxista, descubrir los enigmas del mundo burgués, destacar las
sutilezas de la moral de nuestros dias empleando un Iéxico mordaz y satirico.
Hacer que las tablas sean la destilacion de cuanto nos rodea y el espejismo que
descubra todo el engafio de la actual sociedad.”

Carol considerava que calia anar cap a la formaci6 d’un cens d’autors pro-
letaris, organitzar-ne una ce¢l-lula de capacitacid i promoure un agrupament
en vista a formular objectius més amplis, ja que, al seu entendre, hi havia una
joventut catalana que el Teatre de Masses havia d’estimular perque es com-
prometés politicament amb [’ideari bloquista.

El dia mateix de I'estrena de La guerra estalla mafiana, el 10 de marg de
1934, Julid G. Gorkin responia a una interviu d’Angel Estivill (1934: 4)en la
qual es mostrava partidari que el proletariat creés el seu propi teatre. Com a
propietaria dels instruments de produccid, la burgesia convertia el teatre en un

76. Amb la voluntat de promoure una literatura de signe obrerista, 1a Seccid de Literatura i Belles Arts
de 1’ Ateneu Enciclopédic Popular va convocar el primer concurs de contes socials que disposa dels mem-
bres del jurat segiients: Jordi Arquer, Lluis M. Bransuela, Josep M. Farrés, Julia G. Gorkin, Enric Lluelles,
Joan Muster, Andreu Nin, Josep Tort, Joan Vallespinds i Joan Baptista Xuriguera. Hi obtingueren premis
els escriptors Agusti Bartra (el primer per A la ciutat de les maquines vivia un home...), Agusti Esclasans
(el segon per Lenin) i Josep Comabella (el tercer per El pacte de la fam) i Salvador Roca i Roca (quart per
Una batalla obrera). Tots els contes guardonals es publicaren en el volumet 4 contes socials (Barcelona:
Ateneu Enciclopédic Popular, 1934).

77. Curiosament, Carol va fer la critica de dues obres que es presentaren en aquells moments: Topaze,
de Marcel Pagnol, i La prisionera, d’Eduard Bourdet. De Topaze, representada per una companyia argen-
tina al Teatre Barcelona, Carol n’opinava que, sense que fos una obra de signe proletari, mostrava «los
principales defectos de la sociedad moderna, en sus caracteristicas de gran mundo»; tot i considerar-la una
siitira ben feta, amb un «fino humorismo francés», estava convengut que «en manos de un autor proletario
se hubiera podido sacar mucha mds significacién social» Carol (1933: 4). La prisionera, en canvi, tenia
I’originalitat de «salirse de la rutina teatral», atés que tenia la gosadia d’abordar una relacio lesbica, perd
presentava, al seu gust, trets massa morbids (Carol, 1934: 2).
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mitja de propaganda més al servei dels seus interessos i de la seva moral i cul-
tura. El proletariat, que no podia competir-hi materialment, sf que podia crear el
seu teatre, malgrat les dificultats, per convertir-lo en una arma més de defensa
dels seus postulats d’emancipaci6 social i de combat contra I’ «enemigo de cla-
se». Aixi i tot, Gorkin, de formacié literaria més solida, creia que una obra pro-
letaria no havia de ser, per forga, equivalent a un discurs de «vulgar propaganda
o agitacién»: «no hay que confundir un escenario con una tribuna mitinesca.
Una verdadera obra proletaria debe ser realista y contener valores emocionales
recogidos del alma profunda del proletariado, sentimientos y no solo ideas. S6lo
asi dejard alguna huella en los auditorios proltearios», concloia.

Escrita a Parfs, on Gorkin havia estrenat diverses obres en cercles obrers,
La guerra estalla mafiana era el resultat de la invitacié de la seva traductora
alemanya, 1’escriptora proletaria Herminia Zur Miihlen, que li havia proposat
d’estrenar-la en un gran teatre de Frankfurt, pero la irrupcié del feixisme ho
féu impossible. Gorkin comentava amb molt de detall el sentit que prenia la
seva obra (Estivill, 1934: 4):

En el primer acto, que titulo «El fuego después del fuego», asistimos a la forma-
cidn, al dia siguiente de la guerra de un Gobierno obrero, que se dispone a gober-
nar en nombre de la democracia burguesa, y a la ruptura con €l de la nueva ge-
neracion revolucionaria, que ha salido del fuego de la revolucion. En el segundo,
«Su Excelencia Gustavo Renn», asistimos al aplastamiento, desde el ministerio
del Interior, de la revolucion espartaquista, con el asesinato de Rosa Luxembur-
go y de Carlos Liebnecht. El tercero, «Los sacrificados», transcurre la vispera
de la proxima guerra, pocos afios después del triunfo del nacionalsocialismo, y
nos hace asistir al drama de una generacion sacrificada, de la cual sélo contados
elementos se salvan, para mantener viva la antorcha de la revolucion que seguira
a la guerra inminente. Este acto significa un grito de horror y de alarma a todas
las conciencias levantadas contra el nuevo crimen que se prepara.

El «drama politico» La guerra estalla mafiana s’estrend, a benefici del
diari obrer Adelante, a la Sala Capsir, amb la preséncia del mateix autor que hi
pronuncia una conferéncia sobre 1’obra (Gorkin, 1936).” Com havia anunciat
en la interviu del mateix dia de I’estrena, la pega gorkiana se situava en la
immediata primera postguerra, durant la reptiblica de Weimar (1919-1933), i
abordava I’ascensi6 fulgurant d’un politic alemany —Gustavo Renn, un antic
revolucionari— que és nomenat ministre de 1’Interior. El conflicte dramatic

78. L’obra, publicada dins de la col-leccid teatral Las Mejores Obras, es venia a una pesseta. L'exemplar
que hem llegit duu un segell del Sindicato de Oficios Varios de la ugT d’Azuara (Saragossa).
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s’estableix en un doble nivell. D’un costat, el generacional: els joves que han
arribat de la guerra clamen venjanga, perqué s’han sentit carn de cané dels
interessos econodmics, mentre que els seus pares han deixat de banda I’ideal
per disposar-se a governar. De 1’altre, el familiar: el fill petit de Gustavo Renn
es troba entre els revolucionaris, entre els lluitadors per una repiblica dels
treballadors; si el gran va morir a la guerra, el petit morira per la seva oposicié
als deliris bel'lics del pare. En tots dos casos, Gustavo Renn, politic de 1a vella
escola, ha sacrificat els fills per la seva ambici6 politica.

Com a flamant ministre de I’Interior, Renn exerceix la repressié contra els
revolucionaris (revolucié espartaquista), trena complicitats amb els grups de
poder —la premsa i I’exércit— i, renegant dels seus origens ideoldgics, es trans-
forma en un petit dictador que defensa la guerra. El seu fill Carlos, després de
fracassar la revolucid, es converteix en un escriptor célebre, perd viu atemorit
i preocupat per I’anunci d’una nova guerra. En un dialeg entre Carlos i Ernes-
to, un excombatent que es refugia en 1'alcohol per superar el trauma bel-lic,
queda clara la visi6 d’una «generacié sacrificada»:

CarLos.—  jQué bajo hemos caido!

ErnESTO.— (Y quién tiene derecho a pedirnos cuentas?

CarLos.— La Humanidad.

ErNEsTO.— ;La Humanidad? ; Todavia crees que vale la pena sacrificarle un vaso
de alcohol? Yo reniego de ser hombre. Mafiana veras a tu Humanidad
destrozarse barbaramente.

CarLos.— ;Y qué hacemos nosotros para impedirlo?

ErnesTo.— ;Qué quieres que hagamos, si todos quieren la guerra?

CarLos.— Decididamente solo una minoria puede queretla.

ErnEsTO.— Los que no la quieren la aceptan, la toleran, jMalos pastores y rebarios!
i Traficantes y carne de cafién! Dentro de media hora, cuando den comien-
70 las maniobras aéreas, baja a la calle o asdmate al balcdn; veras a la mu-
chedumbre contemplando el espectéculo con asombro, con admiracion...

CarrLos.— Con angustia.

Ernesto.— Con angustia, si quieres; es lo inico que no podréan prohibir por decreto.
Aréngalas contra la guerra. Caerdn sobre ti los agentes del nacionalis-
mo, te asesinaran quiza, y ellas no se moveran para defenderte. Les en-
venenan la conciencia como en 1914: manifiestos, arengas patriticas,
himnos nacionalistas, la Prensa, el cinematdgrafo, la Tsu: el arte vy el
progreso puestos otra vez al servicio de la propaganda de guerra.

CarLos.— jEl mundo se ha vuelto loco!

ErnEsTO.—Vuelven a oirse las palabras de 1914: 1a Patria, la Civilizacion, el Dere-
cho, la Justicia, la Humanidad, esa misma Humanidad que se dispone
a despedazarse!
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CaRLOS.— |Y nosotros permanecemos cruzados de brazos, incapaces de un
gesto contra el nuevo crimen que se prepara!

ErnesTo.—( Crees que los demds hacen algo mejor? Todos siguen la corriente. Y los
que no, tratan de huir Ia realidad y se refugian en las diversiones y en
los vicios: cabarets, champafia, morfina, mujeres... Se ha apoderado de
la gente un frenesi loco; todos los vicios estan permitidos; no se piensa
més que en gozar. Diriase que se aproxima el fin del mundo y que la
gente quiere aprovechar las tiltimas horas que le quedan de vida.

CarLos.— (Con desesperacion.) jQué podredumbre!

BRNESTO.— Somos una «generacion sacrificada.»™

L’obra s’acaba amb un crit contra 1’efecte devastador de la guerra i el reco-
neixement patétic de Gustavo Renn que el seu cami d’ascensi6 al cim del po-
der és ple de cadavers, dels seus propis fills, perd també de tots els que moriran
en la guerra que esta a punt d’esclatar. Com apuntava Joan Baptista Xuriguera
(1934: 3), I’obra de Gorkin aconseguia plenament el seu objectiu, per tal com
feia sentir a I’espectador I’horror de la guerra i el convidava a pensar-hi i a
reaccionar-hi en contra.*

El 30 d’abril, en vigilies del Primer de Maig, organitzat per la Junta de
Sindicats de Manresa, es va celebrar en aquesta ciutat un «brillante festival
obrero» amb la representacié de La guerra estalla mafiana.®' El Teatre del
Conservatori de Manresa estava ple a vessar i 1’obra de Gorkin «alcanz6 un
éxito resonante, levantandose ocho veces el telén en medio de grandes ovacio-
nes y cantandose al final, puesto el piblico en pie, La Internacional».**

L’&xit de ’estrena de La guerra estalla mafiana a la Sala Capsir de Barce-
Jona i al Teatre del Conservatori de Manresa, secundada pel nombre de cartes
rebudes d’arreu de 1’estat en qué se sol-licitava I’actuacié del Teatre de Mas-
ses, va animar els directius a emprendre una campanya de gran envergadura.*
Curiosament, s’ aposta per reforgar la companyia amb elements artistics que

79. Ibidem, pag. 52-53.

80. Xuriguera anotava la ndmina d’actors segiients: Juan G. Sdenz, M. Navarro, Pascual Celay‘a,
P. Espinosa, Mercedes Palacios, E. Celaya, R. Durdn, G. Rodriguez, M. Martinez i J. Blanco. La direcci6
and a cirrec de Joaquin Alfiarra.

81. «Teatro de Masas en Manresa», La Batalla, ntim. 183 (5-V-1934), pag. 2. Uns quants dies abans de
la representacié manresana de La guerra estalla mafiana, se’n féu una a la Sala Empordanesa de Barcelona
(al carrer del Pi, 11), el 12 d’abril, en un acte organitzat d"Hoteleria i Artistica Culinaria.

82, El 30 d’abril de 1936, s’estrena al Gran Kursaal de Manresa, en un festival organitzat per la Fede-
racié Local de Sindicats, una nova pega de Gorkin, Los monstruos, a cura de la companyia Baus-Parra, la
mateixa que havia representat La guerra estalla mafiana en diverses poblacions catalanes («El estreno en
Manresa de Los monstruos, de Gorkin», La Batalla, num. 250, 8-V-1936, pag. 3).

83. «Las actividades del Teatro de Masas», La Batalla, nim. 189 (16-VI-1934), pag. 2.
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en garantissin la professionalitat i s’aposta per I’estrena de Cuervos, una pega
adaptada del portugues per la diputada socialista Margarita Nelken, que, con-
Jjuntament amb I’obra de Gorkin, es representaria als teatres de Girona, Figue-
res, la Bisbal, Olot, Tarragona, Sitges, Manresa, Sabadell i Matard. L’estrena
de Cuervos es va preveure per al 21 de juliol, al Teatre Victoria de Barcelona,
interpretada en els seus papers principals pels actors professionals Enriqueta
Torres i Salvador Sierra.® Nelken hi pronunciaria una conferéncia sobre «El
teatro y la politica» i, abans de ’estrena de la seva obra, s’escenificaria Ca-
ragruixuda, una adaptacid del frances per J. G. Gorkin i Joan Carol.

La Revolucié d’Octubre de 1934 degué estroncar les activitats teatrals del
BOC €n una nova conjuntura en que I’activisme politic acaparava totes les ener-
gies dels militants bloquistes. Malgrat que la intenci6 de crear un teatre clas-
sista tingué derivacions posteriors, 1’experiéncia del Boc durant els primers
anys republicans fou una de les més intenses, fructiferes i continuades en el
temps que es dugueren a terme durant la década dels trenta.®> Com no podia
ser d’una altra manera, el decalatge entre les propostes tedriques i la praxi
escénica era considerable i demostrava els problemes ingents per crear un art
revolucionari. Només cal fixar-se en la incongruéncia ideoldgica que supo-
sava incloure un Dicenta o un Lope de Vega entre el repertori bloquista, en la
valoracié condescendent del teatre iglesia, en la combinaci6 entre dramaturgs
novells (Magre, Xuriguera, Vallespinds) al costat d’un revolucionari profes-
sional com Gorkin o en el desconeixement que es tenia de les experiéncies
d’agitprop de la decada dels vint i comencament dels trenta a I’escena europea
o nord-americana, tret de la coneixenca epidérmica del teatre piscatoria.

COROL-LARI: DIFICULTATS CONCEPTUALS | MATERIALS

Comptat i debatut, el balang de les iniciatives bloquistes en 1I’ambit escénic
evidencia les dificultats conceptuals i materials amb qué es trobaren els promo-
tors del Teatre del Proletariat o, més tard, en una relacié més organica amb el
BOC, de] Teatre de Masses, a I’hora de voler dur a la practica uns plantejaments
de teatre classista. A més de véncer les resisténcies en el si del partit, superar les
continues reorganitzacions internes o poder compaginar 1’activisme teatral amb
el politic, la creacié d’un tal teatre topava amb moltes rémores estructurals:

84, «Estreno de un drama de Margarita Nelken», La Batalla, ndm. 194 (20-VII-1934), pag. 4.
85. Quant a les derivacions posteriors, vegeu Foguet i Boreu (2000 a: 57-61), i idem (2000 b: 259-311), a
cura de Marie-Claire Zimmermann i Anne Charlon (Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 2003),
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a) La manca de pressupost per poder escenificar obres d’una certa enverga-
dura escénica (sobretot en el repartiment i en ’escenografia), que exigien
una despesa molt elevada, impedia de fer projectes de «teatre de masses» a
Iestil piscatoria o segons el model sovigtic.*

b) La impossibilitat de «depurar» la influéncia burgesa en les técniques i els
referents de la classe hegemonica entrebancava la creacid, des del volun-
tarisme neofit, d’una dramatirgia i unes formes de representacio especifi-
cament proletaries.

¢) La complexitat per conceptualitzar un teatre del i per al proletariat recla-
mava una idea diferent de la modernitat escénica que equilibrés —sense
estridencies— la innovaci6 ideologica amb I’estetica.

d) Els condicionaments intrinsecs de la iniciativa bloquista, de naturalesa
molt endogamica, enrevessaven ’extensi6 social i territorial, ateés que la
viruléncia discursiva retroalimentava els nuclis militants, perd dificilment
podia atreure la menestralia o la petita burgesia urbana.

La proposta d’un teatre classista formulada pels militants del Bloc Obrer
i Camperol partia d’una polititzacié extrema del teatre que abocava la classe
proletaria a I’enfrontament amb la burgesa.*” Aquesta radicalitat de partida,
que només disposava del voluntarisme o de I’activisme dels militants bloquis-
tes, no tan sols trobava 1’oposici6 directa o la indiferéncia, com és logic, de
la premsa i els organismes oficials que sentien amenagada la seva legitimitat,
siné que també devia generar moltes resisténcies en sectors de la classe obrera
no polititzada i, no cal dir-ho, de les capes mitjanes. La viruléncia verbal de
’agitprop bloquista coartava la projeccié social en altres cercles que no fos-
sin els estrictament adeptes o simpatitzants a ’ideari del partit i tensionava
I’extremisme ideoldgic amb la corporeitat escénica o, si es vol, la poesia i la
prosa del comunisme radical.

86. Aquestes mancances pecuniaries explicarien que una pega com El incendio del Reichstag, escrita per
un militant innominat del Boc, no arribés a estrenar-se, tot i que presentava a la manera de Piscator un tema de
plena actualitat: I'incendi del Parlament berlinés orquestrat pels nazis per reprimir els obrers revolucionaris
alemanys («Teatro de Masas. La escenificacion del incendio del Reichstagy, La Batalla, mim. 166, 12-X-1933,
pag. 4). L’autor s’havia documentat per mitja dels telegrames publicats en els diaris i revistes francesos, i les
declaracions d’alguns testimonis davant de la Comissi6 Internacional reunida a Londres per investigar el cas.
El procés de 1'incendi del Reichstag fou molt seguit a la premsa obrera, sobretot a Adelante.

87. Vegeu, sobre la polititzacié del teatre, Castri (1978).
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ANNEX
Estatuts i acta de constitucié del Teatre del Proletariat®®

Estatuts del Teatre del Proletariat

Capitol primer
Denominacio i objecte

Article 1. Aquesta associacié es denominara Teatre del Proletariat
1 tindra per objecte donar representacions de teatre social d’autors na-
cionals i estrangers.

Article 2. Establir i sostenir relacions amb les altres associacions
teatrals tant nacionals com estrangeres.

Article 3. Com a persona juridica, podrd formalitzar contractes,
contraure obligacions i exercitar tota acci6 civil, criminal i administra-
tiva. Estara domiciliada a Barcelona.

Article 4. L’ Associacié del Teatre del Proletariat, per mediacié del
seu Comité Directiu, podra admetre com a adherits tots els conjunts
teatrals estranys a aquell, sempre que se sotmetin al Reglament i condi-
cions que per aixo tindra establert el dit Comite.

Capitol segon
Classificacid de socis

Article 5. Aquesta Associacio estara integrada per socis numeraris i
protectors.
Numeraris. Compendra tots els socis que, una vegada acceptat
el seu ingrés, paguin la quota establerta.
Protectors. Tots els artistes i aficionats que desitgin ésser-ho
pel seu interés a favor de la prosperitat de 1’art teatral.

88. El dossier del Teatre del Prolerariat € el nimero de registre 14.996, foli 144, del Negociat de
Societats, de la Secretaria del Govern Civil de Barcelona. Agraim a David Perellén, cap de I Arxiu de la
Delegacié del Govern, la seva predisposicié i diligéncia a I'hora de facilitar-nos-en una copia. Pel que fa
als criteris d'edici6 dels documents, hem regularitzat la sintaxi, 1’ ortografia, I'accentuacio i els signes de
puntuacié per afavorir-ne la lectura.




LA REPUBLICA DE LES LLETRES / LES LLETRES DE LA REPUBLICA

L'AGITPROP TEATRAL DEL BLOC OBRER | CAMPEROL (1931-1934)

111

Capitol tercer
Admissid de socis. Quotes. Baixes. Reingressos

Article 6. Per a I’admissié de socis numeraris i protectors, caldra
que la proposta vagi signada per dos socis i sigui aprovada pel Comite.

Article 7. La quota de soci numerari serd d’una pesseta mensual.
Els socis protectors pagaran una quota voluntaria superior a la quota
numeraria.

Article 8. Els socis numeraris que no liquidin les seves quotes per
espai de tres mesos seran donats de baixa per falta de pagament.

Article 9. Tots els socis podran donar-se de baixa quan ho creguin
[...] convenient comunicant-ho per escrit al Comite.

Article 10. Seran expulsats els que desprestigiin 1’ Associacié d’una
manera notoria i comprovada, o manquin als deures estatuits en aquest

Reglament.

Article 11. Els socis donats de baixa, sigui voluntaria, per falta de
pagament o per expulsio, perdran tots els seus drets a I’ Associacid.

Capitol quart
Govern | administracid

Article 12. Compendri el govern i I’administracié d’aquesta Asso-
ciaci6 un Comite Directiu.

Del Comité Directiu

Article 13. La direccié superior sera exercida per un Comité Directiu
compost d’onze individus: president, vicepresident, secretari general, vi-
cesecretari, tresorer, comptador, bibliotecari i quatre vocals.

Article 14. El Comité Directiu tindra caracter permanent i no podra
ésser renovat cap ciirrec mentre aquest no quedi vacant per rentincia o

causa de for¢a major.

Article 15. Tots els socis tindran dret a presentar un candidat per
proveir aquest carrec vacant, sempre que tinguin autoritzacié firmada
del dit candidat.

Article 16. L'eleccié del candidat a aquest carrec es fara per sufragi
directe entre els socis numeraris en Assemblea General.

Article 17. Tots els cirrecs seran gratuits.

Article 18. El Comite Directiu representara I’ Associacio i sera res-
ponsable de Ia seva organitzacié i bon govern, fomentara i recolzari
les idees o proposicions que tinguin base moral i material, nomenara i
dissoldra totes les comissions que siguin necessaries per a la bona mar-
xa interior i exterior, i delegara la seva representacié a un component
d’aquelles que assistira a tots els actes que se celebrin, i tindra totes les
atribucions que s’assenyalen en aquests Estatuts i acords, que es derivin
de I’Assemblea General,

Article 19. En cas d’urgéncia per a resoldre un assumpte
d’importancia, podra fer-ho qualsevol individu directiu; perd sempre
només amb caracter provisional, donant-ne compte amb la major breve-
tat al Comite Directiu, perqué aquest resolgui en definitiva.

Article 20. Podra publicar un periddic que sera I’ drgan de I’ Associacié
i la seva missi6 serd purament instructiva i de propaganda teatral.

De I’Administracio

Article 21. Els cabals amb qué comptara I’ Associacié seran les quo-
tes mensuals, els beneficis liquids que s’obtinguin en les representacions
teatrals, la venda, subscripcid i anuncis de la revista, els donatius que
es rebin. L’administracié sera general i uniforme per a tots els grups
que integrin 1’ Associaci6. Els cabals generals estaran sota Ia custddia i
administraci6 del tresorer i comptador. Es portara pel tresorer un llibre
de Caixa que estara a disposicid dels socis que vulguin examinar-lo.

Article 22. Cada any, abans de 1’ Assemblea General es redactaran
els estats de comptes i balangos necessaris per con&ixer la importancia
economica de 1’ Associacid.

Article 23. No seran valides ni cartes, ni circulars, ni documents
que no vagin degudament autoritzats per la firma del secretari o del
tresorer si és el cas 0 amb I’aprovacid del president, 1 sera indispensable
el segell de 1’ Associaci6.
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Capitol cinqué
Drets [ deures dels socis

Article 24. Els socis protectors no tindran cap dret estatutiu.
Article 25. Els socis numeraris seran electors i elegibles.

Article 26. Els socis numeraris podran reclamar els seus drets quan
es considerin perjudicats, per mitja d’un escrit adregat al president
de la seccié a qui correspongui, el qual sentint el parer de la jun-
ta d’aquesta acordara el que cregui de justicia, i si la dispositiva de
la junta de secci6 no satisfés els reclamants, exposaran la seva queixa
davant la seccié en ple, la qual, examinades les raons exposades i les
antecedents, decidira per votacid secreta.

Article 27. En el cas que els interessats no creguessin encara satis-
feta la seva reclamaci6 apel-laran per escrit al president de 1’ Associacid,
que en uni6é del Comité Directiu decidira en definitiva el que es cregui
de justicia.

Article 28. Totes les queixes i reclamacions que es presentin podran
ésser resoltes per qui correspongui en un termini maxim de quinze dies,
i hauran d’ésser adrecades en termes respectuosos, i advertir que si no
és aixi no es tramitara 1’escrit.

Article 29, Assistiran amb puntualitat a les comissions i a les Assem-
blees generals. Les faltes d’assisténcia no justificades per escrit anterior-
ment a aquestes reunions seran castigades amb la multa d’una pesseta.

Capitol sisé
Assemblees generals

Article 30. Aquesta Associacié celebrara anualment junta general
ordinaria en la data que es fixi, i extraordinaria quan es cregui conve-
nient o que [la] sol'licitin una quarta part dels socis.

Article 31. Les Assemblees sol-licitades per la quarta part dels so-
cis, el Comité Directiu hauri de convocar-les dins el termini maxim
d’un mes, a partir del dia en qué es rebi la peticid signada.

Article 32. L’ordre del dia de les Assemblees ordinaries sera la se-
giient: 1. Lectura de la memoria dels treballs realitzats pel Comite Di-
rectiu durant 1’dltim any. 2. Aprovacié de I'estat de comptes de I'exer-
cici anterior. 3. Aprovacié dels pressupostos per a I’exercici segiient.
4. De les dimissions i vacants que hagin ocorregut.

Article 33. Per la constitucié de I’ Assemblea general extraordinaria
seri necessaria 1'assisténcia de la meitat més un dels socis que estiguin
a Barcelona. Si no es reuneix aquest nombre, transcorreguda mitja hora
podra celebrar-se la segona convocatoria en la qual, independentment
del nombre d’assistents seran valids tots els acords que es prenguin,
s’entén que no podran tractar-se altres assumptes que els consignats
en la convocatdria, i s’acceptaran les proposicions incidentals que se’n
derivin.

Article 34. El president de 1’ Assemblea establira 1’ordre que ha de
seguir-se en la discussié. Declarara I’assumpte suficientment discutit
després de consumits tres torns en pro i tres en contra, i ordenara que es
procedeixi a la votaci6 expressant la forma en qué ha de verificar-se.

Article 35. Les votacions per assumptes professionals o de gravetat
es faran secretes. Votada una proposicid, ningd tindra el dret de discu-
tir-la novament. Les votacions han d’ésser de present. Solament tindran
vot en les Assemblees els socis de niimero.

Article 36. Els acords presos en junta general sén obligatoris per a
tots els socis tant si han assistit 0 no a I’ Assemblea.

Capitol seté
Disposicions finals

Article 37. Tots els socis estan obligats a prestar la seva coopera-
ci6 artistica a tot alld que el Comité Directiu consideri d’interés per a
I’ Associaci6 o que sigui necessari per sostenir el bon nom i prestigi
de I’ Associacid.

Article 38. Tots els socis tenen el deure ineludible d’acudir al local
social almenys una vegada per mes per assabentar-se de la marxa de
I’Entitat i dels acords que s’hagin pres.
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Article 39. Tots els socis s’obliguen [a] acatar tot el que emana
d’aquests Estatuts ultra tots els acords que ordeni el Comit2 Directiu.

Article 40. Els casos no previstos en aquests Estatuts podr[a]
resoldre’ls el Comité Directiu segons llur criteri, i els seus acords tin-
dran la mateixa forga que aquests sempre que no contravinguin Ia cons-

titucié essencial.

Article 41. Cas d’acordar-se la dissoluci6 de 1’ Associacid s’elegira
en Assemblea General extraordinaria convocada a I’efecte una Comis-
si6 Liquidadora que efectuara la venda de tots els béns de I’ Associacid.
Una vegada liquidats els cobraments i els pagaments, el romanent, si
n’hi hagués, seria destinat a Beneficéncia.

Barcelona, 29 de juny de 1931

El secretari El president

[Antonio Pérez) [José Garcia Miranda]

[Segell del Teatre del Proletariat]
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Acta de constitucio
Excelentisimo sefior
Acta de constitucion

En Barcelona, a veintinueve de junio del afio mil novecientos treinta
y uno, en presencia de un delegado de V. E. tuvo lugar una reunién ex-
traordinaria, de varios entusiastas del teatro obrero, los cuales despues
de haber cumplido, y ejecutado cuantos requisitos manda la Ley, acor-
daron constituir la Asociacién del Teatre del Proletariat.

Se procedi6 a la constitucién de esta asociacién bajo la presidencia
provisional, del fundador, y de varios simpatizantes.

Se leyeron los estatutos, los cuales V. E. ya conoce, los cuales fue-
ron aprobados, asi como su administracién, y acto seguido se procedid
al nombramiento del cuadro directivo y demads junta de gobierno.

El pleno de 1a asamblea nombr6 el Comité Directivo, del modo si-
guiente.

Presidente.- José Garcia Miranda. Calle Vila y Vila, 88, 1°.
Vicepresidente.- Juan Vallespinds. Ausias March, 79, 1°
Secretario.- Antonio Pérez Antona. Vidrio, 6, 1°, 3.
Vicesecretario.- Carlos Poch Llopard. Aribau 81, tercero.
Bibliotecaria.- Amparo Alvarez Coloma. Borrell, 74, 3°, 1*.
Vocal 1°.- Salvador Martfn Salvat. Mercaders, 34, 1°.
Vocal 2°.- Francisco Ruiz Ruiz. Fernandina, 55, 1°, 2%
Vocal 3°.- Pedro Alonso Duran. Santa Agueda, 24, 1°, 2.

Es por lo cual el Comité Directivo del Teatre del Proletariat remite
a V. E. acta de su constitucion, para los efectos correspondientes de la

Ley sobre asociacion.

Barcelona, a 20 [sic] de junio del 1931

Teatre del Proletariat
El presidente El secretario

[Signatura de José Garcia Miranda] [Signatura d’Antonio Pérez]

[Segell del Teatre del Proletariat]
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LA ACTIVIDAD CULTURAL
EN ALICANTE
DURANTE LA Il REPUBLICA

Juan A. Rios CARRATALA
Universitat d’Alacant

LA II REPUBLICA CONSTITUYE un corto e intenso periodo histérico, pero
también se ha convertido en una especie de edad dorada o mitica para
muchos de quienes la evocan, la recrean o, incluso, la analizan desde diferen-
tes perspectivas. Se ha escrito tanto sobre aquellos pocos afios que, a veces,
tengo la impresién de que hay dos repblicas: la histérica y la mitica, siendo
esta dltima mds apasionante, intensa y espectacular porque no deja de situarse
en el campo de la ficcién. Mientras la primera es corta en el tiempo, apenas
un intervalo democritico, y limitada en su alcance por numerosas circunstan-
cias negativas, la segunda parece extenderse sobre un periodo indeterminado
donde todo pudo ser posible, incluso lo que objetivamente no correspondia a
aquellos afios. El resultado es una creacién ficticia con aires realistas donde
se acumulan deseos, aspiraciones, frustraciones, reivindicaciones, intereses
politicos. .. de quienes usan y abusan de la memoria histérica, sacudida por un
subjetivismo que acaba por prescindir hasta de lo mds obvio: las fechas que
marcan el verdadero inicio y final de la IT Reptiblica. Tenerlas presentes es una
forma sencilla y eficaz de relativizar cualquier dimensién mitica.

Conviene recordar, aunque nos produzca rubor, que entre 1931 y 1936 ape-
nas transcurrieron cinco afios, prolongados hasta 1939 como méximo en las
zonas donde fracasé la sublevacién del 18 de julio. A tan corto periodo, apenas
una pagina en la Historia, debemos restar el «bienio negro» con su politica
gubernamental dedicada a deshacer o limitar al mdximo las reformas empren-
didas por los republicanos. También debemos tener en cuenta una crisis econd-
mica capaz de limitar o imposibilitar cualquier aspiracién de cambio, asi como
una acusada falta de verdaderos republicanos, tanto entre los politicos como
entre los ciudadanos. Con estos mimbres y en tan breve plazo mucho pudo ser
planteado tras la explosién de alegria del 14 de abril, pero casi nada llegd a
ser culminado. Ni siquiera desarrollado con una cierta solidez. Y menos en un
plano como el cultural, donde los cambios precisan de un marco temporal més
amplio y de una continuidad que no encontramos en aquellos convulsos afios.




