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La proclamacid de la Republica el 14 d’abril de 1931 degué des-
concertar molts dels espectadors que acostumaven a exhibir els ori-
pells al Gran Teatre del Liceu. La causa principal de les dificultats de
I'empresari Josep Rodés i Huguet durant la temporada 1931-1932
fou la desercié de I'“alta societat” catalana del teatre de la Rambla:
“Aquell sector del pablic del Liceu que havia jugat el paper de I'aris-
tocracia 1 del monarquisme més exacerbat va tenir por de ser vist
en I'escenari de les seves frivolitats, i tement unes possibles, bé que
improbables, represilies, va desertar covardament a ’hora d’abonar-
se al teatre” (Roger Alier, El gran llibre del Licen, Barcelona, Edicions
62,2004, p. 175). La conseqiiéncia més immediata d’aquest impon-
derable fou que s"hagué de modificar el programa de la temporada
1 endarrerir-ne un mes la inauguracié. En una solucié d’urgéncia,
insolita en un coliseu operistic internacional com el Gran Teatre del
Liceu, es va haver de suprimir la contractacid d’artistes estrangers i
es va confiar la temporada a alguns divos locals, per bé que de fama




internacional, com ara Hipolit Lazaro, Concepcidé Callao, Maria
Espinalt o Josep Palet.

Un cop acabada amb penes i treballs aquesta temporada d’opera,
I'empresari Rodés intenta d’organitzar-ne una altra, també per a
1931-1932, en que es torna a anunciar la presencia de cantants es-
trangers i un programa més consuetudinari (Verdi, Puccini, Rossini,
Wagner, Pahissa) que maldava per reconquerir el pablic de sempre.
La venda escassa dels abonaments per a la temporada i la negativa
de Rodés a fer-se carrec de les entrades de propietat no usades pels
accionistes del Liceu obligaren I’empresari a deixar-ho correr 1, ras i
curt, a tancar el teatre. Per primer cop des de la Guerra del Frances,
la ciutat de Barcelona semblava que havia de quedar-se sense la seva
temporada anual d’opera i ballet.

En aquells moments de crisi, alguns dels propietaris com Felip
Bertran 1 Giiell o Eusebi Bertrand 1 Serra, entre altres personalitats,
assumiren els problemes economics del Liceu, mentre que alguns
abrandats liceistes 1 representants d’entitats culturals barcelonines
s’aplegaren en un Comite pro Liceu, presidit per Ventura Gassol com
a conseller de Cultura, i integrat per Pau Casals 1 Francesc Martorell,
per la subponéncia musical del Consell de Cultura de la Generalitat;
Alexandre Gali, secretari del Consell de Cultura, que actuava com a
secretari de les reunions; els regidors Pere Comes, Joaquim Ventalld
1 Joaquim Pellicena, per I’Ajuntament; i els elements iniciadors de
la campanya, Francesc Vifias, Concordi Gelabert, Josep Fontbernat,
Jaume Pahissa, Eduard Prieto i Ambrosi Carrion (“Revista Musical
Catalana”, nam. 349, gener de 1933, p. 45). La génesi de la iniciativa
arrencava de la crida en favor del teatre que la Seccié de Musica
de I’Ateneu Enciclopedic Popular de Barcelona adreca a les entitats
culturals 1 artistiques 1 a les personalitats més destacades del mén
musical catala per a garantir la continuitat del Liceu. La campanya
servi per a recollir adhesions 1 per a sol-licitar una entrevista amb el
president de la Generalitat i el conseller de Cultura, el resultat de la
qual fou la constitucié del Comité pro Liceu. Aquest nou organis-
me havia de resoldre el conflicte entre la propietat 1 'empresari en
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l’aspecte artistic i social i, a continuacid, organitzar cuita-corrents
una temporada amb un repertori 1 un repartiment dignes del coliseu
operistic.

En la tramitaci6 del contencids obert —en que prengué part fins
i tot Joan Moles, governador de Barcelona—, la Junta de Govern de
la Societat del Teatre aconsegui que el tenor Francesc Vifias presidis
el Comteé Executiu que es crea d’entre els membres del Comité pro
Liceu i que fou constituit per Josep Fontbernat, en representacio
de la Generalitat, Joaquim Pellicena, per I’Ajuntament, i Concordi
Gelabert 1 Eduard Prieto, en qualitat de representants de les entitats
culturals promotores de la campanya. Com a assessor 1 director gene-
ral, es nomena Joan Mestres 1 Calvet, que amb aquest retorn pogué
celebrar el vinté aniversari de vinculaci6 professional al Liceu. En
les seves esfilegassades memories liceistiques, Mestres recordava les
circumstancies de la seva reincorporacié a la direccid artistica del
Gran Teatre del Liceu:

“Habia transcurrido diciembre, afio 1932, sin que el Teatro abriera
sus puertas. Parecia que Barcelona estaba condenada a perder aquel ario su
acostumbrada temporada de opera. El prestigio social y los intereses culturales
de nuestra ciudad no podian permitir tal anomalia. Las autoridades locales
y las corporaciones piblicas fomaron cartas en el asunto instituyendo el lla-
mado Comité pro-Liceo destinado a reabrir el leatro y velar por su dignidad
artistica. Entonces fue cuando dicho comité me llamo para restituirme en el
puesto de director general.

”No eta cosa de defraudar a los que me habian otorgado su confianza
para sacar a_flote al Teatro en aquel trance tan apurado. En pocos dias, en
un récord de prontitud y eficiencia, organicé la temporada, poniendo todo
mi emperio en que nada revelara, en el ritmo 'y calidad de las funciones, los
caracteres de una improvisacién” (Juan Mestres Calvet, El Gran Teatro del
Liceo visto por su empresario, Barcelona,Vergara, 1945, p. 193).

En vigilies de la inaguracié de la nova temporada d’opera, una
nota de premsa facilitada per la Conselleria de Cultura de la Gene-
ralitat feia particip el coliseu barceloni —en una auténtica mostra
de politesse— de la represa nacional endegada pel Govern catald amb
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I’adveniment de la Reptiblica: “Fa bo de constatar que el Gran Teatre
del Liceu, que ha tingut una tan decisiva influéncia en la formacio
musical de Catalunya i que s’ha vist assistit de tot el nostre poble sem-
pre que ha mantingut I'alt nivell artistic que li escau, ha volgut també
en els moments de recobrament nacional de Catalunya, situar-se al
costat de les nostres primeres corporacions, catalanitzant el nom
del Gran Teatre a la facana, i tota la retolacié de dins” (“Revista
Musical Catalana”, ntim. 349, gener de 1933, p. 46).

Superades les dificultats competencials i organitzatives, es po-
gué oferir al ptiblic, amb el patrocini oficial, una breu temporada
d’emergéncia que permeté de reobrir les portes del Gran Teatre del
Liceu el 14 de gener de 1933. Com a fet excepcional, s’organitzaren
algunes sessions a preus populars que van tenir molt bona acollida
i que feren lluir el teatre amb una llum nova. La “Revista Musical
Catalana”, butlleti de I’Orfeé Catala, tradicionalment poc avesada
a proferir elogis desmesurats al Liceu, perd que havia aplaudit la
iniciativa de les corporacions piibliques, es felicitava de 'encert de
la programacié oferta durant la temporada d’opera subvencionada,
tot i la precipitacié amb qué hagué de treballar I'empresari Mestres,
i agraia I'esforc de la Generalitat i de I’Ajuntament que havia fet
possible “el funcionament del teatre de manera ben digna, tal com
el tradicional renom del nostre Liceu requeria” (ndm. 351, marg de
1933;p.135).

La recuperaci6 de I'empresari Mestres com a responsable artistic
del Liceu i el patronatge de la Generalitat i de I'Ajuntament, tot i les
veus critiques que asseguraven que les temporades subvencionades
havien estat un fracds econdmic i de public, va permetre, si més no,
de mantenir obert el coliseu operistic amb resultats for¢a plausibles.
A causa de les dificultats pressupostries, tanmateix, s’hagué de li-
mitar la durada de les temporades d’dpera a quaranta-cinc funcions
—una mica més de la meitat d’abans— i ajustar molt els cicles per
a evitar despeses extraordindries. De tota manera, els sectors que
havien desertat del Liceu per raons ideologiques —les families be-
nestants abonades i els accionistes— van retornar-hi gradualment,
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quan van adonar-se que, amb la Republica, la vida continuava. Els
preus dels abonaments, d’altra banda, no estaven pas a I'abast de totes
Jes butxaques: una butaca de platea per a tota la temporada costava
585 pessetes —o sigui, 13 pessetes per funcio— i llogar una liotja
de platea valia 3.375 pessetes, més 175 pessetes per cada persona
que 'ocupés.

Durant les temporades segiients, 1933-1934, 1934-1935 1 1935-
1936, el Liceu mantingué la formula de la triple “subvencié™: la dels
propietaris, la de la Generalitat de Catalunya i la de I’Ajuntament
de Barcelona, tal com ho resumia la “Revista Musical Catalana”
(ntim. 371, novembre de 1934, p. 435). D’aquesta manera, una mica
a batzegades, a causa de 'enrariment de la situaci6 politica, el Liceu
reeixi a normalitzar la seva programacié d’acord amb la tradicid
internacional, el refistolament artistic i la inércia del pablic que el
caracteritzaven. De nou, la sala sumptuosa del Gran Teatre del Liceu
es mostra animada en tots els pisos i I'esplendor dels millors temps
torni a brillar en la programacié i en els repartiments. Aixi i tot, a
banda de I'orientacid artistica del repertori, la situacié estructural del
teatre de la Rambla no deixa de ser objecte de critica perque el seu
prestigi centenari semblava que tendia, en opini6 dels més exigents,
a perdre’s cada vegada més. Per exemple, el critic i historiador de
I’art Feliu Elies creia que, des de feia uns quants anys, el Liceu havia
passat de “I’estacionament a la decadéncia: el Teatre del Liceu va
de mal borris” i plantejava la necessitat de reformar-ne Uescenari
i millorar-ne I’escenografia i 'escenificacié de les representacions
operistiques (Joan Sacs [Feliu Elies], L'escenari del Gran Teatre del Lice,
“La Publicitat”, 2-1-1936, p. 12).

Les atzagaiades de la convulsa politica republicana també afecta-
ren, de retop, el desenvolupament del Gran Teatre del Liceu. S1 per a
la temporada 1933-1934 s’arbitra el mateix sistema de col'laboracid
del Comité pro Liceu, arran dels fets del Sis d’Octubre de 1934,
Iempresonament del president i els consellers de la Generalitat i
el régim d’excepcid que se’'n deriva, el president del Liceu, Anto-
ni Pons Arolas, i I'empresari Mestres Calvet ultimaren el conveni
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per a la temporada 1934-1935 amb les noves autoritats governa-
tives: Domeénec Batet i Mestres, cap de la 4a Divisid, i el coronel
d’Intendéncia Francesc Giménez Arenas, soi-disant president de la
Generalitat (Joaquim Iborra, La mirada del conserge. Dietari del Gran
Teatre del Liceu, 1862-1981, Barcelona, Institut del Teatre, 1999, p.
351). L'acord fou signat el 30 d’octubre de 1934 i, tot i mantenir el
patrocini oficial, concedia més independéncia a 'empresari que no
pas abans (Alier, El gran llibre del Liceu, p. 178). Restablerta la nor-
malitat estatutiria amb la victoria de les esquerres a les eleccions de
febrer de 1936, ’empresari Mestres enllesti I'estiu d’aquell any, com
d’habitud en el paréntesi estival, els preparatius per a la temporada
1936-1937, perd l'esclat de la guerra 1 la revolucid, el 19 de juliol,
féu abandonar totes les previsions.

LA IMPLICACIO DE LA GENERALITAT EN EL GRAN TEATRE DEL LICEU

Una de les poques vegades en que el debat teatral entra de ple en
les sessions del Parlament de Catalunya, en el periode republica, fou
durant la primavera de 1933, quan en dues avinenteses es discuti
sobre la implicaci6 de la Generalitat de Catalunya en el Gran Teatre
del Liceu. El 22 de marg, el diputat Miquel Vidal 1 Guardiola, de la
Minoria de la Lliga Catalana, féu un prec a Ventura Gassol, conseller
de Cultura, per saber la participacid economica de la Generalitat de
Catalunya en la temporada del Liceu (“Diari de Sessions del Par-
lament de Catalunya”, niim. 32, 22-111-1933, ps. 728-735). Gassol
explica la manera com la Generalitat, arran del perill que el teatre de
la Rambla tanqués les portes, havia constituit un Comité pro Liceu,
amb la participacié de I’ Ajuntament de Barcelona 1 altres institucions
culturals catalanes, per tal que hi organitzés una nova temporada.
A més de la subvencid ordinaria de vint mil pessetes, la Genera-
litat concedi al Liceu un ajut addicional de cinquanta mil andoles 1,
segons Gassol, s’havia empres la temporada amb suport oficial per
raons socials (unes quatre-centes families vivien del Liceu) 1 econo-
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miques (molts petits industrials, com ara taxistes, amos de cafés de
nit, sastres, modistes, etcétera, també en depenien) i, especialment,
culturals: “Nosaltres creiem que 'obra de govern no s’ha de tancar
purament a I'escola. Jo crec que el dia que en un poble que no-
més tingués Iescola, que al costat de I'escola no hi tingués el gran
concert de misica, que al costat del gran concert no hi tingués la
gran representacié de teatre, que al costat de la gran representacio
de teatre no hi tingués la gran opera, fora la meitat inttil 'obra que
es realitzés a ’escola. Jo crec que el Govern d’un pais s’ha de preo-
cupar, no solament de la llavor que se sembra en aquella escola, no
solament de la base de cultura que es déna a I'escola primaria, sind
de totes aquestes altres manifestacions culturals que fan que dintre
d’aquest pais es crei un ambient que faci fructificar i créixer el que
es va aprendre a 'escola” (ibidem, p. 731).

Gassol també addui que I'obertura del Liceu garantia que Bar-
celona continués tenint “un relleu davant el mén” i aprofita per
desgranar el pla de la Generalitac respecte al teatre de la Rambla: la
seva nacionalitzaci6 1, al mateix temps, la seva internacionalizacio.
D’una banda, la importincia del Liceu li conferia la categoria de
“Teatre Nacional de Catalunya”, i és per aixo que la Generalitat
es proposava de nacionalitzar-lo sense perjudicar els interessos dels
seus propietaris, ans pactant-hi. De 'altra, la dimensié internacional
del Liceu I'obligava a participar en un circuit amb altres grans tea-
tres d’0pera d’arreu, a fi d’intercanviar obres i artistes de prestigi.
Complementiriament, el pla de la Generalitat també aspirava a re-
organitzar el Conservatori del Liceu amb el proposit de dotar-lo de
“fama internacional”:“El dia que Catalunya tingui el Liceu nacional,
teatre nacional amb la fama que té el Liceu, el dia que Catalunya
pugui dir, tenim un Conservatori que dirigeix En Pau Casals 1 en
el qual col-laborin el pianista [Ricard] Vinyes i el violinista [Joan]
Manén, i no anomeno tants i tants d’altres per no cometre cap oblit,
aquell dia, haurem fet a Catalunya una de les coses de més atraccid
internacional que [s’hagin pogut fer en el mén de les arts™ (ibidem,
p-732).Vidal 1 Guardiola, de la Minoria de la Lliga, replica ironica-
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ment que Gassol havia entonat “una espécie de rapsodia sobre temes
futuristes” (ibidem).

De fet, la idea de “nacionalitzar” un teatre de “gran opera”, al
costat d’*“un de drama” i “un d’opereta”, ja fou manifestada en el
volum de balang L’obra de cultura (1932) que va publicar la Gene-
ralitat al cap de nou mesos d’instaurades les institucions propies. El
projecte de nacionalitzacié del Liceu es debaté en els cenacles de
I'época, pero topava amb un handicap important: el coliseu tenia
uns propietaris que, en general, estaven poc interessats a entendre’s
amb les autoritats republicanes. Quan la Generalitat féu catalanitzar
el rétol de la facana del Liceu, alguns sectors ho interpretaren com
I'inici de la presa de possessi6 del vell coliseu barceloni pel poder
public de Catalunya: “talment com si hom plantés una bandera vic-
toriosa a dalt d’una fortalesa assetjada 1 conquerida”, escrivia Pau
Colomer amb una certa hipérbole ironica en un article publicat a
“Teatre Catald” que intitulava Vers la conquesta del Teatre del Liceu
(nm. 15, 7-1-1933, p. 2). Colomer, partidari de la nacionalitzacid
del Liceu, exposava les dificultats per a renovar-lo en profunditat per
culpa de enrocament dels propietaris: “Si amb la mateixa facilitat
que s’han pogut catalanitzar rétols i cartells s’aconseguis modificar el
taranna de la majoria dels propietaris del Liceu, refractaris a tota idea
renovadora i sobretot si els ha de costar un sacrifici, per insignificant
que sigui, 1 s’obtingués també que fos una realitat, amb la realitat
de les coses sinceres i sentides, I'arrepentiment patridtic i republica
d’alguns dels actuals dirigents de la temporada que va a comencar-se
i els quals brillaren amb Ilum propia i amb un fervor entendridor
com a servidors amatents 1 incondicionals de la ignominiosa Dicta-
dura, podriem donar per realitzada la primera de les parts —les altres
dues eren la transformacié radical del régim economic i artistic, i la
reforma de I'edifici, sobretot de I'escenari— del pla d’incorporacié
del nostre primer teatre liric a la vida democritica i catalanissima
de la nostra ciutat” (ibidem).

Pocs mesos després del primer debat al Parlament sobre el coliseu
operistic, el 5 de maig de 1933, Lluis Duran iVentosa, també de la
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Minoria de la Lliga, formula un prec als consellers Carles Pi i Sunyer
(Delegat i Finances) i Ventura Gassol (Cultura) sobre si la Genera-
litat tenia intencid de comprar el Gran Teatre del Liceu (“Diari de
Sessions del Parlament de Catalunya”, ntim. 55, 5-v-1933, ps. 1308-
1311). Duran i Ventosa manifesta que el tema del Teatre Nacional
havia preocupat reiteradament els catalanistes, perd que també els
amoinava la situacid financera de la Generalitat i creien que no era
la millor opcid “fer passar d’unes mans a unes altres un teatre que ja
existeix a la ciutat de Barcelona™: “;Que és el que —es preguntava
Duran iVentosa— té més interes: el que hi hagi un gran edifici en
el qual s’estatgi el que en diem el Teatre Nacional Catal3, o el que
existeixi realment el Teatre Nacional Catala? Totes les manifestacions
d’art catalanes han d’ésser justament protegides per la Generalitat.
Em penso que en aix6 no hi haura ni dretes ni esquerres, ni centre;
que tots estarem conformes en qué cal donar la deguda protecciod
a totes les manifestacions d’art i, especialment, de Iart que vingui a
representar les nostres caracteristiques nacionals. Pero aixo, ;s’ha de
fer necessariament triant un terreny o adquirint per unes quantitats
crescudissimes un teatre determinat? Es un problema que crec que
val la pena que hi reflexionem molt tots, 1 jo pregaria que en el seu
dia, s1 és que s’ha de resoldre encara, que el Govern de la Genera-
litat s’hi pensés moltissim. El que interessa, em penso, a Catalunya,
és que hi hagi teatre; el teatre, dic referint-me al contingut. Si ara
s'invertissin 8 o 10 milions de pessetes per I'adquisicié del Teatre
del Liceu, en rigor Barcelona no tindria un teatre més: tindria el
mateix teatre, solament que en lloc d’ésser propietat d’'uns senyors
que se’l vendrien —naturalment, suposo en bones condicions—,
el tindria el Govern de la Generalitat; pero el pablic barceloni no
hi guanyaria res. [...] En canvi, diguem-ne la influéncia que pugui
arribar a tenir la Generalitat en "organisme teatre, es pot tenir en
moltissimes formes. Avui el teatre, no solament a Barcelona, no
solament a Espanya, a tot arreu, els teatres d’art no poden pas viure
amb els seus mitjans propis particulars; necessiten gairebé a tot arreu
de subvencions; pero és evident que si els organismes pablics, inspi-
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rant-se en un esperit catalanesc, volen protegir unes manifestacions
dart, els podran imposar determinades condicions 1, per consegiient,
podran també imposar-los la condicié de la representacié d’obres
d’art que vinguin inspirades amb aquest mateix esperit catalanesc.
Per 2 aixd no es necessita ladquisicié d'un edifici, per a aixo no es
necessita que la hisenda de la Generalitat immobilitzi una milionada,
com evidentment seria necessiria si aquesta operacié es realitzava. Jo
crec que si nosaltres penséssim que, perqué convé que es faci cinema
catal la Generalitat hagués d’anar a posar una fabrica de pellicules 1
perqué es faci teatre catald la primera cosa que pot fer la Generalitat
en el primer any d’existéncia hagi de consistir a comprar un edifici,
emprendriem un cami molt perillés” (ibidem, ps. 1308-1309).

Pi i Sunyer aclari que la situacid de les finances de la Generalitat
no permetia desprendre’s d’una quantitat de milions de pessetes en
aquesta compra que Nno era prioritaria per al Govern catala. Gassol,
al seu torn, tal com havia argumentat en la sessié del 22 de marg,
assegurd que Cultura no tenia intenci6 de comprar el Liceu, sind
de nacionalitzar-lo: “Jo a vegades —i us demano per endavant que
no prengueu malament el que vaig a dir-vos— tinc por que aquesta
mena de resisténcia que es troba en la giiestio del Liceu en els bancs
de les VV. SS., que precisament soén els que més s’hi haurien d’in-
teressar, em fa por que sigui encara un vestigi d’aquelles coses que
nosaltres voldriem que desapareguessin del Liceu. Nosaltres voldriem
veure el Liceu Teatre Nacional de Catalunya, i voldriem que fos
temple d’art, com se li ha dit tant sovint, perd no sols d’una classe,
sind que voldriem popularitzar-lo un xic més” (ibidem, p. 1310).

I’endema d’aquest debat parlamentari, el 6 de maig de 1933, el
conseller de Cultura mantingué una conversa, al sal6 de descans del
Liceu, amb els accionistes del teatre, sobre els plans del Departament
de Cultura a propdsit de la nova estucturacié del coliseu operistic
per convertir-lo en Teatre Nacional (Iborra, La mirada del conserge, p.
349). L'estudi de la nacionalitzacié del Gran Teatre del Liceu conti-
nua durant els mesos segiients, fins que, molt probablement, els fets
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del Sis d’Octubre de 1934 estroncaren de cop les gestions iniciades
pel conseller Gassol (ibidem, ps. 349-350)

EL GRAN TEATRE DEL LICEU COM A TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA

Amb Pesclat bél'lic i revolucionari, la Generalitat de Catalunya
confisca el Gran Teatre del Liceu per tal d’evitar que caigués sota
I’orbita de la socialitzacié anarcosindicalista dels espectacles pablics
i, convertint en realitat la politica teatral tot just endegada, rebateja
el coliseu de la Rambla amb el nom de Teatre Nacional de Catalu-
nya. El decret del 27 de juliol de 1936 que feia efectius el canvi de
nom i I'autoritzacié del conseller de Cultura perqueé estructurés la
nacionalitzacié del teatre i n’organitzés el funcionament explicitava
la voluntat que, en diverses avinenteses, havia tingut la Generalitat
de Catalunya d’“acostar el poble de Catalunya al Gran Teatre del
Liceu” a través de representacions i festivals populars 1 de reduccions
extraordinaries de preus; i també el fet que, en una conjuntura en
qué el Govern catald havia confiscat edificis que eren del patrimo-
ni del poble i que podien contribuir a enfortir-ne la cultura, havia
arribat el moment que el Gran Teatre del Liceu es convertis en el
“Teatre del Poble de Catalunya” (“Butlleti Oficial de la Generalitat
de Catalunya”, ntim. 211, 29-vii-1936, ps. 785-786). Posteriorment,
en el decret del 5 d’agost, s’amplia el radi de la confiscaci6 gover-
nativa al Cercle i al Conservatori del Liceu (“Butlleti Oficial de la
Generalitat”, nim. 222, 9-vii-1936, p. 989). A les dependéncies del
Cercle del Liceu, annexes al flamant Teatre Nacional de Catalunya,
és on s’instal-laren les oficines de la Comissaria d’Espectacles de
Catalunya, creada de bell nou per assegurar el funcionament normal
dels espectacles péblics i posada sota la direccié de Josep Carner 1
Ribalta.

El delegat que el Govern de la Generalitat tenia al Gran Teatre
del Liceu, Eduard Prieto, que havia estat membre del Comite pro
Liceu en representacié de 1'Ateneu Enciclopedic Popular de Bar-
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celona, apuntava en una entrevista a “La Publicitat” que la nacio-
nalitzaci6 del coliseu operistic no era pas un projecte improvisat en
plena revolucid, sind que el Comité del Liceu que va regir durant
la temporada 1932-1933 ja s’havia proposat aquesta comesa, per bé
que, en aquells moments, es topa amb els obstacles que hi posaren els
propietaris, “contraris sempre a tota idea que desfigurés el Teatre de
la seva caracteristica de fogar solament de certa classe privilegiada 1
de cultivar-hi també solament aquells aspectes quelcom desnaturalit-
zats de I’art que satisteia aquests estaments” (Nacionalitzacié del Gran
Teatre del Liceu. El ressorgir artistic de la nova Catalunya,La Publicitat”,
9-x-1936, p. 9). Entre els projectes que —segons Prieto— estaven
en cami de realitzaci0, cal consignar la instal-lacid, en les dependeén-
cies del Cercle del Liceu, d’una biblioteca que constituis I’Arxiu
Musical de Catalunya “a disposicid del poble” 1 la transformaci6 del
Conservatori en una escola oficial que incorporaria els professors i
els metodes “més avangats 1 eficients, perqué sigui el veritable Liceu
de la cultura musical catalana” (ibidem). Pel que fa la programacié de
la temporada classica d’0pera i concerts que havia d’oferir el Teatre
Nacional de Catalunya, Prieto assenyalava que 'objectiu prioritari
era que hi desfilessin “les grans multituds™a partir d’un repertori de
“primer ordre artistic”, de manera que s’oferirien totes les facilitats
a les entitats de caire obrer, cooperatiu, cultural i sindical perque
els seus integrants hi poguessin assistir: “Hi haurd una tempora-
da d’escena musical, amb tres funcions la setmana. Es repetiran les
funcions a preus extraordinariament populars, com s’inicid ja en la
temporada del 1932-1933, i sempre, naturalment, a base del més
selecte del programa. S’ha pensat també a intercalar, en aquestes
tres sessions per setmana, uns grans Concerts orquestrals a uns preus
en extrem reduits 1 a unes hores especials que fessin més propicia
I'anada al teatre als esmentats treballadors™ (ibidem). A més, el Liceu
havia d’acollir noves modalitats de 'art, com ara el ballet popular i
folkloric catala, havia d’exportar les creacions propies a les comar-
ques i més enlla de les fronteres i, en definitiva, havia de contribuir
a afermar la personalitat artistica de Catalunya.
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Com altres iniciatives de la politica teatral republicana, els projec-
tes per al Gran Teatre del Liceu no pogueren fer-se realitat per rad,
sobretot, de les limitacions imposades per la nova situacid bél-lica i
revoluciondria. Aquesta conjuntura d’excepcio no féu possible de
restablir les tradicionals temporades d’opera 1, durant el primer any,
tan sols es pogué programar algunes sessions 1 alguns concerts me-
morables, de caire marcadament antifeixista, com el de I'Orquestra
Pau Casals, que hi tingué lloc el 13 de setembre de 1936. El Liceu
oferi representacions d’opera o de sarsuela i concerts —com el cicle
que encapgald el mateix Pau Casals en la darrera temporada de la
guerra— que regalaren algunes nits de gloria al pablic de la ciutat
bombardejada 1 a les autoritats republicanes que, malgrat les difi-
cultats creixents, maldaren per mantenir amb la maxima normalitat
possible el fogar de la cultura 1 de la civilitzacid —amenacades per
la barbarie feixista— de les quals el teatre i la musica eren garants,
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