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La situacié del teatre a la ciutat de Barcelona I’any
1938 pot sintetitzar-se en dues paraules: «paradoxa» i
«continuitat». La primera expressaria la contradiceig
histdrica que suposava viure en el cor d’una guerra i una
revolucid que, en termes generals, no reflectia la cartellera
barcelonina. La segona mostraria la confianca en la cultura
concebuda com un front més de la guerra contra el feixisme
1 com un gresol emblematic dels valors republicans. En

"ambit teatral, com en altres manifestacions culturals,
no es deixa de remarcar —amb més insisténcia a mesura
que s’acostava el front de guerra a Barcelona— els
«dramatics moments», les «circumstancies doloroses» que
vivia el poble catala i, en contrapartida, d’oposar-hi la
persisténcia a continuar fent cultura, una de les armes més
poderoses per escudar, des de la rereguarda, la legitimitat
republicana contra «la barbarie» feixista. La defensa de
la cultura com a «exponent de I’esperit col-lectiu» era un
dels arguments que, sobre els motius de la lluita, oferia
Popuscle Raé i sentiment de la nostra guerra, publicat
el 1938 i adrecat als soldats republicans que combatien
al front: «La defensem en les malvestats dels temps de
guerra amb una intensa actuacié intel-lectual, amb una
noble preocupacié per les coses de I’esperit; la defenses
tu, tensa la voluntat i I’arma al brag, en les trinxeres. La
nostra cultura, manifestacié fidel de la nostra anima, els
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irrita i els fa nosa; per aixd voldrien destruir-la, tant com
nosaltres la defensem».!

Al marge de I'interés cultural de les arts escéniques, no
oblidem que el sector dels espectacles piiblics no tan sols era
una empresa globalment molt rendible, sing també un espai de
poderi de confrontaci ideoldgica entre les forces politiques 1
sindicals que gaudien de ’hegemonia o volien aconseguir-la.?
Només cal tenir en compte, en aquest sentit, les dificultats
insalvables per actuar a Barcelona amb qué topa el Consell
Central del Teatre del Ministeri d’Instruccié Piblica, creat per
decret el 22 d’agost de 1937.* Les gestions que va fer Max
Aub, com a secretari d’aquest organisme governamental, per
incidir en la realitat escénica catalana —a part de "actuacié
fugac de les Guerrilles del Teatre als carrers de Barcelona—
resultd esteril, perqué el sindicat cenetista continua essent
hegemdnic en el sector.* Es cert que, de resultes de I'ordre

1. Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, Serveis de
Cultura al Front, Raé i sentiment de la nostra guerra, Barcelona, 1. Sallent,
1938, p. 44.

2. Vegeu, sobre els plantejaments tedrics dels diversos sectors en pugna,
Francesc Foguet i Boreu, El teatre catald en temps de guerra i revolucis
(1936-1939), Barcelona, Instilut del Teatre/Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, 1999, i també, Teatre, guerra i revolucis, Barcelona, 1936-
1939, Barcelona, Publicacions de 'Abadia de Montserrat, 2005, pp.
215-310.

3. Vegeu, sobre el Consell Central del Teatre, Francesc Foguet, Teatre,
guerra i revolucid, Barcelona, 1936-1939, pp. 62-66.

4. Sobre I'actuaci6 de les Guerrilles del Teatre, vegeu Francese Foguet,
«Dramatiirgies de circumstancies (1936-1939): el teatre d’agitprop
castella i catala», Literatura comparada catalana i espanyola al segle xx:
géneres, lectures i traduccions (1898-1951). I Simposi sobre Literatura
Comparada Catalana i Espanyola al Segle xx, edicié a cura de Miquel
M. Gibert, Amparo Hurtado Diaz i José Francisco Ruiz Casanova, Lleida,
Punctum & Trileat, 2007, pp. 129-142.
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intervencionista signada per Joan Comorera el 19 de gener
de 1938, el sindicat confederal es veié obligat a cedir una
parcel-la del seu poder decisori mitjangant la participacis, si
us plau per for¢a, en la Comissié Interventora dels Espectacles
Piblics de Catalunya (CIEPC), constituida a finals de gener
de 1938 i dependent del Departament d’Economia del govern
catala.® Perd també és cert que, en aquest drgan interventor,
la CNT hi disposa de més representacié sindical que no pas
la UGT i que grosso modo continua controlant la gestié dels
teatres de la ciutat.

RENOVACIO 1/0 CONTINUITAT

Sigui com vulgui, amb cada vegada més viruléncia
argumentativa, els critics i comentaristes teatrals coetanis
—de tendéncies diverses— no s’estigueren, al llarg del
1938, d’expressar la necessitat d’una renovacié escénica
inajornable, tot denunciant la paradoxa que implicava que
la guerra i la revolucié no fossin presents als escenaris
barcelonins socialitzats. A comengaments de gener, Manuel
Valldeperes titllava el panorama teatral barceloni del moment
de «desolador»: «A ninguno de los locales ha llegado,
hasta el momento, el aire renovador que se desprende de
la guerra y de la revolucién. La cartelera barcelonesa es
una vergiienza para los que se dedican al arte teatral desde
cualquiera de sus miltiples facetas».® Pocs dies més tard,
Ramon Vinyes resumia la situacié amb una frase lapidaria:

5. Sobre la CIEPC, vegeu Foguet, Teatre, guerra i revolucié. Barcelona,
1936-1939, pp. 90-109.

6. Manuel Valldeperes, «Panorama teatral barcelonés», Las Noticias,
2 de gener de 1938, p. 4.
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«El teatre a Barcelona, com en els temps burgesos, pitjor
que en els temps burgesos, no és un art, no es considera un
instrument de cultura, és un negoci. Un mitja de recaptar
diners amb la major abundor possible».” Al marg, Lluis
Capdevila s’exclamava en termes igual de contundents:
«El teatre també ha fallat, ha seguit encallat en el toll
de vulgaritat i estultesa d’abans del 19 de juliol, no ha
vibrat ni amb la revolucié ni amb la guerra».® A I’abril,
Valldeperes tornava a la carrega preguntant-se: «Com és
possible que els homes que tenen a les seves mans una
arma de lluita tan poderosa, no I’hagin esgrimida en profit
de la revolucid, en un sentit especificament social, i de la
guerra? Ha estat per ingpcia? Ens resistim a creure-ho! Ha
estat per despreocupacié? Ha estat, en fi, per ignorancia
de la veritable forga social i revolucionaria del teatre?».’
Uns mesos més tard, tot just abans de ’estrena de La fam,
de Joan Oliver (el 15 de juny), Guansé sentenciava que
«la revolucié, com a matéria artistica, com a experiéncia
humana, no ha entrat en els nostres escenaris».!® Arran

7. Ramon Vinyes, «Picar en ferro fred?», Treball, 9 de febrer de
1938, p. 12.

8. Lluis Capdevila, «Teatre d’abans i de després del 19 de juliol»,
Catalans!, nGm. 5 (30 de marg de 1938), p. 37. Posteriorment, Capdevila
troba logic que la guerra no hagués estat suficient per renovar la literatura
dramatica catalana, perqueé a la Franga de 1789 o a la Russia de 1917
també havia passat el mateix, i es mostrd més condescendent respecte
a la renovacié del teatre catala: «Mentre duri la guerra no cal ésser
exigent, car hi ha altres necessitats. Quan la guerra fineixi, la sotragada
haura estat tan forta que, inevitablement, naixera una nova dramatica»
{Lluis Capdevila, «Resurreccié d’Enric Ihsen», Meridia, ntim. 46, 26 de
novembre de 1938, p. 7).

9. Manuel Valldeperes, «El teatre en la guerra i en la revolucié»,
Catalans!, ntim. 8 (30 d’abril de 1938), p. 26.

10. Doménec Guansé, «La temporada del Teatre Catala de la Comédia»,

del fiasco del concurs del Teatre de Xoc promogut per La
Rambla (PSUC), el critic titular de La Publicitat reblava el
clau, a les acaballes de I’any, atribuint la poca combativitat
dels autors que hi havien participat a la manca de models
estimulants, a causa de I’estroncament de «la vena heroica,
la vena satirica, la vena ideoldgica» del teatre catala, i de
la impossibilitat en consegiiéncia de fer el pas del «teatre
inhibit» al «teatre de xoc»:

De la inhibicié, calia passar precisament a engrapar els problemes
més candents pel coll. De la placidesa, a la violéncia. De 1a hipocresia
que disfressa la vida de virtut, a la satira que denuncia els vicis,
defectes i cobejances més abominables.

Era realment una sotragada massa forta per al nostre teatre,
majorment quan, en aquesta darrera &poca, li han estat servits tola
mena de narcotics, Perd és, tanmateix, una sotragada necessaria; una
sotragada que el pot arrencar de la seva letal catalépsia.'t

En canvi, la voluntat de continuitat cultural en plena
guerra podem certificar-la sobretot en les realitzacions
que dugué a terme el Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya sota la batuta de Carles Pi i
Sunyer (ERC), que foren especialment visibles durant
el 1938. A les linies programatiques provinents de la
politica teatral republicana (el patrocini de la Institucié
del Teatre, la convocatdria del premi Ignasi Iglésias, el
suport a la Federacié Catalana de Societats de Teatre
Amateur), s’hi afegiren tres accions nascudes de les
noves circumstancies: el patronatge del Teatre Catala
de la Comeédia (antic Poliorama), com a teatre oficial;

Revista de Catalunya, nim. 87 (15 de juny de 1938), pp. 263-266.
11. Doménec Guansé, «Del teatre inhibit al teatre de xoc», Meridid,
niim. 49 (17 de desembre de 1938), p. 7.




la convocatdria del nou premi del Teatre Catali de la
Comedia i I’aixopluc de la nova Associacié d’Autors de
Teatre Catala, que aspirava a defensar-los corporativament
i fomentar-ne la preséncia als escenaris.!? Pel que fa a
la cartellera del teatre oficial, entraven dins d’aquests
parametres de continuitat cultural, per posar-ne només
un parell d’exemples, malgrat que en tots dos casos les
funcions van fer-se sota els bombardeigs feixistes, dues de
les estrenes més destacades del perfode: la d’El casament
de la Xela, de Xavier Benguerel, premi Ignasi Iglésias
de 1936, el 4 de marg, i la de La feréstega domada, de
William Shakespeare, el 16 de setembre, la qual fou
revestida d’una solemnitat especial i gaudf també d’una
promocié especifica com una perla cultural en temps de
guerra.'®

12. Vegeu, sobre la politica teatral de la Generalitat de Catalunya,
Foguet, Teatre, guerra i revolucié. Barcelona, 1936-1 939, p. 145-214
i, quant a la politica cultural en general, Maria Campillo, Carles Pi i
Sunyer, conseller de Cultura en temps de guerra, Barcelona, Fundacié Pi
i Sunyer, 2007,

13. Vegeu Francesc Foguet, «La dramattirgia estrangera als escenaris
catalans durant la guerra i la revolucié (1936-1939)», Els Marges, niim.
74 (tardor de 2004), pp, 27-52. N’ha quedat constincia en el guié del
breu documental «Teatre classic. La feréstega domadas, que integrava
el noticiari «Espanya al dia», produit per Laya Films (del Comissariat
de Propaganda), i que era emés en les sales de cinema coelanies abans
de la projeccié de les pellicules: «La vida cullural de Catalunya no ha
decaigut en cap aspecte durant aquesta guerra. El Teatre de la Comadia
gque patrocina la Conselleria de Cultura de la Generalitat de Catalunya ha
posat darrerament en escena una famosa obra de Shakespeare, traduida
pulcrament ala nostra llengua. Els actors de la companyia titular del Teatre
de la Comédia donen vida amb el seu art als personatges de La feréstega
domada enaltint escena catalana amb aquesta aportacié dels classics
estrangers». Agraim al Dr. Magi Crusells que ens hagi facilitat una cdpia
de la gravacié d’aquest documental sobre La feréstega domada, que es
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Coetaniament, amb una extraordinaria lucidesa, Carles Pi
1 Sunyer, com a conseller de Cultura, oferf un dels testimonis
més solids i emotius d’aquesta voluntat de continuitat cultural
en 'espléndid discurs que pronuncii en la inauguracio del
Salé de Tardor de 1938, en el qual definf ben clarament
el sentit que prenia la tasca cultural endegada pel govern
catala en plena guerra: «Temps a venir, quan es pugui
contar sense passi6 la historia d’aquests anys, tan plens de
contingut d’humanitat, un dels aspectes més sorprenents
1 admirats sera la intensa obra de cultura desenrotllada a
Catalunya, com a tota 'Espanya republicana, enmig del risc,
les dificultats i les tristeses de la guerra. Aleshores sera facil
veure'n la significacié; comprendre que té el mateix sentit
pregon la resisténcia, fins al darrer sacrifici, del soldat a la
trinxera, que I'afany de cultura, potser una mica hiperestésic,
perd que respon a un impuls vital, en defensa del pensament
1 la personalitat amenacades. Per aixd, quan hom crea
una escola per a infants, obre nous ensenyaments, funda
una biblioteca, dota una institucié cientifica, protegeix el
patrimoni historic, estimula la produccié literaria, organitza
concerts, subvenciona el teatre o inaugura un Salé de Tardor,
en fer-ho, no realitza un acte trivial, episddic, desambientat
i en desacord amb la trepidacié de I’hora. Esta dintre del
corrent, fatal com el desti, perd n"amoroseix la forca cega
amb un reflex d’emocié humana».*

troba dipositat a 'Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.

14. Carles Pii Sunyer, «E1Salé de Tardor 1938. Discurs del Conseller
de Cultura», La Publicitat, 4 d’octubre de 1938, p. 3, recollit a Carles
Pi i Sunyer, Una veu, edicié a cura de Francesc Vilanova, Barcelona,
Fundacié Carles Pi i Sunyer, 1992, p. 93. Cf. també, sobre les realitzacions
en I'ambit de la politica teatral, Carles Pi i Sunyer, Una vew, p. 124, i
Carles Pi i Sunyer, La guerra. 1936-1939. Meméries, Barcelona, Portic,
1986, p. 164.
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Tot amb tot, el fet de constatar aquesta «paradoxa»
1 aquesta «continuitat» no ens ha de fer perdre de vista
les actuacions que, des de sectors diversos, maldaren per
adequar el teatre a les noves circumstancies b&l-liques
1 revolucionaries: els Elencs Catalans de Guerra de la
Federacié Catalana de Societats de Teatre Amateur, que
comengaren a actuar al maig amb un repertori ad hoc de
peces de circumstancies; I’estrena de La fam, de Joan
Oliver, a mitjan juny, en el marc de la temporada oficial
del Teatre Catala de la Comedia, la pega que havia guanyat
el primer premi del Teatre Catala de la Comédia i que es
convertiria en la millor proposta dramatica del periode; el
concurs de Teatre de Xoc que hem esmentat més amunt,
pensat per estimular la creacié d’un repertori que reflectis
la guerra i contribuis a la lluita antifeixista, a la tardor, etc.
Aquestes iniciatives, nascudes de la fornal de la guerra i la
revolucié, cristal-litzaren el 1938, per bé que el resultat que
se’n deriva, a excepci6 feta dels reeixits Elencs Catalans de
Guerra, posava en evidéncia les dificultats per emprendre
una renovacié a fons de ’escena del trienni.

LESQUELLA DE LA TORRATXA, UNA VISIO JOCOSAMENT PARTIDISTA

Lexpressi6 de la incongruéncia historica a qué al-ludim
pot resseguir-se a través d’un dels mitjans periodistics que
més maldaren per superar-la i que ho feren amb les armes
incisives, de vegades ciustiques i corrosives, de "humor:
les pagines del setmanari de filiacié ugetista L’Esquella
de la Torraixa, que en paral-lel, com és sabut, promogué
una «dramatirgia de circumstincies», de format breu,
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inequivocament antifeixista i catalana.'® Adaptant els
continguts i les formes estilistiques a la nova conjuntura,
el setmanari continud afinant les armes de ’humor per
convertir-se en un observador parcial, partidista i jocds
d'una realitat complexa i contradictoria. Els homes de
L’Esquella de la Torratxa, com els seus col-legues socialistes
unificats, tenien molt clares quines eren les prioritats
respecte al binomi guerra-revolucié i, a través del seu humor
agressiu, fiblant 1 provocador, escollien molt bé les dianes
contra les quals llengar els dards i les punxes ironiques,
parddiques o satiriques. La visié deformadora de la realitat
que ofereixen les notes i els articles publicats en la seccié
teatral del setmanari pot ser un bon contrapunt —fins ara
poc explorat— per acostar-nos a la situacié del teatre —i de
la cultura en general— durant un any tan intens i convuls
com fou el 1938.

E1s ATACS A L ORGANITZACIO SOCIALITZADA

D’entrada, no és estrany que, en una publicacié tan
marcadament politica com L'Esquella de la Torratxa, el
principal cavall de batalla consistis, en ’Ambit escénic, a
ridiculitzar els procediments (i ’hegemonia) del sindicat
d’espectacles piiblics cenetista, ’auténtica béstia negra
dels ninotaires i humoristes del setmanari. Els embats
parodicosatirics contra el Comité Econdmic del Teatre, el

15. Vegeu, sobre L'Esquella de la Torratxa i el teatre, Francesc Fogueti
Boreu, «Un teatre de circumstancies d’extraccié catalana (1936-1939)»,
dins Teatre de guerra i revolucis (1936-1939). Antologia de peces curtes,
Tarragona, Arola, 2005, pp. 9-24, i idem, «Una histdria de la revolucié i
la contrarevolucié (1936-1939). Tria de textos publicats a L'Esquella de
la Torratxa», Llengua & Literatura, ntim. 16 (2005), pp. 89-154.
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maxim organ de la socialitzacié anarcosindicalista dels
espectacles piblics —que ja havia estat motiu de burla
en la peca breu Les vagues magres o el nostre mal no
vol soroll—, s’esforgaren a fer befa de les interminables
batalles que s’entaulaven en el si del comit® —unes
auteéntiques «guerrilles teatrals»— per giiestions clau com
ara la proporcionalitat que hi havia de tenir la representacié
de cada forca sindical:

El criteri proporcional s’ha imposat. Els majoritaris tindran un
delegat més que els altres. Perd, els minoritaris ja diuen:

—Es a dir que a Barcelona, perqué ells sén més, han de tenir més
delegats? I nosaltres, bona fe que som, que a Madrid, essent una
infinita majoria, els hem donat una representacié igual a la nostra!

L, naturalment, ara sembla que en els comites de Madrid, la
proporcid variard. La pérdua en un front es compensa en un altre, 6

L’Esquella de la Torratsa denuncia també que el Comite
Economic del Teatre hagués acabat deixant només un escenari
disponible per al teatre catal3, el de Pantic Poliorama, de
manera que diversos actors s’havien quedat sense feina.!” Per
rescabalar-los d’aquest greuge, la Generalitat de Catalunya
va incorporar els intérprets afectats a la companyia del
Teatre Catala de la Comédia, una decisié que féu dubtar
els humoristes esquellaires sobre I’adscripcié de I'escenari

16. «CET, SIE, RIP! Fuga de vocals... 1 altres directius », L'Esquella de
la Torratxa, nam. 3050 (4-11-1938), p. 78. Pel que fa a la peca contra el
Comité Econdmic del Teatre, vegeu «Les vagues magres o el nostre mal
no vol soroll. Comédia ripida en tres actes (i segurament un pacte per
epileg)», L'Esquella de la Torratxa, ntim, 3049 (28 de gener de 1938), p.
52, antologada a Teatre de guerra i revolucié (1936-1939). Antologia de
peces curtes, pp. 95-97.

17. «Poli-poti teatral. Traspas de serveis?», L’Esquella de la Torratxa,
nim. 3068 (17 de juny de 1938), p. 367.
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oficial, bo i preguntant-se si continuaria depenent de la
Conselleria de Cultura o, per mitja d’un traspas de serveis,
passaria a la d’Assisténcia Social.'® D’altra banda, els de
L'Esquella de la Torratxa no s’estigueren tampoc d’assenyalar
I'escassa qualitat d’algunes de les obres estrenades als
teatres del moment, fins al punt que, arran de la reposicié
ben acollida de Fuenteovejuna al Teatre Espanyol, el 28 de
juny, s’interrogaven retoricament si «els companys» del
Comité Econdmic del Teatre s’haurien convengut que, per
cridar I’atenci6 del piiblic, no calia recérrer a alguna de les
obres d’infima categoria que s’havien estrenat als teatres
barcelonins,'

Amb la creacié de la Comissié Interventora dels
Espectacles Piiblics de Catalunya, L'Esquella de la Torratxa
no baixa la guardia i es burla sense miraments dels «nous
horitzons» que obria el flamant organisme.? Continua
també amb la ridiculitzacié tant dels dirigents cenetistes
de I'espectacle, per la seva incompeténcia, com dels «bons
proposits» de la nova orientacié que pretenia infondre al
sector Miquel Espinar, el president de la CIEPC.2 Les

18. «Poti-poti teatral. Traspas de serveis?». Cf,, també, «Teatres. El
teatre catala, cada dia menys catala», L’Esquella de la Torratxa, nim.
3054 (4 de marg de 1938), p. 143.

19. «Poti-poti teatral. Exemple», L'Esquella de la Torratxa, ntim. 3071
(8 de juliol de 1938), p. 415.

20. «Hom sap que el president d’aquesta nova Comissié Interventora
dels Espectacles és la mateixa persona que abans presidia el Comité. /La
persona és la mateixa. Allé que ha canviat és el decorat. Ara, el president
estd installat en un edifici del carrer de Fontanella, en un d’aquesls
despatxos que abans en d&iem regis, i que ara en diem “comitescos”, /Un
amic felicita a aquest president: / —Veig que no has anat a menys... /-] qué
he d’anar a menys! Ara estem millor que mai», «Teatres. Nous horitzons»,
L'Esquella de la Torratxa, nim. 3051, 11 de febrer de 1938, p. 91.

21. Vegeu, respectivament, «Poti-poti teatral. Per a salvar un perill de
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intencions «estructuradores» d’Espinar esmolaren la
ironia dels redactors esquellaires, que asseveraven que els
espectacles havien guanyat en gracia, perqué cap comédia
no podia comparar-se en aquest aspecte al manifest del
president de la CIEPC:

El senyor Espinar parla d’unificar, d’estructurar, de vertebrar i
d’altres verbs igualment prometedors. Ara bé, assegura que, malgrat
els verbs, no pensa procedir en forma vertiginosa.

decandiment», LEsquella de la Torratxa, ntim. 3075 (5 d’agost de 1938),
p- 495, i «Poti-poti teatral. Bons proposits», L'Esquella de la Torratxa,
niim. 3076 (12 d’agost de 1938), p. 509. Altres critiques menors feien
broma de les pretensions de la CIEPC de confiscar el teatre del Foment
Martinenc «amb el propsit, pel que es veu, de fer-hi prevaldre, tamhé, els
seus depurals métodes arlistics», unes pretensions que van ser avortades
per la preséncia d’«uns soldats dels Batallons de Rereguarda muntant
gudrdia a la porta» («Alguns autors teatrals s’han decidit a aprendre de
llegir i escriure», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3086, 21 d’octubre de
1938, pp. 670-671). O es queixaren de I’augment de les entrades en els
teatres, una mesura de caire provisori: «El petit augment que la Comissi6
Interventora dels Espectacles Pablics anunciava en els preus de les
localitats ha estat, només, d’un cent per cent. Aixd si: la Comissié diu
que l'augment cessara en desapargixer les actuals circumstancies. / Un
consell: que no s’encaparrin pensant en el futur. Els que aleshores s’hi
trobin faran allo que millor els sembli» («A peticié de nombroses families.
Els drets i els torts dels autors», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3085, 14
d’octubre de 1938, p. 654). Lavangament de mitja hora en relacié amb
I’horari de nit dels teatres també {ou criticat perqué els aficionats al teatre
havien de fer un esforg, sense lramvies per tornar a casa, per poder-hi
assislir. La secci6 teatral de L'Esquelia de la Torratxa exposa la necessitat
de canviar els horaris per adequar-los als nous temps: «En un pais que
la gran majoria de ciutadans sopen a les set (aneu a un restaurant a les
vuit, i veureu el pa que no s’hi dénal), per qua els teatres han d’aixecar
el leld a quarts de deu o a les deu? / Misteris. La rutina, que, més que
Talia, és la musa que presideix els destins del teatre a casa nosra» («A
peticié de nombroses families. El teatre no va a hora», L'Esquella de la
Torratxa, nim. 3089, 11 de novembre de 1938, p- 718).

206

Davanl d*un manifest aixi, revelador d’una tan poderosa mentalitat
unificadora, estructuradora, vertebradora, els aficionals al teatre i al
cinema esperen que I'autor del manifest no es deixi pas portar pel
vertigen.

No! Aixd, mai! Ell que vagi fent, calmosament. No ens ve d’un
any. Hi sortira guanyant ell, el teatre, el cinema i el pafs.”?

Aixi mateix, L'Esquella de la Torratxa denuncia la
inoperancia del Comité de Lectura de la CIEPC perque
no passava de tenir un valor consultiu, sense exercir cap
incidéncia en la tria de les obres que havien d’estrenar-se
als teatres barcelonins, tot i que cadascun dels seus membres
cobrava la quantitat —gens negligible a ’'época— de 1.500
pessetes mensuals.® Amb o sense Comité de Lectura, els
qui estrenaven de manera assidua continuaven essent,
sempre segons L'Esquella de la Torratxa, els mateixos: els
que monopolitzaven el «*“tinglado” teatral barceloni», entre
els quals s’esmentava Salvador Sierra, Amichatis, Victor
Mora o Felipe Pérez Capo.?* Com feren altres publicacions,

22. «Teatres. Estructurador, a la vistal», L'Esquella de la Torratxa,
nim. 3052 (18-11-1938), p. 103. Sobre la circular que Espinar remeté a
la premsa, vegeu «Leslructuracit de la indiistria de 'espectacle», Ultima
Hora, 12 de [ebrer de 1938, p. 4, i «La intervencié de la Generalitat als
espectacles pablics», La Humanitat, 13 de febrer de 1938, p. 7.

23. «A peticié de nombroses families. Els drets i els torts dels autors»,
L'Esquella de la Torratxa, ntim. 3085 (14 d’octubre de 1938), p. 654.

24. «A peticié6 de nombroses families. Els drets i els torts dels
autors». Entre els membres d’aquesta comissié de lectura que llegien
comédies «a deu duros diaris» n’hi hauria alguns, per a més inri, que
amb prou feina sabien de lletra. Les al-lusions anaven adregades, sense
citar-lo directament, a Gaston A. Mantua, autor del «sainet barceloni»
Un milionart del Putxet o la vestidura no fa la figura (1927): «Coneixem
un autor teatral catald que, per a escriure la paraula “honor”, escriu:
“o’nor”. La qual cosa no li ha privat de tenir &xit al tealre, i si no de fer-
s’hi milionari, almenys de fer algunes mils pessetes amb una comedia

207




el setmanari humorfstic també alerta de la preséncia en la
cartellera de titols —sobretot de sarsuela— d’autors que,
com Jacinto Guerrero, Adolfo Torroba i Juan Ignacio Luca
de Tena, es trobaven «a I’altra banda» .2

Comptes fets, exageraven els redactors de L’Esquella de
la Torratxa? Inevitablement, perqué 'humor necessita tot
sovint la hipérbole, sigui per excés, sigui per defecte, perd
sabien molt bé de qué parlaven. Si tenim present la cartellera
d’espectacles de la ciutat de Barcelona durant Pany 1938,
hi trobem sense gaire esforg alguns titols d’autors —sobretot
del teatre liric castelli— més o menys filofeixistes, com
ara Carlos Arniches, Emilio Gonzalez del Castillo, Juan
Ignacio Luca de Tena, Federico Romero o Adolfo Torrado, per

el protagonista de la qual era un milionari que es fincava al Putxet» («A
pelicié de nombroses families. Alguns autors teatrals s’han decidit a
aprendre de llegir i escriures, L'Esquella de la Torratxa, niim. 3086, 21
d’octubre de 1938, p. 670).

25. «Poli-poti teatral, La rutina», L'Esquella de la Torratza, nim.
30064 (20 de maig de 1938), p. 302, i «Poli-poti teatral. Els vidres de Ia
teulada», L'Esquella de la Torratva, nim. 3077 (19 d’agost de -1938), p.
523. «No es pot fer Katiuska —raonaven els esquellaires— perqué un dels
autors [Emilio Gonzélez del Castillo] s’ha fet facciés. Els altres autors,
el del restant de la lletra [Manuel Martialonso] i el de la misica [Pablo
Sorozébal], s’hauran de fer també facciozos. Aleshores els representaran
Tobra, com representen les de Guerrero i les de Moreno Torroba» («A
peticié de nombroses familiess, L'Esquella de la Torratxa, ntim. 3081, 16
de setembre de 1938, . 586). D'alira banda, els del setmanari humoristic
també advertiren («”"No val a badar!”, com diuen els classics») de la
seva poca vista els dirigents de Solidaritat Internacional Antifeixista, una
organilzacié benéfica de 1'drbita cenetista, perqué havien inclds obres de
Mufioz Seca en el repertori d’una companyia de teatre que promovien («A
peticié de nombroses families », UEsquella de la Torratxa, ntim. 3092 22
de desembre de 1938, p. 758). Vegeu, sobre el teatre a la zona feixista,
Teresa Cristina Garcia Eﬁ:.mu. «Des dela otra orillas, Primer Acto, niim.
247 (gener-febrer de 1993), pp. 59-65.
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indicar-ne només alguns.” A més a més, altres publicacions,
com per exemple La Humanitat (ERC) o Meridia (PSUC),
també recordaren, amb claredat i contundéncia, que la
cartellera continuava acollint comedietes i sarsueles
d’autors «declaradament feixistes».?” Fins i tot, des dels

26. Caldria alegir-hi també, sense entrar en més matisos, el compositor
de sarsueles Jacinto Guerrero, molt citat pels comentaristes teatrals,
del qual es programa La rosa del azafrdn, Don Quintin el amargao, Las
tentaciones, Los gavilanes o El huesped del sevillano.

27. Vegem-ho: «Representant Luisa Fernanda i altres Luisas Fernandas
[-..], ultra facilitar al pablic Iocasié de celebrar un enemic de la Republica
[Federico Moreno Torroba], cometem envers aquest un acte de desaprensis,
en no pagar-li uns drets que li reconeixen les lleis de propietat intel-lectual
d’arreu del mén. / No anem pas a ésser de tan bona fe, ens diran, de donar
diners als facciosos... D"acord. Perd, val més comengar per suprimir
I'ocasié de quedar-los-hi a deure. Eshorrem del repertori les obres de tots
els autors que, o bé a 1’Espanya de Franco, o bé a Pestranger, s"han declarat
enemics de la democricia espanyola. Amb un tret, matarem dos pardals.
Perqué amputat de les obres dels senyors Moreno, Guerrero, “and Co.”,
el teatre liric viurd tan tranquil, i el gust del pablic potser se’n ressentira
beneficiosament» (A., «Contra els autors facciosos i infecciosos», La
Humanitat, 12 de juny de 1938, p. 5). «Diverses vegades la premsa s’ha
lamentat, intitilment, que dels cartells dels teatres de la zona lleial no
n'hagin estat esbandides les obres dels autors declaradament feixistes.
Se’ls abonin o no els drets de la propietat intellectual ~ho ignorem i no
ens interessa saber-ho— constitueix un agravi a la causa la persisténcia a
oferir al piiblic les partitures dels Guerreros i els Morenos Torrobas i els
Ilibres dels altres que, com ells, han traicionat la Repiblica. Si per alira
cosa no, per decdrum politie, s’hauria d’haver acabat amb aquesta manca
de dignitat professional. No sabem si els facciosos n’han fet as, perd és
evident que amb el fet de fer creure que en el reatre espanyol —lfric o
dramatic—no hi ha altres obres susceptibles d’interessar el piblic que les
que firmen aquells autors, se’ls posa a les mans una arma de propaganda
contra la nostra sensibilitat. La temporada del Liceu, per a la qual no
ha calgut recérrer al repertori dels autors renegals, i '&xit de la qual és
ben palés, déna la raé als que intitilment s’han esgargamellat per tal de
convéncer els entestats a representar Luisas Fernandas, Taberneras del
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organs més inconformistes del sindicat confederal, com ara
la CNT, no s’estigueren de fer una dura autocritica per la
situacié del teatre barceloni coetani: els espectacles piiblics
esdevenien un exponent diari de la «incapacidad» i de la
manca d’«ideal», i es lamentaven del regust feixista de la
cartellera teatral de la ciutat, atés que incorporava encara
obres d’autors com ara Guerrero, Moreno Torroba, Arniches
1 Muifioz Seca.®

T.A PROGRAMACIO DEL TEATRE CATALA DE 1A COMEDIA

L’Esquella de la Torratxa participd activament en el debat
sobre la idoneitat de la programacié de la temporada 1937-
1938 del Teatre Catala de la Comédia, sota el patronatge de
la Generalitat de Catalunya i de I’Ajuntament de Barcelona.
Lauténtic boc expiatori de 'humor esquellaire es focalitza
de manera gairebé obsessiva en Joan Cumellas i Graells, el
delegat de la Generalitat al teatre oficial.? Aixi, a proposit

puerto i Rosas del azafrdn, per citar, només, unes mostres. («Carnet de
tealre. Teatre feixista», Meridig, nam. 23, 17 de juny de 1938, p. 7).

28. «Ahora. Un poco mds de arte y un poco menos de industria», CNT,
nim. 31 (6 de juliol de 1938), p. 8.

29. Com informava la seccid humoristica «Cops de bec» del setmanari
Meridia: «ningii no ignora que 'animador dels espectacles que es donen
al Teatre Catala de la Comédia és Joan Cumellas, delegat de la Generalitat
de Catalunya en el Comité que regeix el dit teatre, en el qual Comité
{iguren, a més de Cumellas, el regidor [Ramon] Junyent, representant
de I’Ajuntament, i [Enric] Grau, delegat pel Sindicat de la Indastria
de I'Espectacle. / El caracter absorbent de Cumellas i I’haver fet de
comediant, I'han situat, una mica per desesma de llurs companys, al
lloc darbitre absolut de tot el que es fa en el vell Poliorama. / Es —diuen
els amics de Cumellas— un director artistic que viatja d’incognit per la
Rambla» («Cops de bec. Lincdgnit», Meridia, nim. 24, 24 de juny de
1938, p. 8).
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de la representacié de Rei i monjo, d’Angel Guimers, que
inicia la temporada del Teatre Catala de la Comédia el 24 de
desembre de 1937, els menjacapellans de L'Esquella de la
Torratxa feren responsable Cumellas de convertir el coliseu
de la Rambla en el «darrer baluard de la religié a casa
nostra» i, en una entrevista ficticia, de defensar aquesta linia
de programacié amb els arguments hilarants segiients:

Desenganyeu-vos [...], el poble revolucionari és profundament
catblic i, si cremi les esglésies, fou perqué feien la competéncia al
Poliorama. Ja heu vist, després de la missa en escena de Rei { monjo,

‘&xit de La mare eterna; i aixd, per qué? Doncs, perqué hi surt un
esiudiant de capella i perqué I'autor és 1'Iglésias. Si us fixeu en
adoracié del proletariat per I'Iglésias, ho comprendreu ot seguit.
Abans ja varen veure també 'éxit d’El Cardenal, i llastima que no
tinguem uns quants Borrassos, que farfem EI sopar dels Cardenals.
Perd ara resultaria massa car de mise en scéne, perqué a mi magrada
que tot sigui de veritat.

-1 El mistic, no hi heu pensat?

—Ja ho crec! Per cert que virem tenir una petita discussié amb
el regidor Junyent, que és el representant de 1’Ajuntament, com el
seu consonant indica. Afigureu-vos que es queixava que en el nostre
teatre tol fossin capellans. Com si no {os una realitat! I el poca-solta
volia que el bisbe que hi surt portés un retolet que digués: «Importé
de Teruel», com les llaunes de conserves. Amb gent tan irreverent
no es pot anar enlloc.

—Aixi, no el fareu EI mistic?

—5i, home, sf; ara els estic convencent. I, per a després, preparo
El Rector de Vallfogona i Mossén Janot i L'oncle Rector, i A sants i a
minyons... (Qué us sembla?

—Magnific; perd voleu dir que anant tan de pressa no acabareu
el repertori?

~Tireu, tireu! 5i encara no he dit res de Qui no és amb ma..., de
Ramon Vinyes, on surt un seminarista.*

30. «El teatre Poliorama, darrer baluard de la religié a casa nostra.
Importants declaracions i importants projectes del senyor Cumellas»,
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Els redactors de L’Esquella de la Torratxa feien
facécia d’una mitja veritat, ja que el Teaire Catala de
la Comédia havia programat, en efecte, La mare eterna,
d’Ignasi Iglésias (I’11 de gener), i la discussié amb el
regidor Ramon Junyent a proposit d’El mistic asseguraven
que també s’inspirava en la realitat. Allo que no es
deia era que, mentrestant, la primera temporada de teatre
oficial havia recuperat també Seny i amor, amo i senyor,
d’Avel'li Artis (el 7 de gener), i havia estrenat Victor
Daura, de Josep Navarro i Costabella (el 28 del mateix
mes). Phumor de trag gruixut no obliga necessariament
als matisos, perd el fet és que, des d’una posicié no tan
engatjada, el critic Doménec Guansé coincidia a tenir
per un error la tria de Rei i monjo i La mare eterna,
perqué feia que el Teatre Catala de la Comedia prengués
un aire cada dia més «estantis», més «de magatzem de
drapaire i fins de sagristia vuitcentista»: «Sembla, fins
i tot, que hi hagi la voluntat deliberada d’isolar-lo,
no ja de la dramitica realitat del nostre pafs, ans de

"&poca i del mén on vivim; car tot el que és representat
voluntiariament en aquella santa casa, llevat d’algunes
reposicions d’autors vivents, com Avel-li Artis,
és ben mort i pansit. Aclucant una mica els ulls,
preservant-se dels sorolls exteriors, ens hi podem fer

LEsquella de la Torratxa, nim. 3054 (4 de marg de 1938), p. 139. La
seccid «Cops de bec» de Meridia també es féu resso de la sorpresa que
lingueren molts espectadors davant de Paparell litdrgic de Pescena:
«—Aixd és una funcié inaugural. Aixd és la primera missa! [...] -La
primera missa i dita per un monjo que és reil... Aixd és feixisme purl...
/ =En Borras sera tan bon director d’escena com vulgueu; perd el que
és de dir missa no en sap dir: fixeu-vos que “oficiava” sense calze ni
patena» («Cops de bec. Interpretacions clericals», Meridid, nim. 1, 14
de gener de 1938, p. 7).
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perfectament la il-lusié que vivim en el temps dels nostres
avis».”!

Els atacs contra aquest filé protoreligiés de la programacid
del Teatre Catala de la Comédia es reactivaren amb |'estrena
de Poema de Nadal, de Lluis Capdevila, i del sainet En Garet
a l'enramada, de Joaquim Ruyra i Vicent Coma Soley, totes
dues el 20 de maig. Aquestes noves estrenes eren enteses
com una represa de «la tradicié tan devotament iniciada
amb Rei i monjo» —la segona pel fet de ser signada per
dos autors «catolicissims»— que podia culminar amb la
represa piiblica del culte catolic al coliseu de la Rambla:
«No tindria res d’estrany que per a. m. g. d. [a major gloria
de Déu| se celebressin en diumenges propers uns oficis
matinals cantats a tota orquestra, amb vistes a la finalitat
que s’ha proposat aconseguir Cumellas, els {ntims del qual
asseguren que la seva ma esquerra ha influit poderosament
en 'actitud adoptada pel Vaticd durant la “tournée” de
Hitler a Roma».*

Amb Pardit d’una carta ficticia en qué un presumpte
lector, amic de Cumellas, pregava als de L'Esquella de la
Torratxa que no s’acarnissessin amb tanta cruesa contra el
delegat de la Generalitat al Teatre Catali de la Comédia, la
seccld teatral del setmanari ventilava dos aspectes que eren
determinants per al funcionament intern del coliseu de la
Rambla.** D’una banda, la complexitat de gesti6 a causa

31. Doménec Guansé, «I al Teatre Catala de la Comedia, que?»,
Meridia, ndm. 8 (4 de marg de 1938), p. 7.

32. «Poti-poti teatral. Indulgéncia plenaria», L'Esquella de la Torratxa,
ntim. 3064 (20-de maig de 1938), p. 303.

33. «Poti-poti teatral. El lector diu... Una carta que no té preu»,
L’Esquella de la Torratxa, nim. 3068 (17 de juny de 1938), p. 367. No
cal dir que els esquellaires continuaren escarnint, sense pietat, Joan
Cumellas i Graells. Vegeu, si no, el simulacre de retractacié piblica a
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dels agents implicats, ja que, com apuntava el redactor de
la carta esmentada, Cumellas prou maldecaps tenia a fer
respectar la seva autoritat davant dels primers actors (Enric
Borras i Pius Davi), la resta de membres del Comité (sobretot
amb el representant del sindicat cenetista), els dramaturgs
que volien estrenar-hi i els treballadors del teatre (porters,
acomodadors, maquinistes, electricistes). De ’altra, la
pressié que exercia Enric Borrds en la tria de les estrenes
—de fet, la inauguracié de la temporada oficial amb Rei
i monjo no era cap casualitat— i també dels papers més
destacats i més llargs — fins al punt que a 75 anys tenia,
com comentaven els esquellaires, «les mateixes pretensions
d’un “meritori”»— per tal de mantenir la seva auréola de
divo de I’escena catalana.®

Arran de ’homenatge que li dedica el Teatre Catala de
la Comedia, el 12 de juliol, I’Esquella de la Torratxa torna
a buscar les pessigolles al gran actor entonant-ne un irdmic
ditirambe humoristic en qué, amb tota la malicia del mén, es
feia memoria de la seva «llarga i triomfal carrera», i aclaria
que no se li guardava cap ranciinia per raons politiques, per
tal com es comprenia que els artistes de categoria es veien
obligats a «fer molts papers de 'auca»: «En el teatre de la
vida —ai, s{!— un no pot triar i fer i desfer, com en el teatre
del teatre; i [...] quan s’arriba a figura representativa, que
és alli on vés gloriosament arribareu ja fa molts anys, cal

«Poli-poli teatral. Declaracié de principis. Ens hem passat, per por, a les
linies de Joan Cumellas», L'Esquella de la Torratxa, nim, 3070 (1 de
juliol de 1938), p. 398.

34, «Poti-poti teatral. El lector diu... Una carta que no té preus»,
L'Esquella de la Torratxa, niim. 3068 (17 de juny de 1938), p. 367. Vegeu,
sobre I'actuacié d’Enric Borras durant el trienni bél-lic i revolucionari,
Francesc Foguet i Isabel Grana, El gran Borras. Retrat d’un actor,
Badalona, Museu de Badalona, 2007, pp. 162-173.
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acomodar-se a totes les situacions, per molt que repugnin
a la consciéncia; i que no tothom té el tremp de la nostra
Margarida Xirgu, que sabia aguantar estoicament —per bé
que amb I’anima amarada de llagrimes interiors— els insults
de les “senyores” madrilenyes perqué preferia ’amistat de
Manuel Azana a la d’Alejandro Lerroux».%®

35. «Poti-poti teatral. Chomenatge a Enric Borrds», L'Esquella de
la Torratxa, nim. 3073 (27 de juliol de 1938), p. 462. Quan Borras
assajava La patética, de Xavier Regds, per estrenar-la al Tealre Catala
de la Comedia, els de LEsquella de la Torratxa reprengueren els atacs
a l'actor amb un retrat satiric —molt corrosiu, tol s’ha de dir, perd que
devia ajustar-se forga a la realitat— en queé, després d’apuntar que el
dramaturg havia escrit I'obra al dictat de Borras a i de confegir-li «un
paper fet a mida», especificaven de quina mena era: «curt, perqué no
calgui estudiar, perd el més visible de I'obra; vell, perqué pugui anar a
remole de I'apuntador, sense que es conegui; plebeu, perqué hi pugui
intercalar els “buenas” i els “pues” de la seva &poca, que no sabem per
quines manies els escriptors d’ara s’han entestat a bandejar del llenguatge;
borratxo, perqué pugui repetir tots els trucs i els tics tradicionals, que tant
d’afectefan en Esclavitud; de constant permangncia en escena, perqué no
hi hagi ningii que destaqui més que ell; i, sobreto, als finals d’acte, que
és I’hora de recollir els aplaudiments» («Poti-poti teatral. Vestit a mida»,
L'Esquella de la Torraixa, nim. 3070, 1 de juliol de 1938, p. 398). Amb
motiu de 'estada que Borras féu (del 19 de novembre al 24 de desembre
de 1938) al Tealre Barcelona, en qué interpreta peces del seu repertori
(El mistic, Esclavitud, Terra baixa, Voluntad), L'Esquella de la Torratxa
atribui aquesta «victoria» a Cumellas i posa llenya al foc de I’humor
fent que el delegat de la Generalitat al teatre oficial reconegués que,
sense Borras, havia arribat I'hora «de fer art veritable» al Teatre Catala
de la Comédia («A peticié de nombroses families. El “coloso” abandona
la Rambla», DEsquella de la Torratxa, nim. 3091, 25 de novembre de
1938, p. 738). Vegeu, també, sobre Borrds, «Poli-poti lealral. Batalla de
reines?», LEsquella de la Torratxa, niim, 3067 (10 de juny de 1938),
p- 351; «Poli-poti teatral. Focs artificials», L'Esquella de la Torratxa,
nim. 3073 (27 de juliol de 1938), p. 462; «Poti-poti teatral. La llufa
de 'homenatge», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3076 (12 d’agost de
1938), p. 509; «A peticié de nombroses famiflies. Dos galans joves en
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Val a consignar que les queixes per la programacié del
Teatre Catala de la Comédia no eren una déria malaltissa dels
redactors de L'Esquella de la Torratxa. Des de les pagines de
Treball, drgan del PSUC, Simé Armengol es queixava també
que la direcci6 del teatre oficial tenia la consigna de no deixar
traspuar en 'escena els batecs de la guerra i, per tant, de
refusar el teatre polftic.” Des d’una posicié menys partidista,
un critic tan ponderat, solvent i ben informat com Doménec
Guansé tampoc no estalvia els adjectius i els substantius
més contundents per definir la primera temporada del teatre
oficial: «Feia anys que no havia estat feta una temporada de
Teatre Catala tan incongruent, tan desllorigada, tan sense pla
ni propdsit preconcebut com aquesta. I el que resulta pitjor,
encara, amb tantes concessions a la bajaneria, al mal gust i al
“populatxerisme”. Llevat de tres o quatre obres I’estrena de
les quals no ha pogut ésser defugida, imposades com eren per
llurs premis, no hi ha estat fet res o gairebé res que valgués
la pena d’ésser muntat; que fos oportt de muntar. Lactual
temporada ni ha servit per estimular el teatre catala ni els
autors catalans; ni ha servit tampoc per posar el nostre teatre,
el nostre piiblic, en contacte amb el teatre que avui es fa al
moén. Dirfeu que, d’una manera deliberada, no hi ha estat
feta altra cosa que posar-hi una série de taps, no ja perqué
cap renovacié hi fos insinuada, siné perqué el plebeisme, la

competenciar, L'Esquelln de la Torratxa, nim. 3083 (30 de setembre de
1938), p. 614, i «A peticié de nombroses families. Panellets i castanyes
del Tenorio», LEsquella de la Torratxa, nim. 3087 (29 d’octubre de 1938),
p- 687. La seccid humoristica «Cops de bee» de Meridia corroborava la
desidia lingiiistica de I'actor. Vegeu «Cops de bec. El catala que ara no
es patlas, Meridid, niim. 13 (8 d’abril de 1938), p. 8.

36. 5. A-G. [Simé Armengol], «IJescenariila pantalla», Treball,
13 de novembre de 1938, p. 3.
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carrincloneria hi poguessin seguir imperant en tola la seva
esplendor. Dirfeu que I'odi a la intel-ligéneia, a la sensibilitat
se n’ha ensenyoril de la manera més total».*’

En fer el balang de I’any teatral corresponent al 1938,
els redactors de L'Esquella de la Torratxa convidaren a dir-hj
la seva el maxim especialista en teatre del moment, go és,
Joan Cumellas i Graells, «I’anima del Teatre Catala de la
Comedia». A través d’una entrevista imaginaria, Cumellas
afirmava, sense cap rubor, que el 1938 havia estat «un
magnific any teatral», especialment per a I’escena oficial:
«Jo, per encarrec del senyor conseller, he portat al vell
Poliorama un aire renovador que ningld no podria negar.
Apunteu noms: Guimera, Pitarra, Iglésias... He revelat un
actor que ningii no coneixia: Enric Borras. Al seu costat,
un estol d’actors joves: la Morera, en Pedrola, en Davi, en
Galceran, en Gimbernat... No n’hi ha per obrir el cor a totes
les esperances?».%

LLES ESTRENES DE TEATRE CATALA

Les estrenes de peces d’autors coetanis com ara Xavier
Benguerel (El casament de la Xela), Lluis Capdevila
(Poema de Nadal), Xavier Regas (La Patética) o Rosa Maria
Arquimbau (Maria la Roja) foren passades per I'implacable
sedas humoristic de la seccié teatral de L’Esquella de

37. Doménec Guansg, «Al senyor conseller de Cultura, Tornara a ésser
subvencionada la Necropolis del Teatre Catala?», Meridi¢, nam. 46 (26
de novembre de 1938), p. 7.

38. «Ha arribat I’any de passar els comptes a 'any 1938. U'Esquella
ha invitat els especialistes de cada ram a fer el balang dels dotze mesos de
Pany que fineix», L'Esquella de la Torratxa, niim. 3094 (23 de desembre
de 1938), p. 790,
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la Torratxa.”® Alguns dels comentaris eritics sobre les
obres representades sén petites peces del periodisme
parodicosatiric, de vegades molt acides, per a I'antologia
de I’anecdotari teatral de la guerra i la revoluci6. Aixi i
tot, una de les poques avinenteses en qué els de L'Esquella
de la Torratxa es posaren seriosos fou amb motiu de la

39. Destaquem la série d’articles i notes que genera La Patética, de
Xavier Regas, Pobra més escarnida per I'Esquella de la Torratxa durant
’any 1938. Vegeu «Teatres. Historia patética d'una comeédia», L'Esquella
de la Torratxa, niim. 3055 (11 de marg de 1938), p. 146; «Poti-poti teatral.
Patetisme», L'Esquella de la Torratxa, ntm. 3074 (29 de juliol de 1938),
p. 478; «Poti-poti teatral. Acabem d’un cop!», L'Esquella de la Torratxa,
nim. 3071 (8 de juliol de 1938), p. 414; «Poti-poti tealral. Ingratituds
que maten», L'Esquella de la Torraixa, nim. 3076 (12 d’agost de 1938),
p. 508, i «Poti-poti teatral. Vides paralleles», L'Esquella de la Torratxa,
nim. 3077 (19-d’agost de 1938), p. 523. Sobre I'estrena d’El casament
de la Xela, vegeu «Poti-poti teatral. Lespectador que no vol passar per
Nabab», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3062 (6 de maig de 1938). p.
263. Pel que fa a la de Poema de Nadal, vegeu «Poti-poti teatral. Dues
obres noves (una de dolenta i una de molt bona) al Teatre Catala de la
Cumellas», UEsquelle de la Torraixa, nim. 3065 (27 de maig de 1938),
p- 315, i «Poli-Poti teatral. Adam es queixa amb raé», L'Esquella de la
Torratxe, nim. 3066 (3 de juny de 1938), p. 322, Respecte a la reposicid
de Senyora aia vol marit, de Josep Pous i Pagés, vegeu «Poti-poti teatral.
Teatre de la Natura», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3062 (6 de maig de
1938), p. 263, i «Poli-poti teatral. Una nova modalitat: teatre \ransitiu»,
LEsquella de la Torratxa, niim. 3063 (13 de maig de 1938), p. 282. Quant
a La feréstega domada, vegeu «Poti-poti teatral. Previsit», L'Esquella de
la Torratza, nim. 3076 (12 d’agost de 1938), p. 509; «Poli-poti teatral.
Una ganga», L'Esquella de la Torratxa, ntim. 3077 (19 d’agost de 1938),
p. 523; «A peticié de nombroses families. Els drets i els torts dels
autors», L'Esquella de la Torratxa, nam. 3085 (14 d’octubre de 1938}, p.
654, 1 «A peticié de nombroses {amilies. Els que apunten i els que tiren
sense engaltars, L'Esquella de la Torratxa, nim. 3088 (4 de novembre
de 1938), p. 698. Finalment, tocant a Maria la roja, vegeu «A pelicid

de nombroses families», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3089 (11 de
novembre de 1938), p. T19.
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representacié d’En Garet a l'enramada, amb la qual Joaquim
Ruyra —a qui no s’estigueren de recordar, com hem vist,
que era un autor «catolicissim»— havia donat una «lli¢é de
joventul, agilitat, gricia i frescor a tots els que es planyen
que el teatre actual n'estigui mancat».*

Sense ironia, tot coincidint amb I’gxit de critica i de piblic
que obtingué el sainet de Ruyra, recomanaven de veres als
seus lectors que, si volien passar «un parell d’hores felices»,
anessin a veure’l al Teatre Catald de la Comedia.

Una de les baules perdudes de la cronica teatral de
L'Esquella de la Torratxa és la recepcié de La fam, de Joan
Oliver.™ {Acatd el setmanari la consigna de no parlar-ne

40. «Poli-poti teatral. Dues obres noves (una de dolenta i una de molt
hona) al Teatre Catala de la Cumellas», L'Esquella de la Torratxa, (27 de
maig de 1938), p. 315.

41. «Eslem convenguts que una obra com la de Joaquim Ruyra, per
bé que el seu autor no s’ho proposés, és una excel-lent aportacié a les
necessilats de la guerra. Proporcionar una estona d’esbargiment saludable,
puy, als combatents que vénen amb permis i a la rereguarda que suporta
exemplarment totes les exigéncies del front, va a ésser una mena de
punt 14 a afegir als 13 que ens portaran a la victoria» («Poti-poti teatral.
Dues obres noves [una de dolenta i una de molt bona] al Teatre Catala
de la Cumellas», L'Esquella de la Torratxa, 27 de maig de 1938, p. 315).
La secci6 teatral del setmanari humoristic es mostra també favorable,
seriosament, a I'homenatge que es dedica a Jacinto Benavente —amb la
presentacié, el 30 de juny, de La propia estimacién, al Romea— perqué
s’havia mantingut lleial a la legitimitat republicana: «des del juliol del
36 no ha desertat del costat nostre, la qual cosa, si més no, ha estat una
lligé formidable per a tants d’altres que essent més joves que ell i havent
fet professid de fe republicana, cosa que 'autor de Los intereses creados
havia negligit fins ara, cuitaren a emigray, delerosos de poder “presenciar
els toros des de la barrera™» («Poti-poti teatral. Chomenatge a Benaventes,

L’Esquella de la Torratxa, niim. 3071, 8 de juliol de 1938, p. 414).

42. Abans que s’estrenés al Teatre Catala de la Comédia, el setmanari
humoristic féu alguns acudits sobre La fam: «Al Teatre Catala de la
Cumellas han comencat a estudiar La fam. En sortir de la lectura, la
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llangada a la quieta pels drgans del PSUC, perqué I’obra
oferia una visié del moviment revolucionari que no s’avenia
amb els plantejaments ideoldgics defensats pel socialisme
unificat oficial? En part, si. El setmanari humoristic en
silencia I'estrena, com feren totes les publicacions de I’orbita
del PSUC-UGT, i es limita a fugir d’estudi amb una excusa
de mal pagador que, entre linies, es pot entendre com un
reconeixement ticit de I'anatema politic contra La fam:
«Una avaria a la ploma no ens permeté la setmana passada
de parlar, tal com s’esqueia, de 'estrena de La fam, de Joan
Oliver, al Teatre Catala de la Cumellas, drama molt discutit
abans, durant i després del part. Afanyem-nos a dir, per
evitar malentesos, que I’avaria fou tan casual com el lector
vulgui i no per cap sabotatge a la nova economia, com s’han
entestat a fer cérrer algunes persones malintencionades que
la tenen jurada, per raons inconfessables, a Joan Cumellas,
Enric Borras i Xavier Regas, tan coneguts en el mén de I’Art
i de les Finances pel “Trio de La Patética”».*

La fam no podia passar gens desapercebuda en una
cartellera barcelonina que, el dia de ’estrena de ’obra, el
15 de juny, oferia un panorama que, com feien saber els

Guart deia: —Ja me la sé de meminia». («Poli-poti teatral. Obra novas,
L’Esquella de la Torratxa, mim, 3066, 3 de juny de 1938, p. 322); «Abans
de I'estrena, ’obra ja ha estat tema de discussié... sobre l'oportunitat o
la inoportunitat del titol. / Preguntat I'autor si creia que el dit titol podia
suggestionar el piablic, Oliver contesti: / —Dubto que a ’hora actual hi
hagi res, a la rereguarda, capag de mobilitzar-la amb tanta fe com La
fam...» («Poli-poti teatral. La fam», L'Esquella de la Torratxa, niim. 3068,
17 de juny de 1938, p. 367).

43. «Poti-poti teatral. Excusa», L'Esquella de la Torratxa, ntim. 3070
(1 de juliol de 1938), p. 398. Vegeu, sobre La fam, Miquel M, Gibert, El
teatre de Joan Oliver, Barcelona, Institut del Teatre, 1998), p. 133-160,
i Francesc Foguet i Boreu, «Introduceié», dins La fam, de Joan Oliver,
Barcelona, Proa, 2003, pp. 5-36.
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homes de L'Esquella de la Torratxa, no semblava tenir res a
veure amb la guerra i la revolucié en curs: La esclava de su
galdn, de Lope de Vega, al Barcelona: Las tentactones, del
compositor Jacinto Guerrero, i el passatemps comicoliric Las
tocas, de José Munoz Romdn i Emilio Gonzélez del Castillo,
amb misica de Francisco Alonso, al Comic; /No te vendas,
mujer!, d’Amichatis i Ceferino R. Avecilla, a 'Espanyol;
Soltero y solo en la vida, d’Antonio Paso Cano i Ricardo
Gonzilez del Toro, i /Tatachin!, de Francisco Loygorri, al
Principal Palace; Los hijos artificiales, de Federico Reparaz
i Joaquin Abati, al Romea; La tabernera del puerto, de
Federico Romero i Guillermo Ferndndez-Shaw, amb musica
de Pablo Sorozdbal, i Katiuska, d’Emilio Gonzdlez del Castillo
1 Manuel Martialonso, amb miisica també de Sorozébal, al
Tivoli, i El conde de Luxemburgo i Gitana como mi madre,
de vés a saber qui, al Vicloria.

Amb aquesta inércia instal-lada en la cartellera, no deixa
de ser simptomatic que, després de I’estrena de La fam, les
publicacions de I'drbita socialista unificada —en especial,
Treball— reprenguessin la seva belligerancia critica i
posessin en marxa —endebades— una nova campanya, molt
més dura en el discurs, a favor de la renovacié de Pescena
catalana que secundava el programa ugetista i socialista
unificat en pro d’un teatre «de cara a la guerrax. Treball,
per exemple, denuncia I’«estat d’inércia» i «d’ineptitud» del
teatre catald que, al seu entendre, menava «una existéncia
efimera, sense connexié amb les realitats del moment»,
1 proposad una renovacié de I'escena catalana «de dalt a
baix».* Naturalment, per a I’organ socialista unificat,
la funcié social del fet teatral i el determinisme historic

44. «Per una renovacié de l'escena catalanas, Treball, niim. 620 (14
de juliol de 1938), p. 2.
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caracteristic de [’época reclamaven un teatre «popular» i
«realista» —una definicié més aviat vaga, pero elogilent—
que s’adigués als nous temps.*’

EL LITIGI DELS DRAMATURGS

El polémic «desert» del premi [gnasi Iglésias de 1937
servi perqué L'Esquella de la Torratxa ironitzés sobre el
fet que els valors del teatre catala —i citava Josep M. de
Sagarra, Carles Soldevila, Joan Puig i Ferreter i Josep M.
Millas Raurell— havien, efectivament, «desertat» del pais
1 que, per aixd mateix, calia atorgar el premi als autors
que, tot complint amb el seu deure civic, havien restat a
Catalunya 1 continuaven escrivint per al teatre catala.*
A més de despertar indignacions enceses i penediments
sobtats, la decisi6 del jurat del premi Iglésias de 1937 havia
produit, segons que sembla, una auténtica consternacié per
a alguns dels assidus —Prudenci Bertrana o Ramon Vinyes,
entre d’altres— de la penya de can Vilaré —la impulsora
original del premi— que haurien invocat 'esperit iglesia
des de la ultratomba.”

45. «Per un teatre popular i realista», Treball, (21 de juliol de 1938),
p- 9.

46. «Teatres. Un oasi d’humor en el desert del Premi Iglésies»,
L'Esquella de la Torratxa, nim. 3046 (7 de gener de 1938), p. 14.

47. Per boca del mateix dramaturg, haurien escoltat els motius ocults
que dugueren els membres del jurat a declarar desert el guardé: «Les
garses del jurat han triomfat del cor del poble. Els vells fracassats s’han
venjal dels joves, sense tenir en compte els interessos de la nostra parla.
Qui vulgui entendre, que entengui» («Teatres. Un oasi d’humor en el
desert del Premi Iglésies»). Com pot observar-se, la nota humarfstica
jugava amb els titols d’algunes de les obres més destacades d'Iglésias:
Les garses, El cor del poble, Els vells i Le nostra parla.
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A mitjan marg, la decisié del concurs del Teatre Catala de
la Comedia, creat per pal-liar la polémica al voltant del desert
del premi Iglésias, vingué com ’anell al dit als humoristes
de L’Esquella de la Torratxa per furgar en la contradicei
flagrant que suposava que declaressin desert el premi que
duia el nom del venerable «poeta dels humils» i, en canvi,
el guardé nou de trinca constatés Pexisténcia d’un ventall
considerable de dramaturgs, un dels quals era el guanyador,
Joan Oliver, amb La fam.*

Per resoldre aquesta contrarietat, els de L’Esquella
de la Torratxa proposaven un «acarament-controvérsia»
entre Josep Pous i Pagés i Avel'li Artis, els presidents dels
respectius jurats: «N’hi hauria —afegien— per a llogar-hi
cadires. Cosa que no passaria si es tractés de representar
les comédies d’aquests dos senyors».*

La constitucié de ’Associacié d’Autors de Teatre
Catala, a I"octubre, obri un alire filé argumental en
la crdnica humoristica del setmanari.” Les primeres
noticies sobre la creacié de la nova entitat que volia
agrupar corporativament els dramaturgs ja tendiren a
relativitzar-ne la importincia, atés que els noms dels
qui 'encapgalaven, Avel1f Artis, Josep Gimeno-Navarro
o Francesc R. Oliva, menaven a deduir que una de les
condicions per ingressar en la nova societat no seria
precisament «la de saber escriure» .’

48. «Tealres. Els dos savis», L'Esquella de la Torratxa, nim. 3056 (18
de marg de 1938), p. 162,

49. «Teatres. Els dos savis», ja citat,

50. Vegeu, sobre aquest punt, Francesc Foguet i Boreu, «IJAssociacié
d’Autors de Teatre Catala, seixanta anys enrere», Serra d'Or, ntim. 462
(juny de 1998), pp. 63-65.

51. «A peticié de nombroses families. Els drets i els torts dels autors»,
L'Esquella de la Torratxa, nim. 3085 (14 d’octubre de 1938), p. 654.
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L'Esquella de la Torratxa es burla tant de les aspiracions
de la nova entitat d’autors teatrals com del «dret de tutelar»
la segona temporada del Teatre Catala de la Comédia de que
fou revestida. La consigna de representar-hi els nous autors
catalans entrava en col'lisié amb el fet que el «factotum»
de la nova associacié, Avel-li Artis, tingués «els cabells
completament blancs», encara que fos 'autor de la comédia
Mai se fa tard, si el cor és jove.”* Per acabar-ho d’adobar,
els intents de la nova entitat d’«assaltar» el Teatre Catala
de la Comédia havien desvetllat «algunes aprensions entre
els comics del Poliorama», que es mostraven contraris a
qualsevol «projecte renovador» i eren més aviat «partidaris
de 'anar fent» .

Quan I’Associacid d’Autors Catalans ja estigué oficialment
constituida, amb el suport del Departament de Cultura de la
Generalitat, L'Esquella de la Torratxa s’apressa a aclarir als
seus lectors quins eren, en realitat, els integrants de la nova
entitat —autors «vells», «joves», «<novells» 1 «aspirants»—1i,
dbviament, a posar-hi la punta humoristica que feia al cas:
un cop aprovats els estatuts, els dirigents de 1’associacio
se n'havien adonat que els mancava «l’estament més
important: el dels autors inédits, que és com si diguéssim
el piblic».>

Entre els dramaturgs que havien «desertat», els homes de
L’Esquella de la Torratxa es tornaren a posar seriosos quan,

52. «A pelicié de nombroses families», L'Esquella de la Torratxa, nim.
3091 (25 de novembre de 1938), p. 738.

53. «A peticié de nombroses families. Comunicat de guerra del Teatre
Catala de la Comedia», L’Esquella de la Torratxa, nim. 3092 (2 de
desembre de 1938), p. 758.

54. «A petici6 de nombroses families. La hotiga del davant», L'Esquella
de la Torratxa, ndm. 3093 (9 de desembre de 1938), p. 770.
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arran de la sessié d’homenatge que la Institucié del Teatre
dedica a Enric Borras, el 29 de desembre, en el mare d’un
reconeixement ciutada de la figura de ’actor, s’assabentaren
que hi havia fet acte de preséncia Josep Maria de Sagarra
amb un poema patridtic remés des del seu exili parisenc.
Dedicat a Borras, el poema s’inscrivia en el filg patridtic de
la poesia sagarriana dels temps republicans i comengava amb
els versos: «Els herois de més crit i de més preu, / vestits
de rei, de sant o de pirata, / han tremolat dins de la teva
veu, / que té un so de vellut i un dring de plata». Dhumor
esquellaire abandona la seva habitual jocositat per prendre
un to d’enuig i reprovacié:

Figureu-vos que hom reciti una poesia escrita expressament per
a I’acte, original del poeta Josep Maria de Sagarra. Una poesia d’un
abrandament patridtic formidable. Una poesia en la qual es deia que
Catalunya havia de matar aquests nous llops que sén els facciosos.
Una poesia abrandadfssima i admirable, que només tenia un defecte:
Pestar escrita des de Paris, per un poeta que fa més de dos anys s’ha
girat d’esquena al drama que viu el seu poble.

Alfinal de la recitacié, alguns oients no es pogueren estar de dir

en veu alla, i malgrat tota la simpatia que inspirava la rapsoda, la
senyoreta Joana Ribas:

~Quines penques!

Penques, naturalment no pas del poeta, siné dels organitzadors de
la sessi6. A Catalunya, tenim prou excel-lents poetes que s’haurien fet
un honor de dedicar uns versos en aquesta ocasié a art d’en Borris,
Per qué els dirigents de la Institucié del Teatre hagueren de cercar un
Manelic que ens incités a matar el llop... des dels «boulevards»?

Misteris.

De tota manera, quines penques!®

55. «A peticié de nombroses families. Quines penques!», L'Esquella
de la Torratxa, niim. 3096 (6 de gener de 1939), p. 10. Des de la seccié
«Cops de bec» de Meridia, també s’escarni Sagarra amb unes notes
humoristiques que no el feien quedar gaire bé. Vegeu «Cops de bec. Una
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A MANERA DE COROL'LARI: LA HIPERBOLE DEMOLIDORA DE

ki

L 'HUMOR

Les analisis en clau d’humor de L'Esquella de la Torratxa
eren, evidentment, hiperbdliques i s’adregaven a minar
I’hegemonia cenetista en el sector dels espectacles piiblics
socialitzats i a qilestionar la linia programética del teatre
oficial que patrocinava el Departament de Cultura (en
mans d’ERC). Estrafeien la realitat, dones, per treure’n
punta parddica, irdonica o satirica, fins a extrems tot sovint
demolidors, amb una indubtable finalitat politica. Fet i fet,
més enlla de les filies i fobies partidistes, denotaven, en
conjunt, la paradoxa historica que vivia el teaire catala en
plena guerra i revolucié, i ’anomalia en qué es movien alguns
intents de continuitat cultural, com els de la programacié
del Teatre Catala de la Comédia, la convocatoria del premi
Ignasi Iglésias o I"activitat de la Institucié del Teatre. Aixd no
obstant, a pesar de la guerra, el fet és que a les acaballes de
la tardor de 1938, la situacié de la Barcelona bombardejada
era d’una relativa normalitat, tal com constatava Doménec
Guansé, observador «independent» dels fets: «No funcionen
els cabarets, les sales de music-hall. Perd funcionen els
cinemes i els teatres. Funcionen fins vora la una. I el cert
és que la gent envaeix les sales. Pablic de guerra, potser
pensareu. Piblic de militars i de soldats tornats del front.
No, no. S’hi veuen més aviat pocs uniformes. El piblic és
molt normal. I, en els dies d’estrenes de sempre, potser amb
una mica més encara d’element oficial».*®

frase... i una altra», Meridid, ntim. 3 (28 de gener de 1938), p. 8.

56. Doménec Guansé, «Barcelona, avui...», Catalunya. Revista
d’Informacié i Expansié Catalana, Buenos Aires, niim. 97 (desembre
de 1938), p. 13.
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La reivindicacié —encoberta per la patina distanciadora
de ’humor— d’una renovacié dels repertoris dels teatres,
que abanderaven els de L'Esquella de la Torratxa i altres
publicacions ideoldgicament afins, es trobava no tan sols amb
la inércia logica d’una professié teatral poc entusiasta dels
canvis, sind també amb una resisténcia que, en 'ambit de la
cultura catalana, es féu cada vegada més insistent al llarg de
I'any 1938 i s’adreca en una doble direccié. Primerament, a
consolidar una estructura estable de teatre catala —deixat
al seu alzar per la socialitzacié cenetista dels espectacles
publics— a través de les temporades oficials a] Teatre Catala
de la Comedia. Segonament: a refer els llagos amb un passat
escénic que encara atreia el pablic barceloni i que permetia
de mantenir una certa continuitat cultural en plena guerra,
quan la débdcle s’acostava sense remissié. Al capdavall, no
deixava de ser una aposta per la continuitat cultural més aviat
contradictoria, perqué apregonava encara més la paradoxa
historica de qué hem parlat.

Tanmateix, aquesta mena de fugida endavant —o potser
hauriem de dir enrere— es feia en uns moments en qué
es comengava a percebre, cada vegada d’una manera més
imperiosa, que el teatre catala corria el rise, com la cultura
mateixa, de ser trepitjat per la inaturable maquinaria bél-lica
feixista.
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