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Vicent
Martin 1 Soler

“lo Spagnuolo” operistic universal

La figura del compositor Vicent Martin i Soler (Vincenzo Martini “lo Spagnuolo”, Valén-
cia, 2.05.1754-Sant Petersburg, 11.02.1806) ha deixat en la seva obra compositiva una re-
eixida mostra del seu estil —especialment a ’opera i als ballets. Aquesta, gaudi sobretot
en el domini operistic de gran resso i reconeixement a ’Europa de final del segle XVIIL.
Tant ’dpera en les seves tipologies de seriosa i comica com el ballet i la cantata esceni-
ca palesen el quefer i taranna compositiu de Martin i Soler. La representacio, populari-
tat i difusio de la seva obra aixi ho testimonien.

I per JORDI RIFE i SANTALO

ill de Francisco Javier Martin, tenor de la capella de

misica de la catedral de Valencia, i de Magdalena So-

ler, fou batejat a I'església valenciana de Sant Marti.

A l'edat de sis anys entra a la catedral de Valéncia
com a infant de cor. El mestre de capella de 'esmentada seu,
Pasqual Fuentes, li forni les primeres beceroles musicals.
Sembla que per un lapse breu de temps va ser organista a
Alacant.

L’etapa madrilenya

[ 1775 viatja a Madrid, on rebé la proteccié del prin-
cep d'Asttries. S'interessa per la misica escénica
que tenia un notable éxit en els teatres coliseus del
Principe i de la Cruz. Antonio Rodriguez de Hita hi
estrend, un temps abans, tres sarsueles amb text de Ramon

de la Cruz. El mateix any 1775, Vicent Martin i Soler estrena VICENT MARTIN | SOLER

al teatre Real de la Granja de San Ildefonso de la cort de Ma-

drid I'opera bufa Il tutore burlato; més sis ballets en el decurs del periode de
endavant, Pau Esteve la transforma en x 1778 a 1781. Precisament, la primera
la sarsuela La madrilefia o el tutor bur- Vlcent Mal"tin obra musical feta per a la cort napo-
lado. litana fou la musica pel ballet Li no-

L,etapa italiana i Soler també velli sposi persiani (1778), que con-

fecciona conjuntament amb el coreo-

va fer iIlClll"SiOIlS grafl i ballari Charles Lepicq com a

entreacte de I'dpera Bellerofonte d’lg-

sié que li permeté traslladar- nazio Platania.
se a Napols el 1777, on es per- €n el terreny

Perd Martin i Soler també féu in-

| princep I'ajuda amb una pen-

fecciona en 'art musical. El p. cursions en el terreny de les Operes se-
ballet era un exponent social rellevant de les Operes rioses a Napols. Al Teatro San Carlo,
en la cort napolitana regentada per Fer- . hi representa, el 1779, I'Opera [figenia
ran I, rei de Napols i Sicilia, i Maria Serioses %a Auglidy, ek Tibrek ot L ) ber
Carolina d’Austria. En aquest sentit, 3\ lio, per a Ferran I. També en la tipo-
ells li encarregaren la composicio de d NﬂpOlS. logia d’operes serioses compostes i es-
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PORTADA DEL LLIBRET DE L'ARBORE DI DIANA EN LA SEVA ESTRENA A
BARCELONA EL 1791

trenades en altres ciutats italianes cal esmentar, entre d’al-
tres, Andromana —amb llibret de Salvi— (Tori, 1780), As-

tartea —amb llibret de Metastasio— (Lucca, 1781) i In amor

ci vuol destrezza —amb llibret de Lanfranchi Rossi— (Vene-
cia, 1782). Aquest darrer any de 1782 i en els successius
torna a reprendre la seva tasca compositiva en el génere co-
mic, amb operes com L'amor geloso a Napols i el 1785 i amb
llibret de Goldoni La vedova spiritosa a Parma. Tot i estant
a Napols, Martin i Soler estigué vinculat a la cort de Madrid,
ja que hi realitzava visites i molt probablement aquest fou el
motiu que se li atorgués el titol de mestre de capella del prin-
cep d’Astiries.

L’etapa austriaca

1 pes dels diplomatics tenia un

paper important en els viatges de masics i artistes

de I'época. En efecte, la pro-

teccio de la marquesa de Lla-
no, Isabel Parreno, muller de I'ambai-
xador d'Espanya a Viena, impulsa
Martin i Soler a establir-se a en aques-
ta ciutat 'any 1785. Tanmateix, el te-
atre Konig und Konigin néchst der
Burg (Burgtheater) de Viena fou I'in-
dret on estrena una reeixida trilogia
d’operes comiques amb llibret de Lo-
renzo Da Ponte: Il burbero di buon
cuore (1786), Una cosa rara ossia be-
llezza ed onesta (1786) i L'arbore di
Diana (1787). Da Ponte, abans de la
coneixenca amb Martin, comenta:
“Paisiello havia marxat a Italia i jo

El compositor

va ser cridat
a Sant Petersburg
per la tsarina
Caterina I1,

recomanat per

I’emperador
d’Austria.

TEMA

LA MARQUESA DE LLANO AJUDA MARTIN | SOLER EN LA SEVA
PROJECCIO PROFESSIONAL A AUSTRIA

encara no coneixia Mozart, Em trobava en aquest dilema
quan Vincenzo Martini [Vicent Martin i Soler] arriba a Vie-
na. |[ENl] estava desitjant compondre una opera per al teatre
de Viena, i malgrat la infructuosa sort del meu primer intent,
va ser aconsellat pels seus amics que recorrés a mi per al text.
Vaig prendre temps per considerar |la propostal, ja que no
el coneixia, 1 vaig demanar consell a l'emperador, el qual,
encantat amb Uoportunitat, m'anima perqué l'aprofités.” 1
també: “Aquest jove compositor, encara que espanyol de nai-
xement, posseeix un gust exquisit per a lq musica italiana,
pero si bé és altament apreciat pels seus ballets, era poc co-
negut |a Viena] com a compositor per a la veu.”

Aixi, el 4 de gener de 1786 hi representa Il burbero di buon
cuore, tot obtenint un gran éxit, tant que el mateix Mozart
oferi, anys més tard, dues aries per ser incorporades a la di-
ta Opera. L'opera també es representa a Madrid el 1792 i a
Barcelona el 1794. El 17 de novembre de 1786 hi estrena
I'opera Una cosa rara (ossia bellezza ed onesta). 11'1 d’oc-
tubre de 1787, també hi estrena L'arbore di Diana, la qual
fou la darrera d’aquesta etapa. L'éxit d’aquestes operes cris-
tal-litza a Viena com una veritable competéncia per a les ope-
res de Mozart. Fins i tot, en el darrer acte de Don Giovanni,
Mozart hi incorpora un fragment de "opera Una cosa rara.
Tota aquesta bona acollida de les operes de Martin i Soler el
projectaren al zenit de la fama i popularitat no Gnicament a
Viena sin6 també a Europa. En efecte, les nombroses re-
presentacions, adaptacions i publicacions —de peces soltes i
aries— ens aporten el testimoni de la rellevancia que adquiri

la masica de Martin i Soler.

L’etapa russa

11788 la tsarina Caterina |1
la Gran de Rassia sol-licita,
per a la celebracio del vint-i-
cingué aniversari de la seva
coronacid, un compositor. Vicent
Martin i Soler li fou recomanat per
I'emperador d’Austria. Aixi, Martin i
Soler s’establi a Sant Petersburg ocu-
pant el carrec de mestre de capella de
la reina —fou nomenat, ja, a I'estrena
de L'arbore di Diana. D’aquesta ma-
nera, va formar part de I'elenc de mu-
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sics il-lustres que serviren a la cort rus-
sa, com Baldassare Galuppi, Tomaso
Traetta, Giovanni Paisiello, Giuseppe
Sarti i Domenico Cimarosa. No obs-
tant que Cimarosa era ¢l compositor
oficial per a I'opera italiana, I'estada
de Martin i Soler a Sant Petersburg no
fou del tot reeixida, ja que hagué de
centrar-se en la tasca de compondre
operes en rus. En aquest sentit, Mar-
tin i Soler conjuntament amb Paszie-
wicz es dedica a la tasca de musicar el
llibret Fédoul et ses enfants escrit per
la reina i Gore bogatry Kosometovitch

(El desafortunat heroi Kosometdvitx) (1789) que va ser una
de les seves primeres operes russes. També compongué tres
ballets, en tornar a treballar amb el coreograf Charles Le-

LA TSARINA CATERINA Il LA GRAN CONTRACTA MARTIN | SOLER
PER RECOMANACIO DE L'EMPERADOR D'AUSTRIA

picq.

Lorenzo Da Ponte, després del decés de Josep [I, fou ex-

pulsat de Viena per I'emperador
Leopold 11, per una carta imper-
tinent que Da Ponte li havia diri-
git. Després d’un breu periple per
diverses ciutats, finalment s'esta-
bli a Londres. Aqui assoli el lloc
de poeta oficial del King's Thea-
tre de Haymarket. | va ser, en
aquestes circumstancies, que po-
gué dur a Londres el seu amic
Martin i Soler, el “bravo spag-
nuole”, atés que el seu predica-
ment a Rissia havia minvat. En
aquesta etapa londinenca Martin
compongué i representa el 1795
diverses Operes i musica escénica
de tematica comica que, entre
d’altres, trobem: L'isola del pia-
cere, La scuola dei maritati —ba-

La darrera
etapa de la
seva vida va
estar marcada
per tasques
al marge de
la composicio.
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sada en The Taming of the Shrew (La
fiereta domada) de Shakespeare—i
I'intermezzo Le nozze de contadini
spagnuoli.

El 1796 torna a Russia. E1 1798 va
ser nomenat conseller privat del tsar
Pau [, fill de Caterina II. Aquest ma-
teix any compongué 'opera buffa La
festa del villaggio. 1 de 1799 a 1800
musica diversos ballets, com Tancre-
de i Le rétour de Poliorcéte. La dar-
rera etapa —de 1800 a 1804 estigué
marcada per tasques burocratiques
—va ser inspector del teatre italia de

la cort imperial russa— i pedagogiques, com a professor de
cant. El traspas de la tsarina i del seu fill el sumiren en la
pentiria economica. L'0bit de Vicent Martin i Soler s’esde-

ESCENA DE L’ARBORE DI DIANA QUE ES REPRESENTA AL PALAU DES LES
ARTS DE VALENCIA EL DESEMBRE DE 2008

vingué a Sant Petersburg el dimarts 11 de febrer de 1806.

La projeccio
internacional de
Martin i Soler el

consolida com un
compositor rellevant

del seu temps amb

una gran reputacio

arreu d’Europa.

La projecci6 internacional de Martin i Soler el consolida

com un compositor rellevant del seu
temps. La seva valua i reputacio fou
molt considerada a I'Europa del mo-
ment. El mateix Lorenzo Da Pon-
te en les seves Memorie ens expli-
cita que Martin i Soler (Martini)
componia: “melodies dolces, que
un sent pregonament en l'esperit,
[i] molt pocs saben imitar-les.”

Fins i tot un critic anglés escrigué
en el Times londinenc de 1797: “[les
seves Operes palesen| una feli¢ unic
de vivor i tendresa.”

La facilitat a teixir melodies fa-
cils de retenir i interpretar, I'Gs sub-
til del timbre orquestral i un gran
sentit del ritme dramatic son els
trets més significatius de I'obra mu-
sical de Vicent Martin i Soler.




