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ABSTRACT

Between 1931 and 1936, the Republican Generalitat articulated its theater policy
as part of an ambitious cultural plan designed with institutionalization in
mind. This article analyzes the approach of the Catalan government with
regard to the theater anc?,considers the intense debates generated by its policies
—with specific emphasis on the gap between intentions and results, The
convulsive political circumstances of the moment, the insufficiencies and
incompetence of the Generalitar, the general state crisis of the European theater
scene, and the specific problems of the Catalan stage made it necessary to lower
the ideal expectations originally proposed and with which it aspired to create a
“theatrical institution,” either througﬂ the nationalization of theaters, or through
the creation from the ground up of a National Theater of Caralunya. Yer, Ear
from being able to bring these projects to fruition, the Catalan government had
to limit itself to guaranteeing, L[F:rough the funding of companies, the promotion
of the Ignasi Iglésias Prize, or the reorganization of the Instrucié del Teatre, a
minimum degree of stabiiity and public presence of the Catalan theater scene
within the cultural system of the period.

En aquest moment histdric no hi ha cap pais a Europa
que hagi deixat de comprendre com el teatre es vincula
a 'existéncia nacional 1 com és necessari, enmig de la
crisi, Pauxili de I'Estat... I s1 els pobles adults, sense
problemes de reivindicacié nacional, realitzen aguests
esforgos, com podriem nosaltres plegar-nos de bragos
refiats de la iniciativa particular que enlloc abasta i que
per a Catalunya s’ha manifestat importantissima?

Carles SOLDEVILA

L. politica teatral que endega la Generalitat de Catalunya durant els
anys 1931-1936 fou més de projectes que no pas de realitzacions. Les
intermiténcies causades per una conjuntura politica convulsa, la crisi
profunda que patia I’escena catalana des de décades enrere i la seva
endémica ?eblesa estructural podrien, si més no, justificar-ho amb
escreix. Aixf 1 tot, cal tenir present que la recuperacié d’unes institu-
cions propies de govern permetia d’articular, per primer cop, una mini-
ma politica teatral. L'objectiu prioritari era oficialitzar el teatre catald
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d’acord amb uns plantejaments programatics —ja esgrimits pels mo-
dernistes— que s’inspiraven en les cultures escéniques europees més
consolidades i que, al capdavall, tenien com a fita la creacié d’una
estructura insttucional basica.

Als condicionants interns d’un sistema teatral precari i als tras-
balsos del moment historic, que dificultaren d’emprendre accions
d’una certa envergadura, caldria afegir-hi la mancanga pressupostiria
intrinseca amb qué es troba la Generalitat republicana i, naturalment,
els errors comesos, les indecisions, les urgencies 1, en el cas del titular
de Cultura, Ventura Gassol, la seva rendéncia als inflaments retdrics 1
als entusiasmes exagerats que poc s’avenien amb la situacié real, tan
sotmesa a les vicissituds politiques. L'autor de Les tombes flamejants
insistia sovint en la idea que la Generalitat havia estimulat les arts a
partir de la conviccié que l'obra de cultura d’un govern no podia
cenyir-se exclusivament a escola, centre d’interés de la politica cultu-
ral republicana, siné que havia d’estendre’s “a totes aquelles manifesta-
cions de I'esperit que puguin crear un ambient cultural per tot el pais”
(Gassol 5). El benintencionat discurs del conseller de Cultura situava el
teatre com a part d’una politica cultural nacional, d’abast ampli i de
signe clarament institucionalitzador.

Al cap de nou mesos d’instaurades la Generalitat de Catalunya i les
seves institucions, Gassol ressenyi 'obra de cultura duta a terme pel

overn catald (en els Ambits de 'ensenyament, la universitat i els arxius i
Fes biblioteques) i apunta la que pensava acomplir en el futur. Entre les
accions que es volien escometre en mat@ria teatral i que s’havien propo-
sat Ja al Consell de Cultura cal remarcar la voluntat de crear uns premis
anuals de literatura 1 acompanyar-los de la celebracié d’unes festes artis-
tiques per donar-los visibilitat pablica, d’una banda, i, de I’altrs, la inten-
ci6 de nacionalitzar tres teatres: “un de drama, un d’opereta i un de gran
opera, com en els paisos de cultura perfectament organitzada”, ja que
es considerava que “sense aquesta nacionalitzacié féra gairebé impos-
sible que el teatre de casa nostra deixés de viure aquesta vida migrada
que ens avergonyeix” (Generalitat, L’obra 243).

Des del penal de Cartagena, on fou reclds amb el president Lluis
Companys 1 altres consellers del seu govern arran del Sis d’Octubre de
1934, Gassol féu, el 10 de febrer de 1936, un balang apassionat de obra
realitzada pel govern de la Generalitat des de [a proclamacié de la
Repiblica fins al 6 octubre, en el qual destacava elp patrocini moral i
economic al teatre catald amb la col'laboracié de I’Ajuntament de
Barcelona. Gassol posava com a mostra la contribucié al redrecament
del Gran Teatre del Liceu, en un moment en qué estava a punt de tancar
les portes, la creacié del Comite de Teatre 1 del Comit? del Liceu, la ins-
titucionalitzacié del premi Ignasi Iglésias i la reorganitzacié de la
Institucid del Teatre, entre altres realitzacions (Gassol}.” Es tractava de
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mesures, tot just encetades, que aspiraven a cobrir tots els flancs pos-
sibles en el cami de la institucionalitzacid de la cultura en general 1 del
teatre en particular.

Recuperada la normalitar estatutaria amb la victdria de les esquer-
res a les eleccions del febrer de 1936, Gassol pronuncia un encés parla-
ment en pro del teatre catala en el banquet d’homenatge als actors
Maria Vila i Pius Davi, que tingué lloc I'1r de juny de 1936 al restaurant
La Cala (“A tots els pobles™). En el seu discurs, el titular de Cultura
torna a insistir en la importincia que tenia el teatre i en la necessitat de
treballar per la seva institucionflitzacié, per tal com Catalunya no
podia gaudir d’una “cultura completa” sense la “instituci teatral” que
era I"“anima” del poble i que esdevenia ineludible per a la “cultura
general”. La voluntat institucionalitzadora del govern catala d’esquer-
res era ben clara, perd la capacitat d’actuacié es veié considerablement
imitada, com veurem, per una conjuntura politica i social adversa.

REALITZACIONS

La iniciativa més agosarada de la politica teatral del conseller Gassol fou
f2 constitucié del Comité de Teatre de la Generalitat de Catalunya, el
gener de 1934. Presidit per Ventura Gassol j Carles Pi1Sunyer, aquest dar-
rer com a alcalde de Barcelona, el nou organisme era integrat per noms de
prestigi com ara Josep M. Millas-Raurell, Alexandre Plana, Josep Pous 1
Pages, Joan Puig i Ferreter o Josep Maria de Sagarra, i tenia com a finali-
tat d’organitzar, sota el patronatge de la Generalitat 1 de I’Ajuntament, el
funcionament de les temporades oficials a Barcelona —i la seva extensié
a les comarques— a cirrec d’una companyia subvencionada que guanyés
el concurs public obert a les empreses 1 entitats teatrals catalanes (Bran-
suela).? Ma]i)grat que comengi a treballar un cop constituit, les circums-

Sobre I'actuacid de la Generalitat republicana en ¢l Gran Teatre del Liceu, vegeu
Foguert (“La nacionalitzacié™},

* El Comit2 de Teatre estigué compost inicialment per Jozn Puig i Ferreter, en
representacié del Parlament de Caralunya; Antoni Ventés 1 Octavi Saltor, com a repre-
sentants de la Institucié del Teatre; Alexandre Plana, com a vocal de la subponénciz de
premis literaris de la Generalitay; Claudi Castells, com a vocal de la Institucié pro-Teatre
Carala (que aglutinava les entitats Societat d’Aurors de Catalunva, Sindicat d’Actors,
Associacié d’Artistes Lirics 1 Dramatics, Sindicar Musical, Associacid de Teatre Selecte 1
Federacié Catalana de Societats de Teatre Amateur, entre d’ahres); Joan Pous i Pages,
Josep M. de Sagarra i Joan Francesc Vidal Jové, en qualitat d’aurors; Ferran Rubid 1 Josep
M. Roviralta, com a veins de la ciutat, 1 Miquel de Palol, Doménec de Bellmunt, Pere
Cavallé i Sebastia Juan Arbd (que hi actuava de secretari), en representacié, respectiva-
ment, de les comarques de Girona, Lleida, Tarragona i Baix-Ebre {*Ha estat dissolt”). El
Deparrament de Cultura havia acordar que els dramarurgs que integraven el Comirte de
Teatre no podien ser programats en el teatre oficial, a excepcié fera ﬁe Vidal Jové que hi
estrenaria La senyoreta Oest, per haver obrtingur el segon premi del concurs Ignasi Iglé-
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tancies politiques —els fets del Sis d’Octubre i Pesclat de la Guerra i la
Revolucié— donaren molt poc marge de maniobra al nounat Comite de
Teatre.
En la practica, la politica teatral que promogué el Departament de
Cultura dirigit per Gassol se centra en ires grans eixos d’accidé que
rendien a oficialitzar o a renovar algunes de les iniciatives provinents del
periode immediatament anterior: (a) la subvencié d'una companyia de
teatre perqué programés en catala, a fi d’assegurar la preséncia del teare
indigena en la cartellera barcelonina; (b) la reorganitzacié interna de la
Institucié del Teatre, i () la continuitat sorta la proteccid oficial del prenu
Ignasi Iglésias (Coca). De ben d’hora, de fet, Gassol, com a conseller del
Departament d’lnstrucci6, deixa sobre la taula del Consell Executiu, en
la sessid de 'ur de gener de 1932, un “projecte de reglamentacié” per a la
concessié de subvencions i premis de la Generalitat, d’abast %eneral, que
ja fela preveure quina seria I'orientacié que prendria la politica teatral
republicana (But;}erf de la Generalitat de Catalunya 1 15 gener 1932]: 13).
La primera actuacié efectiva s’orienta en la linia d’alld que fou leix
rincipal de ’acci6 governativa en materia teatral: el suFort econdmic a
Ees companyies de teatre. El 25 d’abril de 1932, la Generalitat concedi una
subvencié de 10.000 pessetes a empresa del Teatre Romea de Barcelona
per ajudar-la a dur a terme “degudament” la temporada de teatre catala
en curs (BGC 9 [15 maig 1932]: 226).} Posteriorment, de bracet amb
I’Ajuntament de Barcelona, el govern catala acorda de contribuir amb un
ajut a Pestabilitzacié i dignificacié de I'escena catalana, £l Comite de
Teatre formuli les bases per a un concurs que retribuis amb 8o.coo pes-
setes, ampliables fins a les 100.000, 'empresa que es dignés a oferir el
millor programa de representacions teatrals per a la temporada 1934~
1935 (“La Generalitat”). Si volien prendre part en el concurs, les candi-
datures havien de presentar, abans de I't de juny, un pla general de la
temporada en un local de la ciutat de Barcelona (amb una durada mini-

ma de set mesos consecutius) i de Vextensié a altres ciutats 1 viles de

sias. La intencié era inaugurar la remporada oficial ben aviat, probablement al Teatre
Poliorama a la primavera, perd ja es preveia que s'bauria d’ajornar per a les acaballes de
setembre o a la primeria d’octubre de 1934 {(Bransuela).

3 Durant I'any 1932, la Generalitat republicana concedi també diverses subvencions
A entitats teatrals perqué poguessin dur a cap les seves activirats: Sa) la Tnstitucié del
Teatre rebé 'import ae 10315 pesseies per egitar la traduccié catalana de l'estudi La
{mesm trobadoresca, de Manuel de Mentoliu (BGC s [g marg 1932} 131), a més de
’import de 150 pessetes per la conferencia “Breu histdria del teatre nord-america”, que
hi imparti Josep M. Millas i Raurell (BGC 14 [30 juliol 19323 306) 1 de les 250 pessetes per
un dibuix d'un actor en escena, original de Ramon Casas, que la Institucié adquiri a la
Sals Parés (BGC 17 [15 setembre 1922): 458), i (b) el Sindicat d’Artistes Teatrals de
Barcelona obtingué una subvencié “amb caricter permanent” de 1.500 pessetes per orga-
nitzar, €l 23 de marg, la “Diada del Teatre” sota els auspicis de la Generalitat (BGC 6 %30

febrer 1932]: 155).
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C’atalux_lya (90 representacions). Entre altres aspectes, també havien
d af:ldmr el programa dels titols que representarien, en el qual s"especifi-
qués les estrenes de textas d’autors catalans, les represes de peces de
repertori 1 la representacié d’obres estrangeres que signifiquessin una
aportacié qualificada a 'escena catalana. A més, lempresa que guanyés
el concurs havia de comprometre’s a representar els titols guardonats
al premi Ignasi Iglésias de 1933 i 1934; havia d’estar disposada a establir
una cooperacié amb la Institucié del Teatre i les companyies d’aficio-
nats; havia d’organitzar funcions populars, amb preus reduits, per
posar a ’abast de tots els estaments socials I'assistencia al teatre, i havia
de preveure també funcions per al pablic infantil adrecades a lés esco-
les pibliques. En el termini previst, el de 15 de juny de 1934, el Comite
de Teatre opta per concedir la subvencié a empresa Nicojlau-Aluges
després d’una “laboriosissima” discussié (“La subvencié per a la
vinent temporada™).4
La segona branca de la politica teatral republicana fou 'intent de

reorganitzar els serveis de la Instituci6 del Teatre, que passa a depen-
dre de la Generalitat de Catalunya. Ben aviat, el govern catali acordi

amb data del 9 de juny de 1931, de constituir-ne un nou Patronat que seria
integrat per Francesc Macii, com a president del Govern; Ventura
Gassol, com a conseller d’Instruccié publica; Joan Puig i Ferreter i Pere
Coromines Muntanya, en qualitar de diputats de la Generalitat, i Pom-
peu Crehuet i Josep M. Miqﬂés i Raurell, com a ciutadans de Barcelona
((’Een_erahtat, Report del Govern 308). Mentre encara estava pendent
d assignar les consignacions pressupostaries, el govern catala subven-
ciona les despeses de [a Institucid del Teatre 1 hi féu diversos nomena-
ments: encomana a Marc Bertran 1 Tintorer la direccié del Museu i a
Joaquim Pena, la de la Biblioteca i els Arxius (BGC 1 [15 gener 1932]: 9

12 [15 febrer 1932]: 66); nomena Llufs Masriera, en representacié de Ia
Junta de Museus de Barcelona, membre del Patronat (BGC 2 [30 gener
1932): 29), 1, en substitucid d’Adria Gual, designd Joan Alavedra i
Seguranyes com a director de la Institucié del Teatre, amb un sou de
6.000 pessetes anuals (ordre del 2 d’abril de 1934, Butlleti Oficial de la

Generalitat de Catalunya 138 [18 maig 1934): 1053).5

+De les tres empreses ‘qlgg sol-licitaren fa subvencid, el Comite de Teatre exclogué
per unanimita; la d’Antoni Piera perqué no reunia les condicions assenyalades CI;g la
convocatodria del concurs. Després de reburjar la proposta de Pous i Pagds de demxar-lo
desert, a la qual s’adher{ Plana, els membres del Comite debateren durant tres hores
sobre les altres dues sollicituds: la de Climent Fernindez Burgas (Romea) i la de Merce
Nicolau-Enric Aluges (Policrama). Llevar de Sagarra, tots e%s integrants del Comite
votaren per la.%roposta de Nicolau-Aluges, que fou defensada so%rel:on er Millas-
Raurell 1 Pous 1 Pages. P

5 El Consell de la Generalitat accepti, el 21 de d inci
2 , el a1 de desembre de 1931, la reniincia de
Pompeu Fabra al seu cirrec de Professor ge Literatura de la Institucié del Teatre (rot fent
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El tercer eix de la politica teatral republicana, el de la instituciona-
litzacié del premi Ignasi Iglésias, es materialitzd el 8 d’agost de 1932,
data en que la Conselleria de Cultura eleva a consagracié oficial i aus-
picid el guardé de teatre, com també el de novel-la (Joan Crexells) i el
nounat de poesia (Joaquim Folguera), amb 'objectiu de “fomentar la
literatura dramatica i enaltir amb ella el teatre catala” (BGC 17 [15
setembre 1932]: 445-46). Dedicat 2 la memoria del “dramaturg del po-
ble”, el premi Iglésias tindria un caricter anual, es concediria “a la
millor ogra dramatica que s’hagi estrenat en el periode compres entre
el r d’octubre i el 30 de setembre de cada any™, es fallaria el 3 de
novembre i seria dotat amb la quantitat de 5.000 pessetes. Segons la dis-
posici6 oficial, una comissié gestora, designada pel Consell de Cultura
de la Generalitat, la Seccié Filologica de I'Institut d’Estudis Catalans,
I’Académia de Bones Lletres 1 I’Associacid Protectora de I'Ensenyanga
Catalana, decidiria cada any els cinc membres del jurat del prem:.¢ En
la primera convocatdria de I'lglésias, el jurat dictaminador, format per
Joaquim Borralleras, Pere Coromines, Joan Cortes, Josep Farran i
Mayoral 1 Josep Pous i Pagés, 'adjudici a Josep Maria de Sagarra per
L’Hostal de la Glovia (BGC 24 {30 desembre 1932]: 672).

Mentre la Generalitat de Catalunya aspirava a organitzar un pla
general d’estimul a les iletres catalanes, Cultura renovi, la primavera de
1933, la convocatdria del premi Iglésias, aixi com la de la resta de guar-
dons literaris dedicats a la poesia 1 a la novel'la (decret del 15 de maig de
1933, BOGC 43 [23 maig 1933]: 628). A diferéncia de I’edicié anrerior, la
nova convocatoria de I’Iglésias admetia la possibilitat de presentar-hi
també obres teatrals inédites, establia que 'emissié del veredicte es fes
durant la setmana del 18 al 23 de desembre i reservava el dret de la
Generalitat a editar les obres premiades inddites amb el benentes que
els autors en rebrien el 15% def)producte brut de la venda. L'Iglésias de
1933 fou adjudicat a Albert Piera1Seris per Els homes forts, que premia un
Jurat constituit per Joan Alavedra, Cesar August Jordana, Joan Puig 1
Ferreter, Josep M. de Sagarra i Doménec Guansé (ordre del 28 de desem-
bre de 1933, BOGC 11 [11 gener 1934): 162). Malgrat que Gassol es com-

constar “la seva satisfacei6 pel zel 1 la competéncia demostrats en Pexercici de 'esmentat
cirrec”) 1 el nomenament per a la plaga vacant d’Enric Giménez i Llovera {Generalirat,
Report del Govern 310). D’altra banda, la Generalitat es féu carrec de diverses despeses
menors de la Institucis del Teatre, corresponents a I'any 1931 1 1032, entre les quals
"adquisicié de llibres 2 la llibreria Caraldnia (BGC 2 [30 gener 1932]: 27; 6 [30 marg 1932]:
159; 9 [rs maig 1932]: 225; 11 [15 juny 1932]: 278 1 281-82; 13 [15 juliol 1932]: 344, 1 24 (30
esembre 1932]; 671).

¢ Retribuits convenientment amb 250 pessetes per la seva feina, els membres del
jurat havien d’escollir 'obra guanyadora per votacié secreta, a partir d’una primera tria
de cinc textos d’entre els presentars, : de quatre voltes més per tal d’efliminar una pega en
cada torn fins que, en la cinquena vortacid, seria guanyadora 'obra de les dues que reunis
la majoria de vots.
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prometé piblicament que 'obra debutaria en la vetllada inaugural de la
temporada de teatre catald que patrocinaria la Generalitat, Els bomes forts
arribi als escenaris molt més tard: el 8 de genet de 1935, al Teatre Po-
liorama, per la companyia subvencionada Nicolau-Martori {“Notes™).

Les Enies programatiques tot just encetades pel Departament de
Cultura que dirigia Gassol s’estroncaren a causa dil Sis d’Octubre 1 el
regim d’excepci6 que se’n deriva. Durant el Bienni Negre (1934-1935), la
politica teatral republicana es mantingué sota minims. Es continua
concedint el premu Ignasi Iglésias corresponent al 1934, ja convocat pel
govern d’esquerres c?urant a primavera d’aquell any, sense modificar-
ne substancialment les bases de les edicions anteriors, per bé que les
“circumstincies especials” motivaren I’ajornament de la data d’adjudi-
cacid, que es fixa el 15 de mar¢ de 1935 (ordre del 9 de maig de 1934,
BOGC 146 (26 maig 1934): 1241, 1 ordre del 30 gener de 1935, BOGC 32
[r febrer 1935]: 881-82). En I’edicid de 1934, el guardé recaigué en Josep
M. Millas-Raurell per E{ mén en gué vivim, amb un jurat presidit per
Josep Farran i Mayoral i integrat per Carles Riba, Albert Piera, Carles
Capdevila 1 Francesc Trabal (ordre del 16 marg de 1935, BOGC 78 [19
marg 1935]): 2031-32). La convocatdria de I'Iglésias de 1935 tampoc no
modifica les bases que havien regit les edicions anteriors, per tal com es
considerd que encara eren valides {fins i tot es mantingué 'assignaci6 de
5.000 pessetes) (ordre del 16 juliol de 1935, BOGC 199 [18 juliol 1935]: 476-
77). En aquesta ocasid, un jurat constituit per Josep M. Millas-Raurell,
Albert Piera, Carme Montoriol, Pompeu Crehuer 1 Mirius Gifreda con-
cedi el premi a Nicolau M. Rubié per Un sospir de libertat (ordre de I'mr
octubre de 1935, BOGC 289 [16 octubre 1935]: 481-82, 1 ordre del 28 desem-
bre de 1935, BOGC 364 [30 desembre 1915 2746).

La Conselleria de Cultura del govern de dretes torna a rebatejar la
Institucié del Teatre de la Generalitat de Catalunya amb el seu primi-
tiu nom d’Escola d’Art Dramatic 1, per decret, s’assegurd que [a reso-
tucié de tots els assumptes relacionats amb el seu funcionament depen-
guessin del conseller de Cultura, el qual s’arrogava la facultat d’assistir a
les reunions del Claustre de Professors en qualitat de president (decret
del 20 abril de 1935, BOGC 121 [1 maig 1935]: 850).7 Més endavant, tanma-
teix, en una prova palmaria del caire erratic que prengué la politica tea-
tral durant el Bienni Negre, Duran i Ventosa decretd que fos restituit el
nom d’“Institucié del Teatre de la Generalitat de Catalunya” per tal que

7 El quadre d’ensenyaments per al curs 1935-1936 quedava constituit en tres branques
actives, la d’actors dramatics, la cf’esceno rafia i 121 de recitacié; una de pilot, la d’actors
lirics, 1 una altra pendent per a més encﬁ).vanl:, la de dansa. Entre els professors, eren
designats Enric Giménez i Lloberes, per a les classes d’actors dramarics 1 de recitacid;
Joaquim Mentero, per a les classes d’actors lirics; Enric de la Fuente, com a professor
aux%liar de les classes d’actors dramatics, 1 Antoni Capdevila, per al carrec de professor
de misica de les classes d’actors lirics.
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no Unicament respongués a la seva funcié educativa, siné també que
potenciés el Museu 1 la Biblioteca 1 que se’n facilités la reorganitzacié
(decret del 18 juny de 1935, BOGC 174 [23 juny 1935]: 2363).

El pas imperatiu d’un govern d’esquerres a un altre de dretes tin-
gué, com és logic, una concrecié en el canvi de plantejaments en poli-
tica teatral. En una nota de premsa publicada a la primeria de juliol de
1935, Duran 1 Ventosa manifesta la seva oposicié “afsistema de fer viure
una determinada empresa de teatre catals, sigui la que sigui, mitjancant
subvencions que tendeixin a la creacié d’un Teawre Catala Oficial” 1,
després d’avangar que desactivaria el Comité de Teatre, exposa clara-
ment la seva aposta per Ja iniciativa privada (“La subvencié de la
Generalitar”). El dirigent de la Lliga s’escudava en el fet que el teatre
catala, en temps de Guimera o d’Iglésias, no havia necessitat la protec-
ci6 del poder public, de manera que, en plena recuperacié nacional, el
suport governatiu podia semblar una mostra d’impoténcia, i proposa-
va d’estimular “la legitima competéncia d’empreses : companyies” amb
un o diversos premis en metdl-lic que un jurat ad hoc adjudicaria a
aquelles empreses que, d’acord amb unes condicions generals, acredi-
tessin haver-ho merescut al final de la temporada per la seva consagra-
ci6 a I’art dramatic en catali.

El canvi més important que introdui el nou conseller Duran i Ven-
tosa fou, precisament, la dissolucié del Comiteé de Teatre de la Gene-
ralitat de Catalunya, 'aposta més decidida de la politica teatral endegada
per Gassol, amb el pretext que havia estat creat sense I’acord del Consell
Executiu 1amb I'argumentacié que la seva actuacié no havia “excel-lit en
eficicia, car és evident que en el concepte piiblic la realitat no ha
correspost ni a la seva intencié ni a la importancia del concurs prestat
per la Generalitat per tal de donar moments de lluiment al nostre
teatre” (ordre del 4 juliol de 1935, BOGC 190 [9 juliol 1935]: 208).8

No obstant les intencions de Duran i Ventosa, el Departament de
Cultura es limit, seguint la tdnica dels anys anteriors, a subvencionar,
sense concurs public i amb quantitats notablement reduides, una nova
empresa, aquesta vegada la de Nicolau-Martori, amb la suma de 15.000
pessetes, perqueé pogués actuar al Teatre Novetats durant la temporada
1935-1936 {ordre del 16 setembre de 1935, BOGC 261 [18 setembre 1935]:

¥ De fer, Puig i Ferreter, Ventés i Millis-Raurell, membres del Comité de Teatre,
havien deixar auromaricamen: de pertinyer-hi, quan, a causa del Sis d’Ocrubre, foren
desposseits dels cirrecs que representaven, Plana, en canvi, feia terps que se n’havia
desentés publicament per discrepancies amb I'orientacié que prenia. Rubis, Roviralta i
Palol no havien intervingut mai, en realitat, en les actuacions del Comite de Teatre.
Sagarra, finalment, bt havia participat de manera activa, encara que fos “mantenint-se
%alrebé sempre a oposicid”. O sigui que, com concloia La Publicitat, “el Comire de

eatre de la Generalitat era, ara, una cosa morta. El senyor Duran 1 Ventosa no hauri fer
més que enterrar-la” (“Ha estar dissolt”).
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1994-95). La disposicié publicada deixava clar que el conseller de
Cultura no era fzvorable d’Instituir un teatre oficial catali “amb una
forta subvencié i una intervencié directa de la Generalitat”. Ara bé,
davant de la imminéncia de la nova temporada, havia optat per atendre
la instancia signada per Ramon Martori, en qué reclamava un ajut per
poder debutar al Novetats i, d’aquesta manera, assegurar que hi hagués
representacions de teatre catali a Barcelona. Anilogament, per evitar
greuges comparatius, el conseller decidi de fer cas de la peticid raonada
que li adreca Pius Davi, en nom del conjunt escénic Vila-Davi, perqué
gaudis d’un suport per a la temporada 1935-1936 al Teatre Romea i,
atenent al crédit innegable de la formaci6 “en la seva llarga actuacié per
a I'enaltiment 1 el prestigi de l'escena catalana”, li atorgd també una
subvencid de 15.000 pessetes {ordre del 31 octubre de 1935, BOGC 309
[s novembre 1935]: 1082-83).2 Com en el cas anterior, a desgrat de
I'excepcid feta amb les dues companyies, Duran i Ventosa exposa de
manera diafana que, al seu entendre, el teatre catald “hauria de viure
amb mitjans propis i en virtut d’iniciatives privades”, un criteri que
descartava de moment la creacié d’un teatre oficial.*®
Altrament, Cultura resolgué de manera favorable les instincies que
li adregaren les entitats teatrals consagrades a la difusié del teatre catal
per poder rebre ajuts a les seves iniciatives. Concedi, per exemple, una
subvencié important, s.0oo pessetes, a la Federacis Catalana de So-
cietats de Teatre Amateur (FCSTA), com a “entitat propagadora” de
Pescena catalana que havia fer possible “I’estrena d’obres d’autors
nous, la revelacié g’actors ila valE())racié d’obres del nostre repertori”,
per subvenir a les despeses de "organitzacié dels concursos de teatre
que celebrava 1 la seva actuacid “en favor del teatre catali en els seus
diversos aspectes” (ordre del 18 octubre de 1935, BOGC 295 [22 octubre
1935]: 657-658)." En una linia semblant, el conseller determini que fos
atorgada a ’Associacié de Teatre Selecte una subvencié de 2.000
essetes per contribuir a les despeses motivades per la celebracié de les
Eestes d’homenatge a Apelles Mestres, amb motiu dels seus 8o anys,
“un nom que representa en el nostre moviment artistic no un moment,
ni una ¢poca, siné una continuitat exemplar i un procés constant de

¢ La Conselleria concedi també un ajur de 4.800 pessetes a Enric Lluelles, director
de la Companyia de Teatre Carala amb seu a la Sala Studium de Barcelona, perqud
Eogués emprendre una fournée per les comarques catalanes, per les lles i pel Migdia de

ranga, amb obres del repertori i inddites (ordre del 4 desembre de 1935, BOGC 341 {7

desembre 1935]: 2083).

© Abang de fixar el régim de subvencions, Duran i Ventosa encarregi a Alexandre
Plana i Carles Soldevila un projecte de bases per protegir el teatre carali (Plana).

I Aleres disposicions menors: la concessié d’una mensualitar de 150 pessetes, a
cirrec de la partida “Subvencions a artistes catalans impossibilitats per al seu art”, al vell
actor Pep Mi.rqués (ordre del 26 octubre de 1935, BOGC 300 [27 octubre 1935): 827-28).
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superacié” (ordre del 10 setembre de 1935, BOGC 314 [10 novembre
1935]: 1275-76)." , _

Entre despatxos, Duran i Ventosa es preguntava quina seria la
millor solucié per assegurar una temporada artisticament digna de tea-
tre catald i, en una carta adrecada a Ramon Coll 1 Rodés, alcalde de
Barcelona, amb data del 2 de febrer de 1936, exposava les quatre possi-
bilitats que entreveia: (a) concedir un premi, en acabar la temporada,
per a les empreses o companyies que, d’acord amb unes condicions
generals, haguessin treballat per I’art dramatic en llengua catalana; (b)
subvencionar, per mij d’un concurs piiblic, una determinada compa-
nyia, sota el controt del Comité de Teatre (aleshores dissolt); (c) oferir
petites subvencions —com havia fet aquella temporada la Conselle-
ria— a les companyies que, amb prou garanties artistiques, es disposa-
ven a fer teatre catald, 1 d) adquirir, arrendar o construir un teatre 1,
també per concurs public, cedir-lo a les companyies que programessin
en catali (Carta). Després d’estudiar les diverses férmules, 'impulsor
del projecte del Teatre de la Ciutat (1921) es decantava per fa darrera
perqué era la que considerava més practica i la que oferia més garan-
ties, perd, com que es tractava d’una empresa d’envergadura i reclama-
va una inversié econdmica important, creia que havia de ser patrocina-
da conjuntament amb el consistori barceloni,

La represa de la “normalitat” estatutiria deixi molt poc marge per
a Pactuacis efectiva de Gassol al capdavant, de nou, de la Conselleria
de Cultura. Abans de Iesclat bellic i revolucionari, Gassol tingué
temps, tot just, de restituir els membres —amb P'excepcid, naral-
ment, de la presidéncia que passava a Lluis Companys— del Patronat
de la Institucié del Teatre, encarregat d’estudiar 1 redactar el projecte
de reorganitzacié de I'entitar, que havien estat designats pel Consell
Executiu el 9 de juny de 1931 1 el 18 de gener de 1932, 1 de reposar en el
seu carrec de director Joan Alavedra 1 Seguranyes (ordre del 6 marg de
1936, BOGC 71 [11 marg 1936]: 1914, i ordre del 14 marg de 1936, BOGC
77 [17 marg 1936]: 2034). La primavera de 1936, Gassol anuncia un ambi-
c16s pla d’actuacié que havia de comengar a executar-se a partir de I"oc-
tubre, amb el nou curs academic, i que aspirava a ampliar ’eficacia de
la Institucié del Teawe. El pla projectava no tan sols de revisar els
aspectes docents del centre, sing sobretot d’erigir-lo en una mena d’or-
ganisme oficial aglutinant de les entitats artistiques i culturals catalanes

2 [ Assaciacié de Teatre Selecte de Barcelona ja havia rebur, el 28 de setembre de
1931, una subvencié de r.oco pessetes per contribuir a les despeses de la celebracié a
Barcelona del Primer concurs de teatre amateur per estimular 1 formentar Iart escénic
(Generalitat, L'obra 137).

3 Fl projecte de la Conselleria de Cultura d’instal-lar, d’acord amb I’Ajuntament de
Barcelona, la Insttucié del Teatre al Teatre de Progecczons, conjuntament amb el Museu
del Teatre i un estatge dedicat a I'escena amateur, fou desestimar (Gassol).
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dedicades a les arts escéniques, que es preveia que disposarien de repre-
sentacid en el Patronat (“Reorganitzacié”). La premsa interpreti que la
Institucié del Teatre controlaria tota la intervencié de la Generalitat en
la vida teatral, tal com recollia el ttular de la nota oficial publicada per
la seccié “Escenaris” d’Ultima Hora del 9 de maig, fer que obliga
Gassol a aclarir 'abast de la reorganitzacié: es limitava, de moment, a
“I’ensenyament dramatic ... pres sota el seu angle més vastissim; volem
que la Institucié del Teatre no sigui pas una escola freda i encarcarada,
siné un cenire viu d’experimentacié, d’assaig” (Artis, “Tot parlant”).
Gassol anuncid la recuperacié de Pentente amb I’Ajuntament de
Barcelona, a través de Cristid Cortes {conseller municipal de Cultura),
per garantir, com s’havia fet dos anys enrere, I'estimul a les companyies
catalanes, perd matisi que no pensaven fer cap pas sense abans reunir-se
i escoltar la veu de “tots aquells elements —autors, critics, actors,
etc.— que, ultra llur capacitat reconeguda, han demostrat reiterada-
ment l'interés que senten per ’esdevenidor del teatre catala” (Artfs,
“Tot parlant”). |

A Destiu de 1936, el Departament de Cultura renova també la con-
vocatdria del premi Ignasi Iglésias de teatre, com també de la resta dels
premis literaris 1 dels de nova creacié (el Joan Maragall d’assaig), amb
Idnica novetat que el guardé no es podia deixar desert ni repartir-ne
Pimport (decret del 9 juny de 1936, BOGC 171 [19 juny 1936]: 2180-81),
Gassol volgué reprendre, aixi mateix, el projecte, iniciat el 1934, d’establir
“una proteccid oficial permanent” al teatre catald que pal-liés la desco-
hesié de les companyies, de manera que acordd, amb I’Ajuntament de
Barcelona, d’obrir un concurs per subvencionar una temporada de tea-
tre catala en qué podien concorrer totes les companyies dramatiques
catalanes (ordre de I'1 juliol de 1936, BOGC 190 [8 julio] 1936]: 245-46).
Abans de prendre aquesta resolucié, Gassol convoci diversos drama-
turgs, directors d’escena i critics teatrals a la Conselleria de Cultura per
tal de coneixer el seu criteri respecte a estimul que les corporacions
publiques oferien al teatre catald. Fls reunits coincidiren en la necessi-
tat que, en el futur, s’encarrilessin d’una manera definitiva les activitats
teatrals catalanes, perd que la imminéncia de la temporada i I’estat de
I’escena indigena feien aconsellable “una solucié d’urgeéncia consistent
a subvencionar una companyia catalana en una forma més o menys
semblant a "adaptada en aquella primera experiéncia de 'any 1934”
(“Subvencionard ™).+

" Gassol recolli també el suggeriment de celebrar, cap al mes de setembre del mateix
any 1936, un congrés de teatre a garcelona, en qué articiparien tots els agents interessacs
en el millorament de I'escena catalana 1 de! qua]) odria sortir 'impuls decisiu per a
'actuacié de la Generalitat 1 'Ajuntament a fi de “situar el teatre carala al lloe alcissim
que li perroca entre les nostres institucions de Cultura” (*Un Congrés”).
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L’articulat de I'ordre oficial reconeixia que es tractava d’una mesu-
ra provisional que assegurés almenys el funcionament regular d’un tea-
tre catala, que permetés de coordinar els valors dispersos 1 que asse-
nyalés unes orientacions, mentre s’esperava |'avinentesa anhelada
“d’alcar I'edifici que serd la seu de la nostra gloriosa institucio nacio-
nal”. La companyia subvencionada, a la qual es concediria s0.000 pes-
setes, s’obligava a programar, a partir de la segona desena d’octubre de
1936, una série de 120 fguncions de nit en un teatre de primera categoria
de Barcelona 1 a estrenar ['obra que hagués obtingut el premi Ignasi
Iglésias de 1936. La Conselleria de Cultura 1 ’Ajuntament de Barcelona
anunciarien, a la darreria de desembre, un segon concurs amb les
mateixes finalitat i condicions que el primer, en el qual es podia pre-
sentar també la companyia guanyadora, per tal de donar continuitat a
la temporada oficial durant el primer semestre de 1937. Entre les con-
dicions de programacid, cal destacar el fet que la proporcié d’obres
estrangeres en el programa general de la temporada no podia ser supe-
rior a la d’una per cada tres peces catalanes.” La socialitzacié dels
espectacles pliblics derivada de la nova conjuntura béllica i revolucio-
naria obliga e] Departament de Cultura a anul-lar la convocatoria del
concurs.

A primeries de juliol del 1936, en vigilies inesperades de 'esclat
bellic 1 revolucionari, Ignasi Agusti es féu ressd del rumor que rodava
en els cenacles teatrals sobre el projecte, que la Generalitat volia dur a
cap de manera immediata, de construccié d’una gran sala d’espectacles,
d’un “Teatre Nacional de Catalunya” (Agusti). La brama corria d’en-
¢a que Gassol havia convocat al seu despatx la representacié de la gent
de teatre ~—a qué hem fet referéncia més amunt— i s’havia estés fins
arribar als medis politics 1 fer-se creible. Agusti assegurava que el
rumor havia passat a ser una noticia ben fonamentada, car els impul-
sors de la idF:ea, Ventura Gassol (Generalitat) i Carles Pi i Sunyer
(Ajuntament), havien comengat a treballar-hi de ferm. Fins al punt que,
després de descartar —per raons econdmiques, atés el cost del tras-
pas— el solar que ocupaven els incendiats magatzems “El Siglo”, s’ha-

% Pius Davi presentd una sellicitud, en nom de la companyia Vila-Davi, en qué
exposava que, si bé constituia un bon ajut per al desenvolupament de la temporada, la
subvencid oficial no permetia llengar-se a “exagerades fantasies”, atés que ben just cobria
el lloguer del Tearre Noverats. Aixi i tor, la companyia faria tots els possibles per assolir
la maxima categoria i dignitat artistiques: “Estrenes?... Dels millors autors, sense que
aixd vulgui dir cll:.lue sia barrat el pas a(}s novells. A part de l'obra uanyadora del prenu
Ignasi Iglésias d’enguany, compta de moment, amb Sagarra, %\’Iillas-Ranrell, lies,
Soldevila, Puig i Ferreter, Artis, Rubié Tuduri, Fontdevila,%onavia, Vilaregut, Casano-
va, etc., etc. /%epertori?.“ El més extens i més genuinament catala que pugui presentar
cap altra companyia. Les llargues acruacions que conmjuntament han dut a terme, 1
Ihistorial artistic de cada un dels components que incegren la formacié Vila Davs, fan
que aquesta quedi col'locada en un pla d’excepcié” (Instincia).
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via decidit d’edificar-lo en 'espal —propietat de I’ Ajuntament— de les
antigues casernes de les Drassanes, en la confluéncia de les dues arte-
ries més dindmiques de la vida ciutadana: la Rambla i el Paral-lel. En
opinié d’Agusti, el projecte serviria per recuperar un dels indrets més
bells de la ciutat 1 tindria uns efectes positius Eer a la normalitzacié de
la vida teatral, per tal com, estalviant-se les subvencions a fons perdut,
es disposaria en contrapartida d’un teatre propi. Fos quin fos ﬁj’estadi
de concrecid en que es trobava aquest proposit institucional d’edificar
un teatre nacional de bell nou —una idea debatuda intensament en
’enquesta sobre el teatre municipal de 1907 1 també arran del projecte
de Teatre de la Ciutat de 1921—, Pesclat bel-lic 1 revolucionari 1 'orga-
nitzacié socialitzada que s’instaurd exigiren d’ajornar-lo sine die.

DEBATS

Durant els anys 1931-1936, la politica de la Generalitat republicana en
refacié amb les arts escéniques ocupa el centre del debat teatral. Passada
eufdria derivada de la proclamacié de la Reptiblica el 14 d’abril, la nova
temporada 1951-1932 venia marcada per ia crisi del teatre que es feia sen-
tir en els escenaris d’arren d’Europa (Paris, Londres, Berlin), on els
empresaris reclamaven a [z desesperada la proteccié de Uestat, perd en el
cas catala feia necessari, com reclama Joan Cortés, una gran gosadia i
generositat de Pempresariat teatral per “jugar fort” en moments de
prova (Codorniu). Amb la represa de activitat cultural, Cortes afirma
que era ’hora també que ’Ajuntament de Barcelona i la Generalitat de
Catalunya atenguessin la fretura de crear una “escena oficial”, tor 1 les
dificultats que implicava a causa de la manca d’una “tradicié classica
nacional” en qué emmirallar-se, de resultes del “llarguissim eclipsi” que
havia sofert la “vida nacional” (Cortés, “Del teatre”). Al fil d’aguestes
reflexions, Carles Soldevila expressa la necessitat que els poders piblics
es plantegessin si volien, o no, organitzar la protecci6 egcag del teatre
catald per assegurar-ne la continuitat, tal com feien les escenes de paisos
com ara la Unié de Reptibliques Socialistes Sovietiques, Itilia, Ale-
manya, Franca o Espanya, ja que a tot arreu el teatre estava estretament
vinculat a I’existéncta nacional i, en plena crisi, no podia sobreviure sense
“Pauxili de ’Estat”™; “si els pobles adults, sense problemes de reivindica-
c1é nacional, realitzen aquests esforcos, com podriem nosaltres —es pre-
guntava— plegar-nos de bragos refiats de la iniciativa particular que
enlloc abasta 1 que per a Catalunya s’ha manifestat importantissima?”
(Soldevila). Cortes creia, també, que, en el context d’una crisi del tea-
tre d’abast mundial, es feia més imprescindible que mai una interven-
cié oficial que actués de manera reflexiva i prudent i que defugis de
projectes —com el de la nacionalitzacié del Liceu— d’una ambicié
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desproporcionada als objectius i a la realitar de I’escena: “No creiem
pas que sigui amb tartarinismes i enfervoriments patridtics a raig fet,
bo i exprement els cabals del comil sense cap mesura ni cap. sentit del
ridfcul, que s’hagi de vitalitzar el nostre depauperat teatre” (Cortes,
“Tornem™).

Lestabliment d’un teatre oficial cxigia de plante]ar se quin reperto-
11 hauria de programar per “orientar”, “educar” i servir d escof; als
dramaturgs, als actors i al piiblic; un reperton que no tan sols consagrés

els pocs autors de la propia tradicid, siné que també anostrés els mll%ors
classics universals (Cortes, “Del teare”; Corwés, “Reflexions™). Lluny
d’experiments estétics I de temptacions mercantilistes, el teatre oficial
havia d’aspirar a I’“alliconament constant” que es derivés d’un “reper-
tori fonamental”, integrat sobretot per textos d’innegable qualitat “de
tot arreu 1 de tots els temps”, atesa la carestia de la tradicid teatral cata-
lana: “Bones traduccions d’obres ben seleccionades dei teatre isabeli
anglés, del frances del gran segle, dels grees o dels llatins, dels italians,
dels alemanys 1 dels russos, de tota aquella riquesa que podern anar a
saquejar a mans plenes sense por d’arribar a exhaurir-la mai, haurien de
fer molt 1 molt per a elevacié del to, per a ’afinament de a sensibili-
tat, per a la correccid del gust, per a 'educacid de la intel ligéncia de la
nostra gent de teatre tota 1 el seu piblic, en posar-los al davant aquells
bons models” (Cortés, “Naoves reflexions™).

Com no podia ser altrament en un context de polaritzacié extre-
ma, la politica de subvencions a les empreses teatrals de la Generalizat
desperta tota mena de suspicicies i discrepancies que sovint deixaven
entreveure, a més de picabaralles de cenacles i divergencies ideologi-
ques, concepcions estétiques diferents 1 punts de vista oposats'sobre Ja
mena de repertori que havia de potenciar-se o el piblic al qglal calia

adregar-se. Tot 1 ¢l consens més o menys uninime de la inevitabilitat de

'ajut oficial a 'escena catalana, com feien els sistemes teatrals dels
aisos europeus, oi més si es volia garantir que fos present en la carte-
ﬁera, la prol)?essié teatral mostra les seves suspicicies sobre la viabilitat
d’aquesta solucié. Andreu A. Artfs criticd que la Generalitat s’hagués
limitat a intentar salvar les empreses privades que es trobaven en falli-
da1adonar ales a “I’allau de poetes, novel-listes i critics que s’han sen-
tit comedidgrafs i que no han aconsegult res més que amargar llur
humor i avorrir el public” (Artfs, “Un teatre”). Josep Maria Planes
qiiestiond, a les envistes de la temporada 1934-1935, la imparcialitat del
Comite de Teatre —instituit per Gassol— que havia de decidir la sub-
vencié a una empresa teatral ja que estava format per deu dramaturgs
en actiu, 1 aposta perun teatre de bulevard” que satisfés “els gustos g
I’ espectador mitja” (Planes, “Teatre”). Carles Capdevila defensa que la
subvencié fos un incentiu per als empresaris teatrals amb vocacid i sol-
véncia contrastades, dilucida els problemes prictics (limitacié de locals,
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empreses i companyies, guantia econdmica de les subvenmons) que
presentava la proteccié al teatre catala i, com a mesura provisdria de
cara a la creacié d’un teatre oficial, optd perqué s’afavaris dues empre-
ses amb capacitat de risc per estimular-ne Pemulacié i ampliar el poten-
cial de I’escena catalana (Capdevila, “La proteccié”). El mateix Planes
considerd que la politica subvencionadora de Duran i Ventosa estava
abocada al fracas, ja que duia els directors de les companyies a confiar
en els “rosegons” de la subvencié 1 Contribul'a a desmoralitzar “el petit
moén, ja prou confusionari, del teatre caraia” (P anes, “La qliesud”).
Alexandre Plana, molt més conciliador, remarca que Duran 1 Ventosa
feia gala d’un optimisme excessiu quan declarava que el teatre carald
podia sobreviure sense el suport oficial i argumenta que, vistos els défi-
cits estructurals de l'escena indigena i el desinflament de la tensid
nacional, es feia indispensable 'ajut oficial, com qualsevol altra mani-
festacid artistica, a una temporada de teatre catala (Plana). A més a més,
al seu entendre, seria una contradiceid tlagrant deixar de garantir que
la cartellera disposés de teatre catala, quan la Generalitat mantenia la
Institucié del Teatre, encara que fos amb una xifra modesta de 37.000
pessetes 1 encara que la seva activitat passés més aviat desapercebuda:

“al parecer tiene la misién de estimular las escasas vocaciones que se
marnifiestan para el arte escénico. S1 estas vocaciones no han de tener un
cauce de viabilidad, pasando a una escena cualquiera, ;para qué servi-
rfa aquella institucién? No es que pidamos que se disuelva. Todo lo
contrario. Convendria que se ampliase y reformase para asegurar su
eficacia” (Plana).

Les diverses convocatdries del premi Ignasi Iglésias durant aquests
primers anys republicans no estigueren tampoc exemptes de pold-
miques. Francesc Curet, director de la revista Featre Catala, avalava la
institucionalitzacié del premi, perd creia restrictiu que es limités només
a les obres estrenades, atés que aixd no en garanua necessariament la
qualitat (Curet, “El premi”). Arran d’haver guanyat Sagarra la primera
edicié de I’ IgleSLas, Curet opind que el guardé havia de destinar-se a
recompensar dnicament els autors novells, perque, si-no, com havia
passat en la primera convocatoria, la presentacié d’obres que havien
gaudit de Paplaudiment del pﬁblic condicionava en excés la tria i
desvirtuava la finalitat del guardé: “Que el premi fos atorgat a Sagarra
o a Soldevila per una obra estrenada 1 premiada ja per I'aplaudiment
reiterat i entusiasta del piblic, suprem arbitre, no representava cap
guany ni avang per al teatre catali, puix sense el premu 1 abans d’ins-
tituir-lo havien escrit 1 posat en escena, amb &xit indiscutible, les seves
produccions” (Curet, “A I'entorn”). Curet proposa de modificar les
bases del concurs, a fi que s’evités que, en les edicions posteriors, hi
acudissin tan sols obres que havien estat “un &xit esclatant” o que eren
escrites per “megaldmans” o “analfabets”, 1 que hi optessin només peces
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inédites o no representades en teatres regulars. S1 L’Hostal de la Gloria,
de Sagarra, i Un pare de familia, de Soldevila, havien estat les dues obres
més ben valora&is, el jurat es devia haver trobat —concloia Curet—
davant d’una “evident pendria de la produccié teatral catalana”, atenent
a ’evidéncia que ni 'una ni I'altra pedien “ser enlairades a la categoria
d’aquelles obres que sén un exponent o el guiatge d’una dramatica en
cami” (“Unes paraules”). Les queixes de Curet devien tenir el seu
efecte, perque Iljes bases de la segona edicié del dpremi admetien la
presentacié de textos inédits i, per acabar-ho d’arrodonir, el guardé fou
adjudicat, contra tot prondstic, a Albert Piera, un autor desconegur.
Rafael Tasis i Marca s’apressa a aclarir que es tractava d’un dramaturg
ben preparat 1 amb idees propies que podia convertir-se en una nova
revelacié per a la dramarirgia catalana (Tasis). Carles Capdevila també
es Téu ressd de la sorpresa que havia produit la concessid de 'Iglésias a
un escriptor ignot i del revifament de la curiositat cap al teatre catal,

erd es condolgué que s’hagués escaigut en un moment en qué no hi
fnavia cap teatre en disposicié d’estrenar 'obra premiada (Capdevila,
“Punts cfe vista™).

La impossibilitat d’estrenar professionalment les obres aureolades
amb PIglésias, ni en els escenaris subvencionats, fou una de les critiques
més constants a 'eficicia real del premi. Puig i Ferreter, per exemple,
contraposava el gran nombre de textos presentats a I'Ignasi Iglésias de
1935 amb el fet que el Teatre Novetats, escena subvencionada, no co-
mencés la temporada amb D’estrena d’un autor catala (Puig). Alguns
dels guanyadors de I’Iglésias, al seu torn, en qiiestionaren més o menys
explicitament la incidéncia en I'escena professional 1, en algun cas, fins
oferiren alternatives per a la viabilitat escénica de les obres. Rubié
proposava que cada membre del jurat del premi n’escollis dues, una
més literdria i I'altra més teatral, i que les deu resultants s’estrenessin,
sota la direccié dels autors respectius, en un teatre petit, per deu
formacions que concorreguessin en un concurs subvencionat per
I’erari piiblic {“L'organitzacid”). Millas-Raurell deduia que el premi es
mostrava del tot ine%icag en un teatre catald amb “ales de fang”, perqué
els textos eren rebutjats pels empresaris, que els tenien per “obres
d’art” irrepresentables i, en canvi, trobaven refugi en ’escena amateur
(“El prem1™). Piera alertava del fet que I"“apoteosi d’obres comiques 1
lleugeres” que passaven per “teatre popular” podria desprestigiar la
dramatirgia catalana, fer—fa “sindonim de vulgaritat i de xaronisme”, tot
deixant al marge de ’escena professional els darrers guanyadors de
I"Tglésias —Miﬁés—Raurell, Rubié— i ddhue un autor consagrat com
Puig 1 Ferreter (Piera). Altres veus coincidien, encara, que calia garantir
que Jes obres guardonades es representessin en els teatres professionals o,
s1 més no, “ofgi;c?ialment subvencionats”, ni que aixd comportés reformar
les bases del premi (“Una reforma”). Curiosament, en un context ben
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diferent, la petici6 dels cenacles teatrals republicans s’acompliria de
manera excepcional amb 'estrena de La fam, de Joan Oliver, I"estiu del
1938, un text que s’endugué el premi del Teatre Carala de la Comadia
nascut de la polémica que generi el desert de I'Iglésias de 1937 (Foguet,
Teatre).

BaLang

La politica cultural republicana féu un esforg notable per insti-
tucionalitzar, en ’ambit del teatre, els mecanismes de qué disposava
I’escena catalana coetania a fi d’afiancar uns minims d’estabilitat i de
preséncia publica: la programacid de teatre cartala en la cartellera de
cada temporada, Pestimul de textos nous amb el premi Ignasi Iglésias
0, a través de la Institucid del Teatre, la formacié artistica de noves for-
nades de professionals. A més, la constitucié del Comitz de Teatre, que
tingué molt poca capacitat de reaccid, 1 Pintent de donar més visibilitat
publica a la Institucié del Teatre, tor volent-la convertr en un organis-
me aglutinant de I"accid teatral governativa, eren mesures incipients
que, amb més temps i amb més recursos, podien haver articuﬁlt els
projectes en qué somniava Gassol. Es cert que la retdrica dels discur-
sos oficials contrastava amb la migradesa de les realitzacions efectives
—condicionades per les intermiténcies politiques— 1 amb 'exigéncia
tedrica dels debats, molt deutors de les lluites intestines de cenacles i
les dissensions ideoldgiques de fons. Ara bé, la crisi de Iescena euro-
pea, particularment intensa en el teatre catald pels seus deficits estruc-
turals, les enormes limitacions pressupostiries de la Generalitat i els
virulents trasbalsos d’una situacié politicosocial convulsa no perme-
tien, ben mirat, de fer-se gaires il-lusions. Els problemes bisics amb
qué topava la proteccié oficial del teatre catald —Ia feblesa congenita
de empresariat, la inconsisténcia artistica i professional de les compa-
nyles que mai no acomplien les expectatives inicials, la manca de locals
ben equipats, les dificultats de crear un repertori 1 una dramarirgia efi-
cagos, la fluctuacié del pblic teatral— eren ben reals i no es podien
resoldre d’un dia a I’altre: la urgéncia de cada temporada recfamava
apuntalar econdmicament empreses i companyies per mantenir, si més
no, una preséncia minima de teatre catali en la cartellera, El paréntesi
nvolucionista del Bienni Negre estronci les linies programitiques
encetades i 'esclat de la Guerra i la Revolucié obligi a adaptar-les a una
situacié del tor inddita. '
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