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Funcion simbdlica y dibujo infantil

Las teorias semioticas (Pierce ,1974; Eco, 1977) muestran la complejidad
simbolica de nuestras formas culturales de comunicacion. Los conceptos que
provienen de esta disciplina deben luego entenderse desde la psicologia evolutiva.
Nos comunicamos mediante simbolos culturales, convencionales, pero ¢cémo se
elaboran, como los construye el individuo? A este respecto, la teoria piagetiana nos
ha venido facilitando explicaciones muy certeras acerca del paso del conocimiento
del mundo a partir de la accion sensoriomotora a la representacion, a la evocacion
de aquello que no esta presente, y por tanto los inicios de la elaboraciéon de
simbolos. En sus estudios sobre la funcion simbolica Piaget (1961)puso el énfasis
en la creacion de simbolos por parte del sujeto, como base que le permite
incorporar, entender y utilizar los simbolos culturales, y por tanto convencionales,
para comunicarse. Los trabajos de Vigotsky (1964), a diferencia de los de Piaget,
pusieron de relieve la funcién social y cultural de los simbolos, el papel de la
transmision cultural en el proceso constructivo de esos simbolos. Ambos
planteamientos, que a menudo son vistos como contrapuestos, no pueden dejar de
contemplarse mutuamente ya que, si bien es insoslayable e imprescindible el papel
de la cultura, del significado que ésta otorga a los simbolos que utiliza el nifio o la
nifia, debemos seguir preguntandonos: ¢Cémo se da la construccion individual que
desarrolla el sujeto a partir de los simbolos que le aporta la cultura?

La contemplacion de un fendmeno, de una situacion determinada, suscita de
inmediato una actividad interna, representacional, a fin de comprender aquello que
se contempla, de hacerlo propio en el sentido cognitivo y socio- afectivo del
término. La forma de indagar las representaciones mentales del sujeto suele ser a
través de aquello que éste expresa mediante el lenguaje u otro sistema de
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comunicacion. El dibujo es un sistema de simbolizacion muy util e interesante para
indagar las representaciones de los individuos.

Desde hace mucho tiempo el dibujo viene a ser como una ventana donde
asomarse al interior de la mente de nifios y nifias, una forma particular de tratar de
averiguar como entienden y sienten el mundo en que viven. Los trabajos de Luquet
(1927) y también la perspectiva de Piaget mostraron que el dibujo infantil no
supone una copia — 0 un intento de copia - de una realidad determinada sino que
expresa elementos representacionales que los pequerios autores/as se configuran en
su mente al tratar de expresar con el lapiz un tema o una realidad de su interes.
Estas perspectivas - en aquél momento innovadoras - permitieron ir mas alla de
considerar los ingenuos dibujos infantiles Unicamente como el resultado de una
habilidad grafo-motriz todavia no del todo desarrollada. Permitieron plantearse las
relaciones entre la representacion mental y las formas de expresarla, de
simbolizarla. Una de ellas es el dibujo; otra, a la que estamos mas habituados, es el
lenguaje.

El dibujo infantil viene siendo un medio de expresion particular que permite
que afloren representaciones internas particulares tanto de orden cognitivo como
socio - afectivo del individuo, acerca de su mundo exterior e interior.

En el ambito educativo, la simbolizacion grafica figurativa, o lo que
denominamos dibujo, resulta ser una de las mas olvidadas, inhibidas, relegadas a
una funcion ludica y, en el mejor de los casos, creativa. Muy pronto se sustituye por
otros sistemas: el escrito y el aritmético. Sin embargo, debido a sus caracteristicas
concretas, figurativas y contextuales el dibujo permite sacar a la luz aspectos
representacionales de gran interés.

Los trabajos de Sastre y Moreno Marimon (1977, 1980) sobre la
simbolizacion gréafica de conceptos aritméticos y los de Leal (1987; 1988) sobre los
simbolos graficos infantiles que conducen a la escritura pusieron de relieve la
necesidad de analizar las relaciones entre representacion y formas de simbolizacion
gréficas.

En un interesante trabajo sobre la comprension y soluciéon de un sencillo
problema aritmético Sastre (1988) estudia como un grupo de nifios y nifias expresan
su forma de entender y resolver un mismo problema utilizando sucesivamente el
dibujo, la escritura alfabética y la escritura aritmética. Los resultados de este
estudio muestran como los tres sistemas simbdlicos favorecen la expresion de
aspectos del problema no del todo coincidentes. El dibujo suele suscitar la
simbolizacion de aspectos cualitativos del problema que no son pertinentes cuando
se expresan mediante la escritura aritmética o alfabética. Sin embargo para muchos
nifos y nifias estos aspectos cualitativos juegan un papel importante en su forma de
entender el problema aritmético en cuestion.

Estos trabajos abrieron una via de acceso al estudio de las relaciones entre
simbolizacion aritmética y representacion.

En esta misma linea teorica, la observacion y analisis del proceso de
realizacion de dibujos por parte de nifios y nifias de corta edad (Fortuny 1988)
muestra que la elaboracion representacional que llevan a cabo los pequefios
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dibujantes es interdependiente respecto a ese mismo instrumento de simbolizacién
que la posibilita. El dibujo favorece unos aspectos representacionales sobre otros,
se construye en estrecha relacion con la representacion. Ello es posible ya que el
pensamiento humano puede realizar diferentes analisis de la realidad.

Las experiencias y vivencias que los pequefios autores/as reflejan en sus
dibujos y en las formas gréficas utilizadas han sido estudiadas ampliamente y
utilizadas en el ambito de la psicologia clinica. De forma especial, las teorias de
corte psicoanalitico establecen sus propios parametros de interpretacion de aspectos
inconscientes de la personalidad infantil.(Di Leo J.H. 1978;Widl6cher D. 1978)).

Desde perspectivas psicolégicas de corte evolutivo se utiliza también el
dibujo para indagar las representaciones infantiles acerca de algunos temas de
orden socio — afectivo. Un estudio relevante a este respecto es el de Bombi y Pinto,
(1993) que aborda el tema de la amistad. Los dibujos infantiles de personas amigas
realizados por nifias y nifios de edades distintas son analizados de forma precisa: se
estudian minuciosamente aspectos de organizacion estructural y espacial, indices
significativos de vinculacion, relacion y expresion emocional, etc. Todo ello
permite contemplar diferentes maneras infantiles de entender la amistad. Las
autoras sostienen que la precisién de detalles que muestra el dibujo infantil al
expresar este tipo de relaciones revela aspectos dificiles de hallar a través de las
explicaciones verbales.

La actividad representacional no tiene lugar solamente al elaborar el
proyecto interno de aquello que se va a expresar con el l&piz sino también durante
el mismo proceso de realizacién. Los problemas que surgen ante la necesidad de
trasladar un espacio y un tiempo reales sobre una superficie de dos dimensiones, y
también la necesidad de hacer “visibles” determinados aspectos que no lo son en la
realidad, dan lugar a una actividad representacional especifica: la de la seleccion y
uso de los diferentes esquemas grafo-motrices que van a permitir que aquello que
se dibuja sea reconocible. Asi, por ejemplo una nifia o nifio se puede plantear como
hacer “visible” un sonido, los movimientos, algo sucedido en el pasado; o cdmo
expresar que una persona piensa, suefia, desea, odia o quiere. Todo ello apela no
so6lo a las convenciones gréficas establecidas sino también a la subjetividad y a la
creacion de quien dibuja. Durante este proceso se produce una interaccién, un
“didlogo” entre la representacion o plan interno del sujeto y los elementos graficos
que con su lapiz va haciendo aparecer sobre el papel. Estos elementos, a su vez, no
solo dirigen o modulan en buena parte la organizacion del propio dibujo sino que
también, a su vez, contribuyen a ir reorganizando la representacion o plan interno
del sujeto acerca del tema dibujado. (Freeman,1980; Cox, 1991; Van Sommers,
1984).

El contexto y la funcionalidad comunicativa del dibujo pueden también
jugar un papel tanto en la elaboracion interna del tema a dibujar como en el proceso
de realizacion. El significado que para un nifio o nifia tiene el contexto escolar,
familiar, u otros en que realiza sus dibujos puede favorecer también
representaciones internas, estrategias y organizaciones graficas distintas acerca de
un mismo tema. Un objeto puede ser dibujado de forma convencional o candnica en
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el marco escolar, si asi lo exige este contexto, mientras que puede ser dibujado de
forma distinta —quizds mas subjetiva, menos convencional - en un marco de
actividad ludica o extraescolar. Lo mismo sucede con la funcionalidad
comunicativa. Para qué o para quien se realiza un dibujo? ;Con qué objeto? ;Qué
se pretende obtener? Estas cuestiones, no necesariamente explicitas, pueden
suscitar configuraciones distintas de aquello que se dibuja.

Podemos considerar, por consiguiente, que simbolizar graficamente un tema
0 una situacion requiere la elaboracion de unas representaciones de forma
integrada: una representacion del tema a dibujar, y también de las formas y las
estrategias graficas necesarias para hacerlo comunicable sobre el papel. Dicha
actividad implica que el individuo debe re — organizar su representacion para ser
dibujada o, dicho de otra forma, debe re-conocer de manera distinta ese mismo
tema objeto de dibujo.

De ahi nuestro interés en indagar, a través de la simbolizacion gréfica, las
representaciones que se suscitan en un grupo de nifios y nifias tras la contemplacion
de una situacion determinada en que se ponen de relieve unas acciones, unos
aspectos internos y relacionales entre las personas, que pueden ser entendidas y
sentidas de formas no necesariamente coincidentes. (Leal, 2002, 2003)

Objetivos del trabajo

Los anteriores planteamientos y consideraciones nos han llevado a realizar un
trabajo con los siguientes objetivos:

A) Estudiar las representaciones, la forma de entender y sentir, de un grupo de
nifias y nifios tras la contemplacion de una misma situacion, en nuestro caso un
video que muestra un corto relato.

B) El estudio de dichas representaciones se llevara a cabo a través de un medio de
expresion simbolico-gréfico realizado por los mismos nifios y nifias: un cartel
anunciador del relato contemplado.

C) Analizar el significado de los elementos expresados y también de aquellas
caracteristicas formales que pueden revelar distintos modelos de interpretacion.

D) Analizar en especial la aparicion de elementos que denotan acciones, aspectos
internos y relaciones interpersonales.

E) Indagar la posible existencia de diferencias segun la edad y el sexo.

Representacion y Simbolizacion: la teoria de los Modelos Organizadores
Consideramos que en una actividad de expresion simbolica es necesario
tener en cuenta los diferentes aspectos representacionales, tanto los que hacen

referencia al tema a expresar como los que hacen referencia al medio de expresion,
ya que éste denota la necesidad de comunicar. De ahi que consideremos de gran
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interés y utilidad recurrir a explicaciones tedricas sobre los mecanismos funcionales
con los que el individuo procura entender los fendmenos y situaciones que les
rodean. Dichas teorias constituyen instrumentos muy valiosos para estudiar y
relacionar los conceptos de representacion y de simbolizacién.

La teoria de los modelos organizadores (Moreno Marimén, M. Sastre G.
Bovet M. y Leal A. 1998) aporta una explicacion de orden funcional respecto a la
organizacion representacional que un sujeto lleva a cabo cuando trata de entender
una situacion, de hacerla suya, en un sentido socio — cognitivo y afectivo.

Por  Modelo Organizador se entiende una particular organizacion
representacional que el sujeto lleva a cabo a fin de comprender cualquier realidad:
para ello selecciona algunos elementos o aspectos de la misma —puede también
ignorar otros -, les atribuye unos significados y unas relaciones e implicaciones
determinadas. El conjunto constituye una interpretacién, un modelo que puede ser
no coincidente con el de otras personas. Para el sujeto constituye su propia
interpretacion de la realidad, que es la que conoce y a la que responde. Dicha
interpretacion, dicho modelo, no podemos indagarlo sino mediante una forma de
expresion del mismo.

Utilizamos este planteamiento tedrico a fin de abordar el concepto de
modelo organizador interno que el sujeto va elaborando en relacion con la
expresion simbdlica del mismo, en nuestro caso la expresién grafica que
denominamos dibujo.

Al tratar de expresar su modelo organizador, elaborado al contemplar una
situacion determinada, el sujeto selecciona algunos elementos de dicha situacion, -
de su propio modelo acerca de esa situacion - mientras que omite otros. La forma
en que dibuja dichos elementos, los detalles que precisa y las relaciones que hace
patentes entre dichos elementos revelan y matizan los significados e implicaciones
relativos a ese modelo propio que es a la vez interno y también externo (simbolico
— gréfico).

Metodologia

Con objeto de llevar a cabo los objetivos expuestos y darnos respuesta a las
preguntas y a las consideraciones anteriormente formuladas hemos llevado a cabo
el trabajo cuyo disefio relatamos a continuacion:

Material
Se ha seleccionado un corto relato original de G. Sastre (Sastre, Moreno
Marimén y Pavon,1998; 2003):

“Hacia tiempo que Sonia queria tener un boligrafo que le gustaba mucho pero era una marca
demasiado cara. Hoy, cuando no habia nadie en clase, ha visto uno precioso encima de una mesa, lo
ha cogido y se lo ha quedado.

Ahora Sonia esta encantada de tener el boligrafo pero al mismo tiempo se siente culpable de haber
robado y esta intranquila; por esta razén Sonia explicara su problema a una buena amiga: Cristina.”
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Se ha llevado a cabo una version en video (4 min.) de este relato. En su
realizacion y montaje se han destacado unos pasajes determinados: dos
conversaciones que mantienen las dos muchachas, una al inicio y otra al final del
relato, la clara visualizacion del objeto boligrafo, la accion de tomar el boligrafo
por parte de Sonia, sus miradas y actitudes respecto al objeto, el contexto escolar y
el espacio de un aula sin alumnos ni profesor. (véase el guion adjunto)

Procedimiento

Los sujetos contemplan de forma individual el film. A continuacién se lleva
a cabo una entrevista también individual en la que explican lo que ocurre en el
relato contemplado, tal como lo han entendido. Se invita luego a cada sujeto a
realizar un dibujo a modo de un proyecto de cartel anunciador de la pelicula.

El motivo de sugerir la idea de “proyecto de cartel” es el siguiente: a
diferencia de lo que sucede con una explicacion verbal de la historia, no exige la
alusion a las diferentes secuencias 0 momentos de la misma, sino que requiere dar a
conocer el tema del film a través de un conjunto unificado y no secuencial de
aspectos considerados relevantes y representativos del mismo.

Por otro lado, la realizacién de los dibujos por parte de cada nifia y cada
nifio implica una cierta autonomia en el proceso, ya que lo llevan a cabo sin
interferencias de la persona adulta y es el autor o autora quien decide cuando y
cémo da por terminado su dibujo/cartel.

El trabajo que presentamos es el estudio relativo al dibujo del cartel,
Muestra
e Grupo de menor edad:13 chicas y 10 chicos = 23 entre 8 y 11 afios)
e Grupo de mayor edad: 12 chicas y 9 chicos = 21 entre 13 y 16 afios
e Total 44 sujetos.

Los nifios y nifias pertenecen a una escuela cuya poblacion social es de tipo
medio.
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Resultados

Dado que se pide a los sujetos que disefien un proyecto de cartel anunciador,
las composiciones infantiles sobre el papel muestran dos partes, una figurativa o
dibujo, y una escrita correspondiente al titulo.

El andlisis del conjunto de la composicion grafica se ha llevado a cabo en
cada sujeto a partir de las siguientes preguntas basicas:
¢Qué elementos de la pelicula contemplada ha dibujado? ¢Qué elementos o
aspectos ha omitido? ¢Qué significados denotan el dibujo y el titulo escrito?
¢Como ha realizado sus dibujos? ;Qué formas o estrategias graficas ha utilizado?
¢Qué significados denotan?

No se han valorado los dibujos infantiles desde un punto de vista candnico,
respecto de unos modelos preestablecidos.

El andlisis de los carteles infantiles nos ha permitido agruparlos segin los
siguientes modelos. Veamos las caracteristicas de cada uno de ellos.

Modelo A: Un boligrafo robado o deseado

El boli robado
Modelo A. Nifio de 14 afios

Revista de Psicologia da UNESP 9(1), 2010. 141



Dibujos infantiles, realidades distintas...

Elementos que aparecen dibujados: Un boligrafo; un boligrafo sobre una
mesa. No aparece persona ninguna dibujada.

Aspectos formales significativos: Boligrafo de tamafio grande, situado en el
centro de la pégina, con detalles relativos a la forma, la marca, etc. Estos
aspectos son los mas frecuentes en este modelo y otorgan al objeto boligrafo un
significado de objeto de valor, bonito, relevante.

Titulos: La ladrona del boligrafo; Cémo me gusta este boli: El boli robado. El
significado de estos titulos es el de robo, deseo, interés por el boligrafo.
Confieren un significado al dibujo del objeto.

Los carteles correspondientes a este modelo tratan de anunciar el tema de la
pelicula a través de la existencia de un objeto relevante, un boligrafo, que es
deseado, es interesante, en algunos casos robado. Quien sea el o la protagonista
de este deseo, de esa accion, queda en el anonimato, no parece ser relevante.
Solamente en un caso, en el titulo ““La ladrona del boligrafo” se infiere que
quien hace la accion es una persona de sexo femenino.

Modelo B: Dos chicas y un boligrafo deseado e interesante

El boli
Modelo B. Nifio de 15 afios
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Elementos que aparecen dibujados: dos muchachas y un boligrafo.

Aspectos formales significativos: De forma general aparecen dibujadas las dos
muchachas una junto a otra. También se dibuja un boligrafo entre ambas o bien
en la mano de una de ellas. Las muchachas se hallan dispuestas espacialmente
de forma simétrica; sus dimensiones y sus expresiones faciales y corporales son
equivalentes o0 se muestran en actitud comunicativa. El significado de estos
aspectos sugiere una relacién cordial entre ambas.

En otros casos las expresiones faciales (forma de la boca y ojos) y algunos
elementos graficos de tipo simbolico denotan claramente estados internos:
agrado, inquietud, sorpresa, etc. En relacion con el objeto boligrafo; aspecto
éste importante referido asimismo a la relacion entre ellas.

Titulos: El boli que le agradaba a la chica; El boli robado; El boligrafo. El boli
magico. El significado de estos textos alude mayoritariamente al deseo, al
interés, al robo del boligrafo.
La expresion de los distintos estados internos asi como la relevancia del
boligrafo quedan sugeridos unas veces a través del dibujo de los personajes,
otras veces a traves del titulo.

Los carteles correspondientes a este modelo anuncian la pelicula mostrando la
relacion entre dos chicas respecto al deseo, interés o desaparicion de un
boligrafo.

Modelo C: Los elementos que aparecen son: una chica y un boligrafo. No
aparece la segunda muchacha. Hemos diferenciado dos submodelos en que la
relacion de la muchacha respecto al boligrafo es el agrado (modelo Ca), vy el
robo (modelo Cb).
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Modelo Ca: Una chica a la que agrada un boligrafo

La chica del boli
Modelo C a. Nifia de 10 afios

Elementos que aparecen dibujados: Ejs: Una chica y un boligrafo.

Aspectos formales significativos: Chica con boligrafo en la mano;. Dibujo de
una chica y junto a ella una convencion grafica (boligrafo dentro de una nube)
indicativa de que piensa en el boligrafo. Chica con boligrafo en la mano, méas
otros boligrafos. Expresiones faciales sonrientes.

El significado de estos aspectos formales sugieren unos estados internos, el
agrado o la satisfaccion de la muchacha al tener el boligrafo.

Titulos: Ejs: La chica del boli: El boli. El significado de estos textos alude a
una cierta relacion entre la chica y el boli, sin especificar las caracteristicas de
esa relacion, o bien Unicamente se menciona el objeto.

En este modelo los estados internos de la chica relativos al objeto se hallan
expresados basicamente a través de los aspectos formales del dibujo del
personaje.
Los carteles correspondientes a este submodelo anuncian el tema de la pelicula
mediante el agrado o la satisfaccion que tiene una muchacha al poseer un
boligrafo.
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Modelo Cb: Una chica que roba un boligrafo.

[CA NoiA QUE TREU LEs w@se

La chica que quitaba las cosas
Modelo C b. Nifio de 10 afios

Elementos que aparecen dibujados: Una chica y un boligrafo.

Aspectos formales significativos: Una chica y un trazo indicativo de su mirada
hacia un boligrafo que se halla sobre una mesa. El dibujo de una chica y junto a
su cabeza una convencion grafica (la palabra “mio” dentro de una nube)
indicativa del deseo de poseer el objeto. Una chica que toma un boligrafo de
una mesa. El significado de estos aspectos formales gira claramente en torno a
una chica que toma un boligrafo.

Titulos: La chica que quita las cosas. La estudiante cleptébmana. El boli
robado. EIl significado de estos textos muestra claramente el robo de un

boligrafo por parte de una chica.

En este modelo el robo del boligrafo se halla expresado a la vez mediante el
dibujo y el titulo.
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Los carteles correspondientes a este submodelo anuncian el tema de la pelicula
presentando claramente a una chica que roba un boligrafo.

Modelo D: Vivencias en el contexto escolar

1 NOR DESO

L ADA

La chica desolada
Modelo D. Nifio de 10 afios

Elementos que aparecen dibujados: Una chica o dos chicas en una clase o
contexto escolar. Se omite cualquier referencia al objeto boligrafo.

Aspectos formales significativos: Una chica sentada en una clase, con sillas a
su alrededor. Chica de pequefio tamafio ante muchas puertas. El significado de
estos dibujos denota soledad o la ausencia de la figura del profesor/a y la de los
otros alumnos/as. Pueden inferirse algunas implicaciones al respecto.

Titulos: Desolada. Llega tarde. Espera a profesor. El significado de estos
titulos expresa unos estados internos debidos a una situacion no habitual en la
escuela (la ausencia de profesor/a y alumnos/as en clase)

En este modelo la expresion de los estados internos viene dada bésicamente a
través del titulo.

Los carteles correspondientes a este modelo anuncian el tema de la pelicula
como la sensacion experimentada por una chica en el contexto escolar ante una
situacion no habitual (no hay nadie en clase).
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Modelo E: Dos chicas amigas o comparieras.

La amistad
Modelo E. Nifia de 9 afios

Elementos que aparecen dibujados: Dos chicas. Se omite cualquier referencia
al objeto boligrafo.

Aspectos formales significativos: Semejanzas entre ambas chicas. Figuras
simétricas. Expresiones faciales afables. Vinculos entre ellas (se cogen de la
mano) Una junto a otra. Estos aspectos formales sugieren el significado de una
relacion de amistad y/o de comparfierismo.

Titulos: Amigas; Amistad; Comparieras. El significado de los titulos alude al
tipo de relacion entre ambas muchachas.

Los aspectos internos y relacionales se hallan expresados tanto a través de los
personajes dibujados como a través de los titulos.

Los carteles correspondientes a este modelo anuncian el tema de la pelicula
poniendo de relevancia Unicamente una buena relacion entre dos chicas. No
aparece mencion alguna al boligrafo ni en el dibujo ni en el titulo escrito.
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Modelos diferentes ante la contemplacion de una misma historia.

La peticion de confeccionar un proyecto de cartel anunciador ha
favorecido una seleccién de elementos que los pequefios autores/as han
considerado representativos del tema de la pelicula.
Los carteles correspondientes al modelo A muestran de forma patente, visual,
solamente el objeto; quedan ausentes las personas, adivinandose su presencia a
través del titulo.
Es notorio observar como solamente los sujetos que han realizado los carteles
correspondientes al modelo B han retenido como relevantes las dos personas
protagonistas a la vez que el objeto motivo del pequefio relato. Los carteles
correspondientes al modelo C resaltan Unicamente una de las personas
protagonistas y su relacion respecto del objeto boligrafo: se enfatiza el agrado y
el deseo de poseerlo (Ca) o se enfatiza la accion de tomarlo (Cb). Los carteles
correspondientes a los modelos D y E hacen patentes aspectos internos y de tipo
relacional sin aludir al episodio del objeto boligrafo. EI modelo D expresa unos
estados internos especiales ante una situacion en el marco escolar vivida como
no habitual por estos pequefios autores/as del cartel. EI modelo E expresa
basicamente la existencia de una determinada relacion social y afectiva entre
dos muchachas, En estos dos ultimos modelos podemos observar cémo los
sujetos han seleccionado aspectos del film ajenos al episodio del boligrafo y
dirigidos a exteriorizar aspectos internos y relacionales.

Distribucion de los Modelos seguin la edad y el sexo de la muestra

Veamos como se distribuyen cuantitativamente los modelos anteriormente
descritos entre los grupos de nifias y nifios de edades distintas.

Gréfica | - Frecuencia de los Modelos distribuidos segtn la edad de los sujetos

10

Modelos

- Modelo A
- Modelo B
-Modelo Ca
[ Modelo C b
- Modelo D
|:| Modelo E

Frecuencia

de menor edad de mayor edad

Edad
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Gréfica Il - Frecuencia de los Modelos distribuidos segun el sexo de los sujetos

Modelos

-Modelo A
- Modelo B
-Modelo Ca
[ Modelo C b
-Modelo D
| | |:|Modelo E

Frecuencia

chicos chicas

Sexo

La distribucion de los diferentes modelos teniendo en cuenta los dos grupos
de edad nos permite observar como el modelo E (Dos chicas amigas o
comparieras) sélo aparece entre los nifios y nifias de menor edad. Esta diferencia
es significativa (p=0’011).

El modelo A (Un boligrafo robado o deseado) es significativamente superior
(p=0’023) en el grupo de nifios y nifias de mayor edad.

Sin llegar a una diferencia significativa (p=0’099) se puede observar cémo
los sujetos de menor edad parecen mas proclives al modelo D (Vivencias en el
contexto escolar) que los mayores.

Respecto a las diferencias entre ambos sexos, si bien los datos no son
estadisticamente significativos (p=0’14), podemos observar como las nifias
utilizan con cierta mayor frecuencia el modelo E (Dos chicas amigas o
compafieras) de lo que lo hacen los nifios.

Acciones, estados internos y relaciones entre los personajes

Las formas gréaficas, las disposiciones espaciales, los detalles de los

elementos figurativos dibujados, y también los titulos que se adjudican al film
denotan unos significados especificos: la accion de tomar el boligrafo, los estados
internos de las protagonistas, y también la relacién entre las dos muchachas.
Consideramos la importancia de estos aspectos ya que van un poco mas alla de la
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pura descripcion figurativa de los principales elementos que aparecen en la pantalla.
Requieren que el pequefio autor o autora del proyecto de cartel atribuya estados
internos, infiera posibles relaciones interpersonales y busque formas de expresarlos,
de hacerlos comunicables sobre el papel.

Hemos contabilizado los elementos graficos mas los titulos que aparecen en
los carteles realizados cuyos significados denotan las acciones (en especial la
accion de tomar) o episodios relativos al objeto boligrafo (1), los estados internos y
relacionales relativos a las dos muchachas (Il). La ausencia manifiesta de los
anteriores aspectos (I11).

Veamos las caracteristicas de estos aspectos a través de algunos ejemplos:

1) La accién de tomar el boligrafo o el episodio ocurrido con el mismo se hace
patente en los carteles infantiles a través de:

- El dibujo de los personajes. Una chica con el brazo muy extendido hacia un
boligrafo; Una muchacha coge un boligrafo de una mesa, etc.
- Eltitulo: La chica que roba; El boli robado; El boli perdido; desaparecido.

I1) Los estados internos y el tipo de relacion entre ambas protagonistas se hacen
patentes en los carteles infantiles a través de:

- Los dibujos de los personajes: Dibujo de una chica y junto a ella una
convencion grafica indicadora de pensamiento o deseo (nube y dentro de
ella un boligrafo; la palabra “mio”); Dos chicas cuya forma de boca y 0jos
denotan expresiones faciales sonrientes, de sorpresa, etc. Dos chicas juntas,
cuyo aspecto fisico, vestimenta y actitud son semejantes. Dos chicas cogidas
de la mano, etc.

- El titulo: El boli que agradaba a la chica; Este boli me interesa demasiado.
Desolada. Amigas; Compafieras.

I11) Ausencia de indices manifiestamente expresivos de acciones o estados
internos y de relaciones entre ambas muchachas. Se observa:

- En los dibujos: Detalles formales relativos al boligrafo. No hay dibujo de

personajes.
- En el titulo: El boli. Chicay boli. La chica del boli.
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Distribucion por modelos

Veamos como de distribuyen los anteriores aspectos significativos entre los
carteles correspondientes a cada uno de los modelos.

Gréfica Il - Accion de tomar el boligrafo (1), Estados internos y relacion entre los
personajes (Il), Ausencia de estados internos y relacion entre personajes
(11). Distribucion de frecuencias segun los diferentes Modelos
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Las gréaficas anteriores nos permiten observar lo siguiente:

El aspecto | (La accion de tomar el boli) aparece con mayor frecuencia en
los carteles correspondientes al modelo Ch, precisamente el que pone de relieve
esta accion.

El aspecto Il (Los estados internos de los personajes y la relaciéon entre
ambas protagonistas) aparece en todos los carteles correspondientes a los modelos
D (Vivencias en el contexto escolar)y E (Dos chicas amigas o compafieras). Son
los modelos en que se enfatizan los estados internos y las relaciones
interpersonales.

El aspecto 111 (Ausencia de indices manifiestamente expresivos de acciones
0 estados internos y de relaciones entre ambas muchachas) se encuentra con mas
frecuencia entre los carteles correspondientes al modelo A (Un boligrafo robado o
deseado), en que el dibujo del boligrafo pone de relieve sus particulares
caracteristicas, mientras que no aparece dibujado personaje alguno. Recordemos
que en este modelo son los titulos, y no los dibujos, los que denotan la accion de
tomar, robar o el deseo del objeto.

Distribucion por edades y sexo.

Veamos si la edad y el sexo constituyen un factor diferenciador en la
expresion intencionada de acciones, estados internos y relaciones interpersonales.

Gréfica IV - Frecuencia de expresiones graficas referentes a la acciéon de tomar el
boligrafo (l), a los estados internos y relacion entre los personajes (I1), y a la
ausencia de las anteriores expresiones (l11). Distribucion segun la edad

Frecuencia

de menor edad de mayor edad

Edad
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Las graficas muestran cdmo las expresiones correspondientes al tipo 1l
(estados internos y relaciones interpersonales) son significativamente superiores
(p=0’011) entre los sujetos de menor edad, mientras que la ausencia de estos
aspectos (111) lo es entre los sujetos de mayor edad.

Respecto a las diferencias entre nifios y nifias, son éstas ultimas quienes
expresan con mayor frecuencia el aspecto I1. (p=0’008)

En resumen, son los sujetos de menor edad y también las nifias quienes destacan en
la expresién de estados internos y relacionales, bien sea a través del significado que
denotan sus dibujos, bien sea a través del significado de los titulos.

La funcionalidad comunicativa del cartel.

Consideramos de importancia hacer notar que, tras la contemplacion en
video del relato presentado no se invita a cada sujeto a que realice un simple dibujo
- una solicitud frecuente en el ambito escolar y que suele tener una connotacion
ilustrativa o creativa -, sino que se invita a realizar un proyecto de cartel, con lo que
los sujetos se ven obligados a realizar una notificacion sucinta y comunicable sobre
el tema de la pelicula.

El andlisis de los carteles infantiles nos ha permitido observar los siguientes
recursos graficos convencionales que tratan de manifestar su funcionalidad
comunicativa especifica. (%)

a) El conjunto del dibujo se suele enmarcar en un recuadro. Al mismo tiempo, la
escritura del titulo se realiza mediante letras de tamafio grande y disefio
especial, en muchos casos intencionadamente embellecidas.

b) Se escriben o dibujan alusiones diversas al contexto cinematografico, bien sea
aludiendo a la sala de proyeccion (Ej. Sala 3), bien sea escribiendo junto al
dibujo la palabra “Estreno”, mencionando el director de la pelicula, etc.

¢) En muy pocos casos se realiza un disefio de las figuras en forma simbdlica. Ej:
Figuras en posiciones espaciales no realistas; dibujo de las cabezas en lugar de
todo el cuerpo, etc.

Los elementos gréaficos convencionales mas frecuentes corresponden al
apartado a), es decir los nifios y nifias recurren al recuadro y al embellecimiento de
las letras como forma convencional de expresar el cartel. Son poco numerosas las
figuras de tipo simbdlico (c) y se concentran sobre todo en el modelo B (Dos chicas
y un boligrafo deseado e interesante)

El uso de este tipo de recursos convencionales muestra que nuestros nifios y
nifias retienen en su mente la funcionalidad de la composicion que se hallan

% No se ofrecen célculos de frecuencias debido a que sus resultados no son relevantes para nuestro
estudio.
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realizando. La gran mayoria apelan a aspectos formales de tipo convencional que
revelan la idea de que un cartel debe reclamar la atencién de quien lo contempla.

Conclusiones Yy reflexiones finales

Los modelos organizadores en que se agrupan los dibujos / carteles
infantiles son diferentes entre si pese a que el relato contemplado en la pantalla es
el mismo.

Las muchachas protagonistas, el objeto boligrafo, el episodio acontecido
con el mismo, el contexto escolar, etc.- que aparecen en el corto film constituyen
elementos que nuestros sujetos han retenido como representativos y relevantes para
confeccionar un cartel, tal como se les ha sugerido. El hecho de seleccionar unos
elementos determinados y de omitir otros da lugar a una composicion formada por
un dibujo y un texto (el titulo) que por si sola transmite una idea acerca del tema
que trata. Sin embargo, no se transmite la misma idea si aparece una sola o las dos
protagonistas, o si aparece Unicamente el objeto de forma ostensible. Tampoco es lo
mismo tratar de resaltar la relacion entre ambas muchachas que resaltar la accion de
Sonia tomando el boligrafo en una clase vacia. O la impresion de la protagonista
llegando tarde, hallando una clase sin alumnado, etc., Cada una de estas
composiciones y relaciones entre los elementos dibujados y/o escritos revela
miradas distintas al relato. Hemos comprobado cémo la edad y el sexo son aspectos
del individuo que contribuyen a esas diferencias en las formas de contemplar una
sucesion de situaciones, de otorgarles significados y de establecer relaciones e
implicaciones entre ellas.

Consideramos relevante observar la frecuencia con que se expresan las
acciones respecto al objeto, los estados internos y las relaciones personales a
través de los elementos graficos figurativos y también a través del titulo. Son los
sujetos de menor edad, y entre ellos las nifias, quienes se inclinan por expresar los
estados internos y las relaciones con mayor frecuencia. Ello nos lleva a formularnos
diferentes preguntas:
¢Son los nifios y nifias de menor edad - y en general las nifias - quienes son mas
proclives 0 mas capaces de observar los aspectos internos y las relaciones
interpersonales?. ;Son los nifios quienes consideran, con mas frecuencia que las
nifias, que estos aspectos son de menor interés para ser mostrados como anuncio o
reclamo del film? Las respuestas a estas preguntas nos remiten diferentes
explicaciones: podemos aludir a la evolucion del dibujo infantil; podemos aludir a
distintos ambitos psicolégicos, por ejemplo las relaciones entre sentimientos y
moralidad (Arsenio 1988; Sastre et als.2003); podemos aludir a una sintesis entre
distintos aspectos de ese proceso dinamico grafico — constructivo — representacional
que se halla en reorganizacion continua. Pero también podemos aludir a la
construccion cultural del género masculino y femenino que poco a poco va
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inhibiendo en los nifios una forma de mirar, de valorar y de expresar aspectos
internos, relacionales, personales.

Una observacion detenida de los recursos graficos formales utilizados por
nuestras nifias y nifios nos permite profundizar en los diferentes matices
significativos que sin duda transmiten los carteles infantiles.

Veamoslo a través del andlisis de algunos ejemplos:

Entre los carteles correspondientes al modelo A, observamos como el objeto
boligrafo es dibujado mediante diferentes recursos graficos que, si bien denotan una
relevancia del mismo, no denotan significados exactamente iguales. Asi, mientras
en un caso se dibuja un boligrafo con una cara sonriente, en una forma que
podriamos tildar de animista, en otros casos es la marca del boligrafo lo que se
ostenta. Ambos dibujos del boligrafo expresan la relevancia del objeto de forma
distinta: mientras en el primer caso se sugiere un boligrafo seductor, atractivo, en el
segundo se sugiere un boligrafo valorado en un sentido social y econémico.

Entre los carteles correspondientes al modelo C b, mientras en unos casos se
reproduce simplemente el personaje Sonia cogiendo un boli de una mesa, en otros
se enfatiza la intencion de poseer el objeto afiadiendo, por ejemplo, la convencion
gréfica que expresa que el sujeto se halla pensando (una nube que saliendo de la
cabeza reza: “mio”). La diferencia de recursos graficos denota matices
significativos distintos: mientras en el primer caso se destaca la accion de coger el
boli, en el segundo caso se destaca el deseo oculto de poseerlo.

Entre los carteles correspondientes al modelo E, mientras en unos casos la
relacion entre las muchachas viene expresada a través de sus semejanzas fisicas, la
simetria y la armonia en sus aspectos externos, vestidos, adornos, etc., en otros
casos dicha relacion viene expresada mediante vinculos patentes, como es el de
cogerse ambas de la mano. En otros casos el dibujo de ambas figuras mirando en
direcciones opuestas denota una relacion menos proxima, distinta de las anteriores.
Unos  recursos, unas formas graficas determinadas aportan significados e
implicaciones nuevas y matizadas.

Este tipo de andlisis nos sugiere la necesidad de indagar en las diversas
formas y detalles con que son dibujados los objetos y los personajes seleccionados.
¢En qué medida se hallan estas formas y detalles en relacion con un momento
evolutivo? ¢Qué significados revelan ciertas formas gréaficas infantiles mas
comunmente utilizadas en unos casos por nifias y en otros casos por nifios? ¢En qué
medida se hallan en relacion con formas de mirar la realidad mas frecuentes entre
las nifias o entre los nifios?. ¢ Cual es el papel de la transmision cultural en el uso de
ciertos recursos, formas y detalles en el dibujo, mas frecuentes en unos que en
otras?

La realizacion del cartel anunciador del relato visual contemplado supone
para el sujeto la necesidad de poner de relieve aquellos aspectos del relato
considerados esenciales para cumplir el requisito comunicativo que se le sugiere.
Por consiguiente, los nifios y nifias tienen en cuenta el tema del relato en este marco
significativo y también funcional.
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Ello implica no solamente una seleccion de los aspectos tematicos en
funcién del objetivo del trabajo, sino también el uso de recursos graficos
convencionales. El dibujo de figuras, cuyas proporciones y composiciones son
menos realistas, si bien aparece en algunos sujetos, no es frecuente en la muestra
con que hemos trabajado. En los casos en que esto sucede observamos que
generalmente tratan de expresar de forma simbolica aspectos internos y relacionales
relativos a las protagonistas. Enmarcar el conjunto dibujado y embellecer y
agrandar las letras del titulo constituyen recursos graficos convencionales cuya
funcién es la de reclamar la atencién de la persona que contempla el cartel. Las
distintas alusiones a la proyeccién de la pelicula revelan otra forma de representarse
la funcionalidad comunicativa del cartel realizado.

Las diferentes formas en que nuestras nifias y nifios han resuelto la idea de
dibujo/cartel anunciador sugieren la necesidad de indagar acerca del papel
organizador que la funcionalidad del dibujo puede tener en la representacién que el
sujeto elabora acerca del tema a expresar. Elaboracién que comportaria quizas
selecciones, significaciones y relaciones entre elementos que serian distintos segun
la funcionalidad especifica del dibujo o composicion grafica. EI hecho de pedir a
nuestros sujetos la realizacion de un cartel anunciador del film no es lo mismo que
pedirles un simple dibujo ilustrativo del mismo film sin una finalidad determinada.
Entendemos que posiblemente cada uno de estos objetivos puede implicar
reorganizaciones distintas del modelo interno que el sujeto elabora ante la situacion
presentada.

Una de las cuestiones de orden tedrico y funcional que suscita el estudio del
dibujo es la de las relaciones entre representacion y simbolizacion grafica.

Cada uno de los dibujos/ cartel realizados por nuestros nifios y nifias
constituye lo que podriamos llamar un modelo simbolico — grafico. Los elementos
que aparecen, sus relaciones y las caracteristicas formales de su disefio revelan una
organizacion altamente significativa que interacciona con sus propias
representaciones. Su autor/a trata de hacerlas “visibles” sobre el papel y también
susceptibles de que otra persona pueda hacer inferencias a partir de sus elementos.

La seleccién de algunos elementos - personajes u objetos - , las relaciones
entre ellos y también la omision de otros, por si solo revela, como hemos
comentado anteriormente, unas u otras formas de considerar aquello que es
representativo del film, del relato que narra. El sujeto, ademas, disefia esos mismos
elementos mediante formas y disposiciones graficas precisas, diversas, que revelan
acciones, estados internos, relaciones, incluso valoraciones. La intencion de
expresar aspectos internos y relacionales de los personajes llevara a los sujetos a
buscar las formas graficas mas convenientes para llevarlo a cabo. Ello requiere,
naturalmente, del conocimiento de algunas convenciones graficas Gtiles para tal fin.
Sin embargo, aun teniendo un cierto conocimiento de ellas, el sujeto puede
ignorarlas si no es capaz de atribuirles una significacion que le resulte valida para
expresar su proyecto interno. También sucede que, si el autor o autora del dibujo
tiene una clara intencion de expresar determinados aspectos internos o relacionales,
pero desconoce las formas graficas convencionales para llevarlo a cabo — o éstas no
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le resultan significativas - , puede optar por crear o inventar formas de expresion
gréfica subjetivas, no convencionales. Ello indica la capacidad creativa del sujeto y
también la necesidad de expresar sobre el papel determinados aspectos de su
modelo interno.

En cuanto al papel organizador que puede jugar la simbolizacion grafica
respecto de la representacién interna, consideramos que la seleccion, la atribucion
de significado y la utilizacion de unas u otras formas graficas por parte del sujeto
puede favorecer la exploracion de ese ambito tematico que se desea expresar; en el
caso que nos ocupa, se trataria del &mbito de los aspectos internos, menos visibles,
de los personajes.

En sintesis, la actividad representacional y simbolizadora llevada a cabo por
el sujeto seria el resultado de un compromiso entre el significado que éste otorga a
la situacion contemplada (su modelo interno), sus intenciones de hacer explicitos
algunos aspectos y la forma cultural que elige: en nuestro caso un disefio gréfico
con unas caracteristicas formales determinadas. Dicho disefio y dichas formas
habran de ser significativas y adecuadas a sus posibilidades y necesidades de
expresion y comunicacion. Desde una perspectiva funcional, diremos que se da un
didlogo dinamico entre representacion y formas de simbolizacion. Dialogo que se
manifiesta a través de sucesivas modificaciones y/o acoplamientos entre las formas
culturales o convencionales de simbolizacion, la significacion que el propio sujeto
les otorga y la representacion mental que construye acerca de la situacion a
comunicar. La habilidad grafo-motriz quedaria incluiday entendida dentro de este
dialogo simbdlico.

Todo ello suscita la necesidad de estudiar estos procesos de cara a una
intervencion psicopedagogica en el &mbito de los dibujos infantiles que favoreciera
una construccion representacional por encima de una simple imitacién de las
formas académicas convencionales.

Finalmente consideramos la importancia de profundizar en el estudio en
detalle de los mecanismos que permiten construir una representacion, los procesos
de simbolizacién, de convencionalizacion y por tanto de comunicacién que los
sujetos van elaborando. Su interaccion con los estereotipos culturales de orden
social y afectivo, como es el caso de los estereotipos de género (dibujos mas
comunmente realizados por nifios 0 por nifias) o el de las normativas que se
imponen en el ambito escolar (la forma en que hay que dibujar segin unos canones
académicos). A su vez, analizar el papel que, a modo de bucle, estos procesos de
simbolizacion juegan en la construccion de las representaciones acerca de una
situacion. Las teorias representacionales y funcionales como es la teoria de los
Modelos Organizadores resultan un instrumento explicativo eficaz para desarrollar
esta tarea.
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Guion del relato en video

Dos muchachas bajando unas escaleras

Conversacion al terminar de bajar las escaleras:

Sonia: Pues muy bonitos eh los pendientes, y la luna (pendiente del cuello)
chulisima.

Cistina: (Si? ¢ Te gusta?

Sonia: Si, me gusta mucho. Pues el otro dia vi un boli que era precioso, lo que
pasa que no me lo pude comprar porque era muy caro.

Bueno que me voy a clase, que vaya bien, !Adiés!
Cristina: Adiés!

(Sonia entra en una clase en que no hay alumnado ni profesor/a. Se sienta.
Observa un boligrafo en una mesa. Recoge sus cosas, se levanta y al marcharse
toma el boligrafo y se lo lleva. Al salir de clase va caminando por el pasillo, mira el
boli en silencio.)

Escena en el Bar de la Facultad

(Sonia llega al bar, ve a Cristina, se sienta en la misma mesa. Cristina que se
muestra de espaldas a la camara)

Sonia: ! Hola!
Cristina: ! Hola!
Sonia: ¢Qué tal?
Cristina: ;Como estas?

Sonia: Bien. ¢Sabes aquello que te he explicado esta mafiana? De un boli que me
gustaba mucho? !'Pues mira! Lo he cogido! pero no es mio.. (Sonia muestra el
boligrafo a Cristina)
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