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Senyals de crisi: la narrativa urbana de la Restauracio

Enric Cassany

Les consideracions que tot seguit faré sobre la narrativa catalana del segle xix
pressuposen totes aquella relacié de necessitat entre la societat i els individus
que l'integren forjada en el gran corrent realista europeu. Es refereixen només a
la narrativa urbana, de tema i ambient contemporanis. No prenen en compte la
narrativa -romantica- centrada en 'individu i els seus estats d’esperit “aillats”,
de la qual seria exemple una novella com Julita, de Marti Genis i Aguilar, i dei-
xen de banda la novella historica, que en I’época de la Restauracié déna fruits a
Catalunya, amb les seves massa erudites o massa lliures —sempre romantiques—
evocacions del passat. Pero, com és de rigor recordar, la realista-contemporania
és també novella historica. Des de Balzac, ja no es dubta que la novella pot ser-
vir la Historia, per bé que la seva mateéria sigui la societat contemporania.

Efectivament, no hi ha narrador, en la gran tradicio realista, que no treballi
des d’una consciencia historica. Aquest terme quadra molt bé amb novellistes
que soén, programaticament, historiadors de la societat del seu temps (el Balzac
de la Comédie humaine, el Zola dels Rougon-Macquart, el Galdés dels Episodios nacio-
nales 1 de les “novelas contempordneas”). O, a més petita escala, amb narradors
com Narcis Oller, que emmarca historicament les seves ficcions en una seqiien-
cia que va de la Revoluci6 de Setembre a I’acabament de segle.

Per consciéncia historica no hem d’entendre tan sols aquesta actitud que
mena l’escriptor a assumir vastes narracions de vastos periodes. Un narrador ens
déna normalment el cas, I'anecdota humana, i amb aix0 en té prou per a justifi-
car el quadre, el conte o la novella. Pero cada cas, cada anécdota s’impregna de
sentit historic quan I’escriptor, amb més o menys control, amb més o menys savie-
sa, ja no els pot concebre sind dins un organisme social, on tot és relacionat, deter-
minat, conflictiu. I, sobretot, mobil, canviant. Recordem “I’home historic” de queé
parlava Lukdcs: el que té, ja per sempre, el sentiment de temps, de canvi, de crisi.

La gran novella europea del xix és novella de conflictes, de crisis. Relat i dis-
curs sobre una societat canviant: anotacié o cronica dels canvis, pero, sobretot,
intuicié del seu pes i del seu sentit. Justament interessa (i m’interessa aqui), no
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només l'estudiat reflex de la realitat en la ficcid, siné allo revelat involuntaria-
ment o intuitivament pel pur impuls de I'operacié global i poética d’acostament
a la realitat que constitueix la narrativa d’imaginacié.

S’ha dit de 1la novella vuitcentista que, pel seu vorac desig de copsar el mén
amb aquests mitjans, ha ajudat decisivament a metabolitzar els canvis historics.
Dickens, o Balzac, permeten abastar i comprendre alldo que abans de tenir forma
illigam en les seves ficcions no es podia imaginar. I amb aixo0 es vol dir que creen
un imaginari contra el sentiment, i I’angoixa, de ser Temps, de ser Historia.

També en la narrativa catalana de la Restauracio s’expressa la consciencia de
crisi en termes d’acceptacié o de rebuig —amb escala de posicions intermedies—
d’una societat canviant. No pretenc pas fer una analisi de conjunt, sin6 destriar
només, en alguns motius i procediments d’aquesta narrativa, uns “senyals de
crisi” que illustren sobre la dificultat i les ambivaléncies a I’hora de crear un
imaginari que pugui absorbir el canvi social. Comprenc que aixo obligaria a bai-
xar al terreny del consum efectiu i de la projeccié6 social de la narrativa catala-
na, les mancances de la qual sén prou conegudes. Pero la feble i irregular pro-
jeccié social d’aquesta narrativa no invalida el seu valor com a document, com
a indicador social i historic.

Comencaré amb Emili Vilanova. Vilanova és autor de notables quadres o articles
de costums, genere que havia cultivat abans Robert Robert. Pero entre I'un i I’al-
tre es produeix un canvi substancial. Robert va escriure a I’epoca isabelina, a les
envistes i immediatament després de la Revolucié de Setembre (mori tot just
estrenada la Reptiblica). Es un plumifer incansable, industrial, en llengua caste-
llana. Liberal (faccié democrata), és un periodista en permanent estat d’alerta o,
per dir-ho amb la ressonancia historica que ve al cas, un Spectator. Observa aten-
tament el seu voltant per dir-hi la seva. A Barcelona, Albert Llanas li demana de
fer articles per a Un tros de paper (1865-1866). Semblen talment “quadres” de cos-
tums (la tertdlia a la rebotiga, els tipus del barri, la vida de carrer...) pero sé6n
“articles” d’opinié. La gracia és com el quadre revela o desvela, sense enfarfecs
discursius, ’opinid, la visi6 social. Robert posa en escena la Barcelona vella i la
Barcelona aixamplada (Les quatre rambles i El passeig de Gracia) i una gran varietat
de personatges que entren en el seu camp visual. S’atura a descriure els més
populars (L'home de barri, Un que neda bé) perd esmenta una gran varietat de tipus
socials: els té al cap, com a societat, i com a societat sencera i que es mou. I és
de la societat que parla, amb desig d’intervencio6, de critica, d’esmena.

En canvi, Emili Vilanova ja fa el quadre, no com a argument o exemple de la
critica, siné amb valor per ell mateix. Eugeni d’Ors deia que, a la seva manera,
era un partidari de ’art per l’art. La seva paleta és molt més variada, els seus
tipus i situacions més nombrosos, la seva llengua més rica, pero la seva visié
més restringida i la seva opinié més embridada. Guimera i Aldavert li publica-
ven al diari La Renaixensa les seves composicions i, després ells i Francesc Matheu
li van anar publicant en llibres, a la vista dels quals no es pot deixar de pensar
en una dignificacié del génere costumista. El primer va ser Del meu tros (1879),
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de titol revelador. Es I'inic que va mereixer un proleg de ’autor. En aquest pro-
leg hi podem veure un primer “senyal”:

Jo tenia un mestre molt bromista; pero les seves bromes eren tan especials, que
la major part d’elles només lo feien riure an ell. —D. José —deiem ensenyant-li
el cartipas—, se servira V. poner el visto bueno en la llana? —Lo mestre, encara
no prenia el paper, d’un cop d’ull ja havia vist totes les faltes, i, mig rient, ens
agafava l'orella, i per cada errada ens hi donava un pessic que ens feia fer un
ail, després un altre i un altre, rematant amb un ai, ai ai! general que venia a
ser lo resum de tots los disbarats que haviem fet; i donant-nos un cop de pal-
metada al darrera, que ens feia fer una cortesia a I'inrevés, nos saludava cri-
dant: —Han equivocado la carrera; son ustedes muy burritos. [...| Amb allo
d’equivocar la carrera hi he pensat moltes vegades. Si ara, al cap de tant temps
m’ho torno a sentirl...

Verdaderament, jo no he errat la vocacio; lo que potser se’'m podra dir que
equivoco les aficions i criticar-me el que a mi m’agrada molt anar-me’n al
meu quartet, per exemple, en aquella hora quieta que el sol recull sa claror
1 s’amaga escampant sos raigs postrers que fan semblar lo blau del cel un
vano immens amb barnilles lluminoses, i alli enraonar en pensament amb
mi mateix, i escriure després lo que m’haja dit. Perque, em plau venir, enca-
ra que només sia una estoneta, en est quarto baix de sostre, cobert, atapeit
de bigues gruixudes, desiguals i rustiques; espeécie de sostremort ple de tras-
tos i mals endrecos, que en un costat hi pengen gabies plenes de pols com si
estessin tristes enyorant los canaris que hi havien refilat tan belles passades,
la tonada que xiulava el merlot o el xerroteig vibrant de la calandria; en un
prestatge encara hi ha figuretes del pessebre que feiem quan érem nois, per
la paret estampes d’aquell temps, i pertot records de la infantesa. Ac{ venia
a jugar amb los meus germans los dijous que feiem festa. Entre els munts de
llibres n’hi trobo alguns de quan anava a estudi, i a ’obrir-los, veig la 1licé
que m’havia ocasionat un castig o valgut un premi en los examens...
Aqueix balconet que sembla tan trist, a mi m’apar rialler; aci creix migrade-
ta una heura que jo li he ensenyat de caragolar-se pels ferros; i entre el vidre
iel porticé hi campa una aranya no asquerosa ni negra, que és primeta i agil,
de cames transparents, que en tot ’hivern no la veig, i al venir lo bon temps
surt, i com si m’estimés, s’abraona sobre els mosquits que ja sap porten ma-
les intencions.

Vet aqui com aquests gustos, que jo en lloc i temps los prefereixo a altres de
més luxo, i que potser, ara que els he divulgat, me valdran lo diploma de
manso, han donat ocasié a que pausadament, sens amoino, caragolant-hi
cigarrets, fes aquest llibre que et presento amb gran desig de que t’agradi, Si
ho logro, bé: si no, adéu, lector; que Ell te dongui molts anys i bons, i obli-
da’m per caritat.

Aquestes paraules son tot un programa de literatura innocent, mansa, de retorn
a la infancia. Vilanova la va fer -i tant! Sense pretensions analitiques o reflexi-
ves, sense 'irreprimible caient critic de Robert, ja podem sospitar que el quadre
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sera només quadre. Quadre no pas total, siné només Del meu tros, és a dir, limi-
tat al petit mon de les anomenades classes populars, de la gent senzilla.
Indiferent o hostil al cosmopolitisme rampant, Vilanova celebra que perduri un
mon antic enmig d’una societat canviant. Els canvis socials de I’epoca de la
Restauraci6 ja tenen els seus cronistes i els seus satirics; ell es reserva ’himne
als bons costums menestrals, a la Barcelona vella i a la gent honrada que no can-
via. Com un conjur, els seus quadres fixen una ciutat que és a punt de fer-se
fonedissa. Compleixen allo que la critica (tota la critica, bé que amb diferéncies
prou importants) demana: una literatura que capturi el caracter catala.

Aquest retorn a un estadi infantil que hem vist al proleg d’El meu tros és una
maniobra elusiva davant la societat burgesa/industrial, que es presenta amb
aspectes poc amables. Aquells obrers de Robert que fan tentines, quan tornen,
avinats, d’un dia de camp (Lo diumenge... a fora) ja no treuen el nas en els quadres
costumistes urbans que, com els de Vilanova, van sortint en volum i fan gruix
en la literatura catalana renaixentista. En refereixo als de Joan Pons i Massaveu,
Antoni Careta i Vidal, Joaquim Riera i Bertran, i alguns altres. El costumisme
“literari” de la Restauraci6 és elegiac, en efecte. La societat, amb el seu movi-
ment actual, ja no interessa. O si: pero com a terme de comparacié amb el que
teniem abans, com a amenaca, significant la pérdua de la innocencia.

Aquesta és la perspectiva, perd aquesta perspectiva és també tema, i no sé si
dir mite (el tema de la infancia perduda, el mite d’'una edat d’or de la innocen-
cia; i per aqui hi ha I’encaix amb la literatura que Victor Balaguer anomenava
“innocent” de la Renaixenca.

Vull assenyalar un cas (i és un altre senyal) molt vistds i molt critic de con-
reu d’aquest jardi innocent. Es el cas de Joan Pons i Massaveu, un narrador
d’una certa ambici6 i d’un cert alé, perd mancat de formacio i de técnica sufi-
cients per a resoldre bé les seves intuicions. M’agrada explicar-ho aixi: aquest
escriptor costumista, que veu la realitat en forma de quadre, que fa la foto fixa
del mén popular que desapareix, s’endinsa, per pura estimacio i intensitat de
visio, en els petits drames i conflictes d’aquest moén que intimament li pertany.
Aquests conflictes (que Vilanova no va deixar entrar més que molt de tard en
tard en la seva obra: a Tristeta, i a pocs articles més) li desenquadren el quadre,
el fan entrar, involuntariament, en la novella. Aixo passa tard, a finals dels 80,
quan Oller ja ha mostrat com es pot fer una novella d’estudi o d’analisi sobre la
societat catalana. La colla del carrer (1887) i L’auca de la Pepa (1889) sén, sense que
puguem dir del cert que ’autor ho pretenia o ho tenia calculat aixi, el testimo-
ni més dramatic de la crisi del mén menestral. Dramatic, perque no hi ha, com
en les novelles d’Oller, I’alternativa, ’esperanca burgesa.

La colla comenca amb un himne al carrer de la infancia, presentat com una
mena d’Arcadia, com la més cristiana de les comunitats, com una familia ben
avinguda i solidaria, com la casa propia (la identitat propia), les parets de la
qual formen “lo sepulcre de nostra experiéncia”. Tot amorosament descrit. Pero,
temerariament, la narracié continua a la segona part amb el narrador i els
amics de la infancia crescuts. I aleshores ’edat feli¢ acaba i apareixen les servi-
tuds de I’adultesa, els insolubles conflicts amorosos, el pessimisme, la desespe-
raci6. El drama amords d'un amic —acabat en suicidil- no és objecte dels habituals
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“estudis d’una passi6”: és la cristallitzacié simbolica del fons elegiac de la novella,
el plany pel mén perdut. El suicidi és el simbol de la inadaptacié a la llei (biolo-
gica, social) del canvi.

L’auca (el titol delata el costumisme) és un document impagable de la vida de
les classes populars i de la seva crisi en el context de la transformacié burgesa
de Barcelona. També en aquesta “auca” lluiten l’estatisme costumista i la con-
flictivitat que enfila, vulgues que no, cap a la novella. No voldria abusar de la
interpretaci6 “involuntaria”. Hi ha prou indicis que Pons volia superar els limits
del quadre costumista. Apareixen, per exemple, nous escenaris urbans (el parc
de la Ciutadella, la ciutat monumentalitzada, el suburbi proletari), i s’apunten
(cosa inédita en el quadre costumista) descripcions de paisatge. Podem pensar,
doncs, en una voluntat d’eixamplament tematic. Pero el que aqui interessa
remarcar és el fons de descontentament (res dels “pobrets i alegrets” de
Vilanova, siné una mena de constant insinuacio6 de la pesant estretor de la vida
menestral). La mobilitat social hi té aquell aire salvatge que funda Balzac. El noi
(Lluis, el marit), dedicat a I’activitat artesanal, no pot resistir la competéncia de
l’activitat industrial (determinada, al seu torn, per factors supranacionals, com
la guerra comercial entre Franca i Austria). La noia, la Pepa del titol, mort el
marit, amb qui les ha passat de tots colors, es casa amb un estudiant que la pre-
tenia, ara metge, i aconsegueix aixi desclassar-se.

Al costat d’aquest costumisme “literari” que aboca, intempestivament, a les
novelles de la crisi menestral de Pons i Massaveu, hi ha un costumisme “perio-
distic”, descendent del que s’havia estrenat a Un tros de paper, perd que a les pagi-
nes de L’Esquella o La Campana (és a dir, de la premsa polititzada) perd vigoria lite-
raria i l'aire d’independencia que havia exhibit al comencament. Ningd ha
explorat literariament aquest ocea de paper, pero hi ha autors que observen bé
iescriuen amb gracia (Josep Roca i Roca, Josep Feliu i Codina, o els per a mi mis-
teriosos J. Dern, Just Aleix...).

Un dels més destacats és Juli Francesc Guibernau, “Celesti Guma”, fillol lite-
rari de Josep Roca i Roca i durant anys valor segur de I’editor Lopez. Guibernau,
fadri argenter, claveria, autodidacta (ara oblidat perd popularissim) collabora
amb milers d’articles i poesies a La campana de Gracia i a L'esquella de la torratxa
des de finals del 70 (just quan comenca Oller) fins ben entrat el segle xx. Els seus
articles se situen entre la tradicié d’Un tros de paper, el mén d’Emili Vilanovaila
tematica i els valors mesocratics en crisi de la societat de la Restauracié. Com a
la seva poesia festiva, Guibernau reflecteix en aquests articles el canvi d’humor
de la societat, la qual es prohibeix ja tota forma d’ingenuitat, de manera que
sembla que en el temps present tot hagi de girar entorn dels diners, les dones,
la corrupci6 politica i la fragilitat de les institucions socials. Vilanova i Pons, als
mateixos anys 80 i 90, feien desfilar en la seva obra serenos, carreters, guardies
municipals, graners, torners, ataconadors, mestres de cases, ebenistes, espolsa-
dors de simolsa, fideuers, manyans, apotecaris, llauners, carters, calcinaires,
taverners, xocolaters, vetes-i-fils, plats-i-olles. Ara veiem desfilar els homes de
despatx, els nous rics, els politics, els letxuguinos, les senyores que rellisquen
per mantenir I’'estatus o ascendir socialment, i una infinita serie de personatges
que pulullen al voltant del diner, la moda i la politica. Un tema hi és obsessiva-
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ment present: les modes. Les modes sén objecte de burla i, aparentment, de sati-
ra. Aparentment, perque s’ha evaporat la gravetat moral que constituia el rere-
fons d’un Robert Robert. Senyal de canvi, de crisi de valors, les modes semblen
encomanar la seva frivolitat al qui les reporta. Una espessa capa d’escepticisme
ho cobreix tot, en la cronica social. Com en la politica, ’anticlericalisme, el
rebuig radical de les classes dirigents i el progressisme materialista exhibits
conformen el patré d’una certa actitud petitburgesa —esceptica i, potser, confor-
mista— a I’época de la Restauracié. Darrera la denincia —per exemple, de la cor-
ruptela municipal en ocasié de I'Exposicié Universal- ens preguntem si ha res
més que escepticisme. Roca detectara aquest fons d’escepticisme dissolvent i
apostrofara Guibernau per corregir-li la imatge. 1i diu:

No tindra fe en els capellans, ni ab altres cosas que no es vehuen, pero la té,
si y molt poderosa, ab lo progrés, ab la llibertat, ab I’amistat, ab la familia y
ab vosté mateix.

Narcis Oller és considerat el narrador central del xix catala, i cal recordar que la
“gran forma seriosa”, és a dir, la gran novella realista -la de Balzac, Flaubert,
Zola; la d’Eliott i Dickens; la de Galdés- la tenim, a partir de la Restauracio, en
catala. En el panorama que estic fent, és clar, també ocupa un lloc central. No
pretenc ara fer justicia a Oller com a novellista social, d’altra banda ben cone-
gut i reconegut. Em mouré en un terreny de generalitats (espero que significa-
tives) i insinuaré un sol punt “critic”, ja remarcat per altres, que no es despren
dels temes de les seves novelles o contes, sin6 de la seva visié. En certa manera,
és “un senyal de crisi” que s’explica per aquell mecanisme involuntari del nar-
rador total que, posat a construir una ficcié equivalent a la realitat, diu més
coses que les que vol dir o diferents de les que vol dir.

Anem a les generalitats. Primer: Oller ja no és un Spectator, siné un construc-
tor d’arguments. No comenta la realitat, a la distancia que sigui: la re-produeix
dins una faula. I una faula (encara que aqui sigui una faula realista) és sempre
una estructura simbolica, escapola al simple designi referencial. Segon: Oller ja
no és un escriptor costumista, sectorial. Es un narrador que té la nocié de socie-
tat com a organisme, que té la nocié de les parts, de la diferencia entre les parts
ide la relacié entre les parts. Que pensa en el personatges en termes de “milieu”
i de “moment”, com volia Taine. No hi ha dubte que d’una manera o altra (no
exactament obeint un pla com el dels Rougon) Oller és historiador: el seu mate-
rial és la societat catalana entre la Revolucié de Setembre i el canvi de segle; el
procés historic que descriu en la seva “novella de novelles” és el procés de trans-
formaci6 burgesa de la societat.

Una altra cosa és que els seus assumptes siguin prou representatius o els més
idonis amb vistes a “historiar” aquell periode. La critica coetania ja va advertir,
sovint, que no aconseguia representar dramaticament les forces en joc realment
decisives en el procés historic. De La febre d’or els seus amics critics li van retreu-
re que en comptes de ’epicitat que el tema exigia (tenien Zola al cap) havia
donat només un drama de costums, gairebé familiar. Era un avis que no s’havia
de distreure, atret pel retrat de “moeurs”, del volum i del canemas historic. Un
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canemas ben visible, i de rendiment més segur, en peces curtes com Lo trasplan-
tat o L’Escanyapobres. En qualsevol cas, aqui convé assenyalar la idea historica, de
moviment —en molt diversos sentits— que presideix les seves narracions.
Moviment, que vol dir: canvi econdmic, social, fisic, mental, moral. Es impres-
sionant veure’l anunciat ja a Lo trasplantat, dins Croquis del natural, 1879, aquell
llibre que Sarda va saludar dient: «Fins ara teniem molta literatura pagesa i bas-
tanta de menestrala; amb lo 1libre d’en Oller ne tenim de senyoray.

En efecte: en aquest primer conte, que és la historia d’un forner de poble que
no s’adapta a Barcelona, hi ha tots aquells canvis: del diner guardat al diner
invertit; de la vida rural, amb lI'individu proper a la natura i integrat al seu
medi, a la vida despersonalitzada, alienada de la gran metropoli moderna. El
moviment, el trasbals, el capgirament hi troben afortunades expressions fisi-
ques (arribada en tren a Barcelona) i simboliques (el somni del forner). Des del
comencament Oller desborda el costumisme vilanovia. No és la foto fixa sin6 la
imatge del moviment. Que no té, com a procés social, marxa enrera.

Es conegut, tot aixo: Oller fa novella burgesa, des d’un punt de vista burges
i amb assumpci6 dels valors burgesos. Pero el fet que en general no es decanti a
reconeixer, com un Balzac, la salvatgeria intrinseca del sistema capitalista (és
revelador, en aquest sentit, el conte La fabrica), no vol dir que no aspiri a I’equa-
nimitat en el retrat social. D’altra banda, com a novellista que treballa amb el
component i el substrat huma de la Historia, ha de girar-se cap a allo que en el
procés historic és problematic i conflictiu.

Ho observa agudament Alan Yates, i és el “senyal de crisi” que m’interessa apun-
tar: Oller, alhora que mostra, amb inequivoca adhesi6 ideologica, la installaci6 his-
torica de la burgesia, ensenya i denuncia el seu cost moral. I aixo que li aflora a les
novelles, fins i tot a la impensada, no sén febleses d’un narrador sentimental.
Forma part inseparable de la “visi6” que té sobre el mén. Es part del seu ideari,
igual que la celebraci6 del triomf historic o de les formes de vida burgeses. S6n
recances, potser, que per la forca del seu art -realista- i de la seva humanitat
podem aventurar que esdevenen, més o menys conscientment, tema. Sota aquest
prisma, el tema d’El transplantat no és només aquell procés socioecondmic inevita-
ble, sind la crueltat cega d’un ordre nou que ofega 'individu. Els drets de la socie-
tat sén superiors als de I'individu —diu Bernat, parlant en nom de 1’autor a La febre
d’or-, pero aquesta novella és plena d’indicis, fins de denincies d’una innecessaria
destruccié moral. I, sobretot, tota ella es pot llegir com a faula moral, amb justicia
poeética inclosa (ascens i caiguda de Gil Foix). De manera semblant, L'escanyapobres
o La bogeria exploren, com a faules morals, els deficits d’humanitat de la societat
moderna.

A I'ultima novella d’Oller, Pilar Prim, hi passa una cosa singular, potser catar-
tica, i és que una de les seves ambivalencies (calen diners, perd els diners sén
enemics de la felicitat) es tematitza. Aqui el socioleg de la vida burgesa es vol fer
més psicoleg, i tractar des de I'individu la relacié entre els diners i la felicitat;
aquella relacié que Balzac va plantejar en termes de contradiccié insoluble a
Eugénie Grandet. ], ai las, fa guanyar la felicitat. Venjanca poética contra el deter-
minisme? Si més no, frustracié de les expectatives deterministes, activades per la
clausula testamentaria que limita la pobra vidua. La maquina social, el procés
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historic no aixafa el personatge. La simpatica burgesa hauria, naturalment, de
tenir diners. Perd haura de lluitar perque no els hi prenguin. La seva confronta-
cié amb els familiars i la societat que I’assenyalara amb el dit és una espeécie de
reparacié d’'un error, d’'una caiguda moral. Ara ja I’ética no és una recanca, siné
la materia mateixa de la novella.

He de parlar un instant d’una “soi-disant” deixebla d’Oller, Dolors Monserda.
Hi ha una correspondéncia que mostra ’abisme estétic, de metode, entre I'un i
I’altra. Aquesta autora fa, a cavall de dos segles, novella burgesa, també, pero
de patré costumista extern. Una novella preceptiva, d’adoctrinament moral,
que constitueix un dels nombrosos exemples de la dificultat de separar I’art de
la moral. Com a document de la vida domestica, quotidiana, no té rival. Retrata,
des de dins, amb precisi6é notarial, uns usos i una mentalitat essencials a la
transformacié burgesa de Barcelona des de mitjan segle xix fins a la primeria del
XX (exponent maxim: La Fabricanta, de 1904). Pero, aqui, no hi ha crisi a remar-
car si no és la desviacié d’un ideal que la illustre feminista té al cap: un ideal
cristia d’individu, de matrimoni, de societat.

Hem tornat, amb Monserda, a la visi6 sectorial (en aquest cas, sector burge-
sia installada) i, en un cert sentit, ahistorica. Ens falta un altre sector, ’'obrer: la
novella de tematica obrera. Em refereixo a l’escrita en catala sobre la realitat
barcelonina. Es escassa, perd sembla que va tenir molt éxit. Hi ha la de quiosc,
anonima [de finals dels 807|: La bordeta, La xinxa, La criada de Santana, La Sila.-
Memories d’una cuinera. Es tracta de fulletons d’aquells que, com diria Eco, bastei-
xen estructures de consolacio.

La Xinxa (Historia de una obrera. Novela social) ens pot servir d’exemple: el dolent
de la historia és el fabricant (i la seva extensié: el majordom). Es tracta d’una nar-
racié emmarcada: el narrador coneix I’obrera del titol amb motiu de la batussa
entre la tropa del general Prim i els sublevats republicans el 1869. Fugint de la
repressio, ella li déna aixopluc i després li explica la seva historia, que és la
novella. L’accid és aparatosa i insensata, pero el que importa és que transcorre
en un escenari conflictiu. L’autor a penes amaga la propaganda republicana (la
figura d’Abdon és homenatge a Abdo Terrades).

En el pol oposat, hi ha una altra novella de tematica obrera, em sembla que
Unica de la seva especie: Miquel Grau, de Francesc de P. Maspons i Anglasell [sig-
nada F. de P. M]. Es una novella militant catolica, que respon a la crida de Lle6
XIII als catolics perqueé intervinguin en la qiiesti6 social, publicada el 1894, amb
illustracions de Baixeras, Llimona, Riquer i Utrillo, i de mecanica fulletonesca
(pero amb les frases més llargues). Aqui, el fabricant és péssim i la condicié obre-
ra lacerant, sense palliatius. Pero hi ha una via de sublimacié: la immolacié d’a-
quest martir del titol, de ferma educacio jesuitica.

Fins aqui, la narrativa urbana, que fa cronica directa d’unes crisis o que en
doéna senyals involuntaris. No faig servir perque si el terme “cronica”, perqué
hem vist que és la narrativa que parla directament de la societat i, “en la gran
forma seriosa” —la d’Oller—, és capac de crear faules riques de sentit: de sentit
historic. Recordem que, als anys 90, el metode realista d’Oller entra en crisi (ell
mateix entra en crisi) i que la crisi del realisme s’emporta avall un genere, la
novella, que hi anava associat. No resseguiré la narrativa curta que apareix com
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a alternativa (impressionista, verista, simbolista, decadentista). El desig de més
veritat, o de més autenticitat o de més profunda intuicié de la vida, té poc a
veure amb la representacié de la Historia.

Els senyals que he anat destriant en la narrativa urbana s’haurien de posar en
contrast amb l’altra narrativa present en I’época, la tradicionalista i rural. Aquesta
narrativa (de Gaieta Vidal de Valenciano a Carles Bosch de la Trinxeria), que és pro-
piament la de la Renaixenca, s’esforca a crear el mite de la Muntanya i a proposar
per al conjunt de la societat catalana moderna un model pairal i patriarcal.
L’arcadisme i l'idillisme evasius d’aquesta narrativa faran aigies, definitivament,
amb Raimon Casellas, Victor Catala, “modernistes”, i fins amb Maria Vayreda, no
modernista, que es voldria novellista muntanyenc, perd que ja no pot acomodar
les seves ficcions a “I’escola innocent”: 1a seva desesperada consciencia dels mals de
la societat i la seva experiencia del mon toleren malament els enganys idealistes
(La punyalada).

Perd no cal anar tan lluny: la ruina de I’arcadisme i de I'idillisme (de la falsa
Historia) la trobem ja en un novellista estrictament contemporani d’Oller: Josep
Pin i Soler. Cito Josep M. Domingo (Josep Pin i Soler i la novella 1869-1892. El cicle dels
Garriga, Curial/Abadia de Montserrat, 1996), que I’ha estudiat bé: «La voluntat
d’explorar i interpretar la realitat, de revelar i fer intelligible el mén contempo-
rani» informa La familia dels Garrigues (1887), Jaume (1888) i Niobe (1889), una tri-
logia que tracta la crisi i ’'agonia d’'un mén des d’una perspectiva conservadora
i amb pretensi6 verista. La dissolucié del moén pairal (procés analitzat en clau
realista) aboca els personatges a la recerca de la propia identitat (motiu roman-
tic). Pin es preocupa pels destins individuals. Com Oller, ofereix el testimoni
burges del transit cap al nou regim capitalista i urba. Ho fa sense renunciar al
filtre de la seva personalitat, sense lligar-se a cap metode, perd amb un evident
afany de llegir en la societat del seu temps el signe de la Historia.



