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1 fenomen de la censura deu ser tan antic

com les suspicacies que han generat i en-

cara generen les arts i les lletres més insub-

mises a qui exerceix el poder. Aplicada al

teatre, té una llarga historia. Els periodes
de llibertat plena han estat sempre, al cap i a la fi,
molt excepcionals, si n'han existit gaires. Durant
la dictadura franquista, la repressié de la vida pt-
blica, i especialment dels mitjans de comunicaci6 i
de la cultura, va assolir uns nivells insolits, kafki-
ans, demolidors, delirants, funestos.

En els gairebé quaranta anys en que la cen-
sura fou vigent, totes les facetes de l'activitat es-
cénica —com ha apuntat Berta Mufioz Céliz a E!
teatro critico espaiiol durante el Franquismo, visto por
sus censores (2005)— es van veure afectades pel seu
corré implacable: des de la creaci6 fins a la recep-
ci6, tot passant pel muntatge o la produccié i dis-
tribucié. La censura no tnicament va repercutir,
doncs, en els codis dels creadors (metaforics, sim-
bolics o encobridors), siné que també condiciona
tots els caires de l’escenificacié (la interpretacio,
l'escenografia, la musica, el vestuari...), les tries
dels empresaris per dissenyar les programacions i
fins I'horitz6 d’expectatives del sofert espectador
davant d’obres mutilades o polisemiques.

Des de ben aviat, amb la complicitat abso-
luta de I'Església, la censura franquista va tenir
com a objectiu prioritari subordinar les arts esce-
niques als interessos de la cruzada. De grat o per
forca, el teatre havia de convertir-se en una eina
de propaganda politicoreligiosa i en un espai de
reafirmacié o d’acatament —de manera explicita o
implicita— dels principis ideologics del Movimi-
ento Nacional. Com les altres arts, com la cultu-
ra, com tot, havia de plegar-se al servei del “nou
estat” feixista que s'imposava per la forca de les
armes.

UNA ARANYA MONSTRUOSA

Dins dels parametres d"un model totalitari i antide-
mocratic de control de la informacié, que ja instau-
ra la censura militar el juliol del 1936, la regulaci6
del teatre i dels seus filtres es va produir quan la
guerra es trobava a les acaballes. Si el novembre del
1938 es crearen les primeres institucions teatrals,
dependents del Ministerio de Educacién Nacional,
Iabril del 1939 ja es van emetre unes “Normas para
los empresarios de espectdculos piiblicos” que obliga-
ven a presentar a censura totes les obres posteriors
al 18 de juliol del 1936 o que s’haguessin represen-
tat “durante la dominacion roja”.

Un cop acabada la guerra, el régim franquista
va emprendre un procés de legitimacié i d’insti-
tucionalitzaci6 de la censura a través de la creacié
dels organismes ad hoc i de reorganitzacions suc-
cessives de l'entramat administratiu. L’Ordre del
15 de juliol del 1939, signada per l'influent Ramén
Serrano Sufier, constituia la Seccion de Censura,
depenent de la Jefatura del Servicio Nacional de
Propaganda, que va atendre inicialment els origi-
nals de les obres teatrals de nova trinca. En el pre-
ambul es justificava la mesura per “la necesidad de
una intervencion celosa y constante del Estado en orden
a la educacién politica y moral de los espafioles”. Pocs
mesos més tard, I'octubre del 1939, una nova ordre
ampliava la censura a tot el repertori, llevat de les
obres considerades classiques. A partir del 1946,
es delega la practica censora de les representaci-
ons teatrals fonamentalment a la Direccién Gene-
ral de Cinematografia y Teatro, que va dependre
en darrera instancia, de primer, del Ministerio de
Educacién Nacional i, més tard, del d’'Informacién
y Turismo, el qual també acaba assumint la censura
editorial de les obres dramatiques, talment com la
resta de publicacions no periodiques.




Prohibida la representaci6 d’obres teatrals en
llengua catalana des del 1939, una prova més de
I'intent franquista de genocidi cultural (Josep Be-
net dixit) contra la catalanitat, a partir del 1946 se
n’autoritza amb comptagotes les primeres, sem-
pre que complissin els “tramits reglamentaris”.
Bartolomé Barba Herndndez, governador civil de
Barcelona, en un informe intern del juliol d’aquell
any, es vanagloriava que aquesta mesura fos ido-
nia per desactivar “los cuatro agitadores” empipa-
dors: “Ha privado a los elementos catalanistas de la
unica bandera fdcil y popular que les quedaba, ha sido
un paso hacia la normalidad y, por otra parte, no ha
sido acogida con ninguna manifestacion extraordinaria
de entusiasmo por el piiblico, lo que da a entender que
la masa de la poblacién no hace ni pretende hacer ban-
dera de combate de su lengua”.

Legislativament, durant la decada dels cin-
quanta, les mesures sobre la censura de les re-
presentacions anaren fent més densa la teranyina
orbicular de I'aranya monstruosa de la repressio.
Per exemple, el 1954 es va publicar una “clasifica-
cion por edades”, paradigmatica de la moral fran-
quista més recalcitrant. L'any segtient, una nor-
mativa especial per al “teatro de cdmara y ensayo”
restringia 1'autoritzacié a un nombre limitat de
funcions —una!, generalment-, i, entre altres for-
mes de coartaci6, obligava les companyies a gesti-
onar noves sol-licituds cada vegada que actuaven
en un lloc diferent. Era una manera de controlar
el teatre considerat “perillés”, sense prohibir-lo
del tot, pero obstaculitzant-lo al maxim i conver-
tint-lo en un reducte minoritari.

Als seixanta, tot i els aires putrids de libera-
litzaci6 i obertura, les “regles del joc” continuaren
inalterables. El1 1964 es van aplicar al teatre unes
extensissimes “Normas de Censura” que regula-
ven un auténtic “codi moral” al qual aferrar-se
“legalment” per prohibir les obres “perilloses”.
Entre molts altres aspectes, el cataleg normatiu
incloia, de manera vaga i imprecisa, tot allo que
atemptés contra el matrimoni o la familia (divorci,
adulteri, prostitucié, avortament, anticoncepci6),
I"Església catolica i el seus dogmes, moral i culte, o
els “principios fundamentales” i la figura del cap
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de I'Estat. A més, també establia que les autoritza-
cions es regirien per una nova classificacié d’edat:
a) tots els publics, b) més grans de 14 anys i ¢) més
grans de 18.

D’altra banda, la lampedusiana Ley de Pren-
sa e Imprenta del 1966, ideada per I'incombustible
Manuel Fraga Iribarne, apregonava la perversitat
de la censura amb un simulacre de legalisme: es
deixava la possibilitat de sotmetre les obres a con-
sulta “voluntaria” previa, perd, si no es feia, s'im-
posaven dures sancions a posteriori. D’aquesta ma-
nera, el pes de la responsabilitat requeia sobre I'es-
criptor o, en darrer terme, 1’editor, convidant-los,
per tant, a “fer bondat” i a “autocensurar-se”.

Als anys setanta, la situaci6 tampoc no va
canviar pas gaire, tot i la cosmeética granitica del
regim i la tebia pressié dels sectors més “apertu-
ristas”. La censura teatral, controlada i selectiva,
continua en vigor. El 1970, una disposici6 oficial
encara advertia que, sense la seva “tolerancia” i
la seva “flexibilitat”, de seguida s’hauria obert la
veda a “engendros con ofensas a la moral, a la Patria, a
las instituciones, a la familia, al Ejército y a la Iglesia”.
Quan la censura d’espectacles ja havia estat ofici-
alment suprimida, el Consell de Guerra contra Els
Joglars per La Torna (1977) evidencia la vulnerabi-
litat dels drets més basics, com ara el de la llibertat
d’expressi6, d'una protodemocracia vigilada.

ELS FILS DE LATERANYINA

Malgrat que es mirés de magquillar el caracter tota-
litari de la censura, tant les representacions teatrals
com les edicions de peces dramatiques van estar
sempre férriament controlades pel régim. Sense
afluixar mai la guardia, ni modificar-ne els proce-
diments, a despit que hi haguessin alguns censors
que fossin més o menys benvolents o que fessin
gala de vel-leitats estetiques. Com en tot alld que
és huma, per més perfid que sigui, els envitrico-
llats dispositius censoris tenien també, tanmateix,
les seves escletxes. Un cas flagrant: la censura no
va trobar “nada censurable” perque s’autoritzés
I'edicié de Primera historia d’Esther (1948), de Sal-
vador Espriu. Es possible que Manuel Sancho Mi-
1lan —I’encarregat de I'informe— hagués badat o no
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hagués compres el text, perd també que s’escudés
en la dificultat de I’obra i el poc tiratge ~500 exem-
plars— que se'n proposava, tal com analitza Maria
Josepa Gallofré en el ja classic Ledicio catalana i la
censura franquista (1939-1951) (1991).

La maquinaria aracnida de la censura, de-
rivada de la legislacié vigent, no funcionava pas
sola, sin6 que tenia al seu darrere tot l'aparell del
régim que l'engreixava amb escreix, des de les
instancies burocratiques fins als cossos policiacs,
militars i religiosos. La feina bruta la feien tota
una legi6 considerable de lectocensors —entre els
quals, la venerable Maria Luz Morales, directora
de La Vanguardia durant la guerra— que s’encarre-
gaven de radiografiar els textos i, d’acord amb els
criteris establerts, ratllar-ne les pagines senceres o
els fragments més equivocs o perillosos i emetre’n
informes favorables o denegatoris. Un 1984 de
signe feixista, amb rivets d’Un mon felig, si val la
comparacié. Afortunadament, els expedients de
censura conservats permeten de fer-se una idea
de la magnitud i la perversitat dels mecanismes
de la censura. S6n documents de la barbarie, com
diria Walter Benjamin.

La lectura dels informes denota que I'aplica-
ci6 dels criteris censoris podia ser més 0 menys
laxa segons el fanatisme del lector de torn, pero
que l'engranatge tenia molta cura a passar pel se-
das aquelles obres d’autors amb antecedents sos-
pitosos o les representacions proposades per com-
panyies suspectes, com ara el Teatre Experimental
Catala, I’ Adria Gual (de Ricard Salvat), Els Joglars
o el Grup 49, per esmentar-ne només algunes. En
el cas dels dramaturgs, Manuel de Pedrolo fou
un dels més castigats per la censura, perd tampoc
no se n’escaparen des de Josep Maria de Sagarra
a Joan Brossa, tot passant per Joan Oliver o Sal-
vador Espriu. I ja no cal dir les noves fornades:
Maria Aurelia Capmany, Baltasar Porcel, Jordi
Teixidor, Josep M. Benet i Jornet, Joan Soler i An-
tich, Josep M. Mufioz Pujol, Alexandre Ballester o
Manuel Molins, entre molts altres. Quines eren les
linies vermelles (o potser hauriem de dir blaves)
de la censura? Qualsevol al'lusié directa o indi-
recta, via metafora, simbol o analogia, que posés

en dubte la moral catolica i la ideologia del regim,
fonamentades en un nacionalisme espanyol de
tall feixista.

No cal dir que I"aparell censori prestava una
atencié molt especial a qualsevol referencia —en
els textos en catala per editar o per representar—
que fes tuf de reivindicacié de “tendencia catalanis-
ta”, envers la qual tenien una “susceptibilitat”, en
alguns casos, patologica. Un exemple simptoma-
tic —entre tants d’altres— l'ofereixen els informes
policials de la Sexta Brigada Regional de Investi-
gacién Social que vigilaren les representacions de
L'opera de tres rals, per I Agrupacio Dramatica de
Barcelona, al Palau de la Musica Catalana, el 1963.
Un d’aquests informes titllava Joan Oliver, que
n’era el traductor, d’“elemento catalanista de tipo po-
litico con antecedentes” i considerava I’argument de
I'obra de Brecht “en extremo chabacano, pronuncidn-
dose durante el transcurso del mismo palabras soeces
y de mal gusto. Sin embargo, quizds por ser dichas en
cataldn, fueron muy aplaudidas”. Un altre rematava:
“El lenguaje empleado es soez, cosa que resalta atin
mds en la traduccion catalana, empleando toda clase de
palabras fuertes, malsonantes y groseras; puede citarse
como ejemplo una de ellas: "Ha nascut amb la flor al
cul’, que traducido al castellano es: *ha nacido con una
flor en el culo”.” Sic transit (?) gloria mundi. =4




