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En Pau de Gosol
Picasso a l'estiu de 1906

1.Picasso a la primavera
de 1906

1.1.Picasso i Barcelona

Pablo Picasso tenia vint-i-quatre
anys quan el vint-i-u de maig de
1906, a les 18 hores, va agafar
un tren de l’estacié d’Orsay de
Paris amb destinacié Barcelona.
L'acompanyava Fernande Olivier,
també de vint-i-quatre anys, una
model d’artistes de Montmartre
de qui s’havia enamorat l’estiu
del 1904 i amb qui convivia des
del setembre del 1905. Gracies
a la venda d'uns quadres a Am-
broise Vollard per 2000 francs,
era la primera vegada des de que
vivia a Paris que el pintor tenia
uns dinerons per desplagar-se a
Barcelona i poder presentar la
seva companya als seus pares.
Guillaume Apollinaire i Max
Jacob, amics inseparables de la
parella, els van ajudar a carregar
uns baguls especialment pesants
a causa de la vestimenta de Fer-
nande i dels estris de Picasso. Un
cop raonablement acomodats en
un vago de tercera van partir cap
aNarbonne, on van canviar, ja al
migdia segiient, en un vagé de
primera per allo de les aparences
davantlafamiliaiunsamicsa qui
impressionar. Pero no va servir
de gaire: van arribar a Barcelona
aproximadament a les set de la
tarda i Fernande, esgotada, va
cridar, va vomitari va plorar des-
consoladament dient que volia
tornar a casa. El dia segiient, ja
vint-i-tres de maig, després d'un
bon bany, un abundant sopar
preparat per la senyora Maria,

8 L'EROL

la mare de Picasso, i el descans
d’una nit, Fernande va tornar a
ser ’alegre, coqueta, divertida,
intel-ligent, mandrosaiuna mica
indolent de sempre, preparada
per fer establir converses amb els
cercles més intims de Picasso.
Barcelona vivia aleshores una
época especialment atrafegada.
El vint de maig, tres dies abans
del’arribada delaparella, s’havia
realitzat una manifestaciéo multi-
tudinaria de la Solidaritat Catalana,
un moviment politicsorgitaquell
mateix any i que reunia gairebé
tot I’espectre catalanista, des del
carlisme fins el republica; la ciutat
encararespiravaaquestacte. Feia
molt poc que s’havia publicat la
biblia del moviment, la Naciona-
litat Catalana de Prat de la Riba, i
tot els amics de Picasso, membres
destacats de laintel-lectualitat ca-
talana, contribuien entusiasmats
a la gestacié del que pretenia ser
un nou catalanisme cultural.
Picasso estava encantat de
trobar-se enmig d’una activitat
cultural frenéticaireivindicativa,
basicament pel grau d’anarquia i
sublevacié que aixo implicava.
Coneixia bé el magma literari i
artistic que va donar lloc aques-
tes noves efervescencies, ja que
havia viscut a Barcelona des del
setembre de 1895 fins el setembre
de 1897, i amb algunes interrup-
cions des del 1899 fins el 1904,
any que es va traslladar definiti-
vament a Paris, concretament a
Montmartre. Alla va viure instal-
lat al Bateau-Lavoir (13, rue de
Ravignan), en el mateix estudi
que anteriorment havia ocupat
Paco Durrio, i es va rodejar dels
nous amics, que es van aglutinar

enelque Fernande anomenavala
bande Picasso. Amés amés de Gui-
llaume Apollinaire i Max Jacob,
hi havia André Salmon, André
Derain, Paul Fort, Gertrude i Léo
Stein, Ricard Benedetta Canals,
Ignacio Zuloaga, Isidre Nonell
i Joaquim Sunyer, els germans
Pichot, Gustave Coquioti Olivier
Sainsiére. Tots ells eren lectors de
Le Mercure de France i es reunien
al Lapin agile, un bistrot amb ter-
rassa on bevien sense cap mena
de moderacié6 la combine, un vi
blancfrescamb cireres macerades
amb alcohol i granadina. Gat,
Frika i Feo, els gossos de Picasso,
contemplaven la tropa. L'ambi-
ent artistic de Montmartre era
aleshores simbolista, i el politic
anarquista, fet que va comportar
algun problema als membres
d’aquesta peculiar banda.
Durant els anys que va passar
Picasso a Barcelona es va rodejar
de la intel-lectualitat més avan-
cada, que va influir especialment
en ell durantl’época en que es va
vincular a la taverna Els Quatre
Gats. Aquell lloc, allotjat en una
casa modernista de Puig i Cada-
falch, va ser fundat el 12 de juny
de 1897 i clausurat el juny de
1903; Picasso hi anava gairebé
diariament a partir de 1899, va
exposar alla en diverses ocasionsi
va compartir vida culturaliafecti-
vaamb els seus quatre fundadors:
Pere Romeu, Santiago Rusifiol,
Ramon Casas i Miquel Utrillo, els
quals, juntament a Isidre Nonell,
constituien a més el grup essen-
cial dels catalans a Montmartre.
Alla freqlientaven el cabaret Le
chat noir, que va inspirar el nom
de la taverna barcelonina. Sem-

bla ser que foren ells els qui van
comencar a deixar d’anomenar-lo
Pablo Ruiz per consagrar el segon
cognom, Picasso, ja que la doble
“s” ’apropava immediatament a
Matisse i Poussin, pintors a qui el
malagueny adorava, com adora-
ria després al Duaner Rousseau.
A Els Quatre Gatstambé hiacudien
Sebastia Junyent, Joaquim Mir,
Ricard Canals, Pau Gargallo,
Eliseu Meifrén, Rafael Moragas,
Ramon Pichot, Joaquim i Josep
Bas, Josep i Santiago Cardona,
MateoiAngel Fernandez de Soto,
RamoniJacinto Reventods, Josep
iEmili Fontbona, CarlesiSebastia
Junyer-Vidal, Jaume Brossa, Eu-
genid’Ors, elmalaguanyat Carles
Casagemas, Josep Maria Folch i
Torres, Joan Vidal Ventosa, Joan
B. Fonte, Hermenegildo Anglada
Camarasa i Manolo Martinez
Hugué. Tots ells eren fills de la
burgesia catalana i es definien
com a modernistes, anarquistes,
anticlericals i decadents, a més a
més de patir un autisme profund
respecte a la generacio del 98
i una gran devocio per la gran
cultura europea, que s’empassa-
ven desordenadament, gairebé
amb gola, amb tant d’entusiasme
com poc rigor. Des del 1901 te-
nien la seva propia revista, Pel ¢
Ploma, inspirada per la parisenca
La Plume. La revista catalana
incorporava resums dels articles
dedicats a I’art de publicacions
estrangeres. El seu tlltim niimero
va ser el desembre de 1903, set
mesos després del tancament de
la taverna, i es va substituir per
la revista Forma, que acabaria
dedicant-se a la historia de I’art
ino al'art coetani i en la qual,



com es pot endevinar, el seunom
s’exaltava la forma com el valor
estetic per excel-léncia.

Picasso absorbia com el que
més tots aquests entusiasmes,
excepte el que vatenir per objecte
el modernisme gaudinia, que
sempre el va avorrir. D’altra ban-
da, ell no va ignorar la generacio
del 98, ja que el 1901, a Madrid i
juntament amb l’escriptor catala
Francesc d’Asis Soler, funda,
dirigi i promogué la revista Arte
Joven, d’aires anarquistes i en
la que, entre altres articles, es
publicaven col-laboracions de
Pio Baroja, Miguel de Unamuno,
Alberto Lozano i Azorin.

A Els Quatre Gats es feren con-
certsd’Albénizi Granados, es van
celebrar reunions de la Societat
Wagneriana, lectures de poesia,
produccions teatrals i ombres
xineses a carrec d’Eliseu Meifrén.
Es llegien en veu alta llegendes
medievals, aixi com textos de Ni-
etzsche, Schopenhauer, Goethe,
Novalis, Kropotkin, Maeterlinck,
Ibsen, Verlaine i Wilde. Els seus
assidus eren uns apassionats de
Goyaid’El Greco, finsal punt que
Rusifiol havia comprat a Parfs,
el 1894, dos llengos del mestre
toleda, i que el 1906 va apareixer
una monografia d'Utrillo sobre
aquest pintor. A més a més, ado-
raven Toulouse-Lautrec, Munch,
Turner, Rossetti, Holman, Hunt
i Millais.

A la taverna barcelonesa es
redescobria i es reinventava el
passat cultural catala. Va ser
especialment important per a
Picasso la influéncia de Joan
Vidal Ventosa, que es dedicava
a la restauracio d’altars gotics i
que eraun enamorat del romanic
catala, passi6 que va transmetre al
pintor emportant-se’l d’excursio,
a partir de 1902 ales ermites del
Pirineu, concretament a les Valls
de Boi, que fotografiava (cal dir
que Vidal Ventosa era un magnific
fotograf, com es pot apreciar a la
fotografia que va fer al pintor, a
Fernande i a Ramon Raventos al
vespre anterior a la partida cap
a Go6sol al Guayaba, un centre
artistic fundat pel propi Ventosa
i per Quim Borralleres).!

A més, a la tardor d’aquell
mateix any hi va haver una gran

Vista al Pedraforca des de
Ca la Xica. ARXIU AJUNTAMENT DE GOSOL

exposicié dedicada basicament
a l’art medieval al Palau de les
Belles Arts de Barcelona, esde-
veniment que es va vestir amb
aires nacionalistes incrementats
per la mort de Jacint Verdaguer
el deu de juny.

Pero quan Picasso va tornar
a Barcelona el 1906 no era el
mateix que abans d’instal-lar-se
a Paris. Havia patit algun fracas
estrepitds, com la devoluci6 de
dos quadres de saltimbanquis
des de la Biennal de Venecia de
1905, i algun exit moderat amb
laintel-lectualitatavancadaimés
adinerada de la capital francesa
(Gustave Kahn, Pere Soulier,
Clovis Sagot, els Stein). Els seus
amics barcelonins tampoceren els
mateixos. El pintor es va trobar
una catalanitat diferent a la que
havia deixat el 1904. Tal i com

els seus copains de Montmartre,
que estaven tots fascinats per
Jean Moréas, els seus amics del
ja desaparegut Els Quatre Gats,
s’allunyaven del modernisme per
elaborar les primeres bases del
noucentisme, seguint les passes
tracades, entre altres, per Joan
Maragall, que va deixar de traduir
Nietzsche, Novalis i Goethe per
elaborar poemes com Enlla. Aixi,
van seguir totsala unala consigna
d’Eugeni d’Ors publicada al seu
Glossari de 1906, concretament
el deu d’abril, sobre el “deure de
fer mediterrani l’art actual”. El
gener s’havia estrenat al Gran Te-
atre del Liceu I'opera Emporium,
amb lletra d’Eduard Marquina i
musica d’Enric Morera. Joaquim
Torres-Garcia i Joan Llaverias
practicaven el classicisme picto-
ric; Pompeu Gener havia publicat
L'Intel-lecte grec antic el 1905 i en
elmateix any Aristides Maillol va
esculpir Mediterrania.

Alguns historiadors de l’art
imaginen que, enaquest context,
Picasso va fer una mena de curs

accelerat de classicisme (en una
setmanal), i que se’n va anar a
Gosol a practicar-lo i a defensar-
lo a ultranca com a simptoma
visible d’una certa concepci6 de
catalanitat. En la nostra opinio,
aquesta tesi no és correcta: el
classicisme gosola de Picasso va
ser una actitud estrictament es-
tetica i experimental, gairebé de
prescripcié facultativa per poder
sortir del desarrelament pictoric
en el que estrobava dolorosament
instal-lat.

Certament, I’artista malagueny
sentia aquest desarrelament
perque la pintura de I’época rosa
I’havia portat a un estancament
del que semblava no poder-ne
sortir, només fallit fugagment
pero amb una forga insolita per
les pintures d’Holanda. Picasso
estava cansat del meravellds
tecnicisme de laseva pinturaado-
lescent, del simbolisme de I’¢época
blavaide l'esteticisme de la rosa.
Buscavaunllenguatge diferental
finisecular, toti que no sabia en-
cara quin; la seva situacio era de
perplexitat i de dubte. En aquest
context, el classicisme reivindicat
pels seus amics catalans podria
ser un bon recés per relaxar-se
i comencar una nova indagacié
plastica. A més, en el seu museu
imaginari convergien amb forga
les solucions pictoriques dels fres-
cosidelsbaixosrelleus egipcis, de
I’escultura iberica i la grega, de
les pintures pompeianes, des les
talles romaniques, de la pintura
de VelazqueziZurbaran, dela del
Greco i Goya, Poussin, Puvis de
ChavannesiManet, de Cézanne,
Rodin i Matisse. Tot aix0 va ser
convenientment processat a Go-
solperlagestié delnoullenguatge
de la modernitat.

1.2.Picassoi Goésol

La narrativa habitual de 'anada
cap a G6sol s’ha construit normal-
ment a la saga del viatge a Horta
de 1898. Aixi, els historiadors no
dubten a afirmar que tali com Pi-
casso va anar a Horta per recupe-
rar-se del’escarlatina que va tenir
a Madrid a la primavera de 1898,
va anar a Gosol per recuperar-se
de la tisis, o fins i tot d’“alguna
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cosa pitjor”, com la sifilis. Pero el
cert és que en labiografia del pin-
tor no hi ha ni rastre d’aquestes
malalties. A més, persones grans
del poble recorden als seus avis
dient que Picasso no tenia pas
un aspecte diferent de qualsevol
jove de ciutat que s’apropava a
aquestes muntanyes. Una altra
versio de la suposada curacié del
pintor ésque vaanara Gosolade-
sintoxicar-se de I’opi. Es cert que
Picasso i Fernande fumaven opi:
ho feien habitualment i en grans
quantitats. Perd no en van tenir
consciencia del caracter pernicios
d’aquesta droga fins el 1908, any
que el seu amic pintor polones
Wiegels va morir a conseqiiencia
d’unasobredosis. Aixi doncs, pro-
bablement a les maletes que por-
taven al poble no hi havia només
vestits femenins excessivament
elegants i estris de pintor, sind
també grans quantitats d’aquesta
droga, que deurien fumar a quan
els venia de gust als interiors més
freqiientats. De fet, en la pagina
setanta-quatre del carnet catala
apareix una recepta vinculada a
aquesta substancia “opio, azafran,
alcohol, ldaudano”

Al meu entendre, Picasso no
va anar a Gosol per motius de
salut fisica, sind per nostalgia. El
pintor enyorava repetidament
un moment del seu propi passat
que ell mateix havia convertit en
mitic i fundacional: I’estada de
vuit mesos a Horta de Sant Joan.
Alla, amb setze anysial costat del
seuinseparable amic Pallarés, un
jovenissim Picasso es va trobar
amb un tipus de vida que no tenia
res a veure amb les preocupaci-
ons intel-lectuals dels seus amics
barcelonins ni amb la sofisticacié
de la bohémia parisenca. Picasso
fou des del seu naixement fins a
lasevamort un urbanita d’anima
rustica i probablement Horta
Sant Joan —on va tornar l'estiu
de 1909-1i Go6sol van ser els llocs
on va ser més felig al llarg de la
seva vida.

Aixi, és molt possible que el
maig de 1906, després d’una set-
mana a Barcelona, I’esperitinqui-
et del pintor es posés a recordar
amb nostalgia aquell paradis tar-
ragones i volgués mostrar-lo a la
seva companya en una €poca en
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la qual la calor humida de Barce-
lona es comengava a manifestar.
Alguna cosa deuria impedir-ho i
ellloc de desti es va substituir per
un poble del Pirineu al que habi-
tualment anaven a estiuejar els

Un racé de la Plaga Major
amb la Roca Roja al fons.
ARXIU AJUNTAMENT DE GOSOL

escultors Manolo Hugué i Enric
Casanovasi el pianista Carles Vi-
diella. També era l'indret escollit
pel doctor Jacint Raventds per
enviar els seus pacients convales-
cents ates que, si bé el poble amb
prou feines tenia infraestructura
pelsmalalts, si que tenia (i encara
té) “bon aire, aiguabona, bonallet
ibonacarn”. Amés d’un paisatge
aclaparador de tanta bellesa, un
clima frediseci, per estar situata
lavessant meridional del Pirineu,
una atmosfera pletorica de llum
solar. El sud de Catalunya va ser
substituit aixi pel nord, pero Pi-
casso es va trobar amb un paisatge
natural i huma molt semblant al
que buscava, perque els pobles
de muntanya, com els de mar,
sempre tenen s’assemblen entre
ells, per més que estiguin ubicats
en geografies llunyanes.

Picasso i Fernande van arribar
a Go6sol, probablement el vint-i-
set 0 vint-i-vuit de maig, després
de diverses hores de tren (des de
Barcelona fins a Manresa, i d’alla
fins a Guardiola de Bergueda) i

vuit hores de matxo menat per
un traginer, llavors I'inic mitja
de transport fins al poble. De ben
segur van fer el viatge en dos
dies, un per al tren i un altre per
al matxo. Els arreus d’aquest es
van haver de repartir entre les
natges de Fernande, els baguls i
un cadell de fox-terrier de menys
de tresmesos que els havienrega-
lat a Barcelona i que dificilment
podria, per la seva curta edat, fer
tot el viatge caminant. L'estiu
de 1906 va ser molt plujos per
aquests voltants, aixi que segu-
rament devia ploure durant el
viatge. La companya de Picasso
no deuria estar molt contenta,
sobretot tenint en compte que
no estava molt acostumada a
muntar en matxo (ni tan sols a
cavall) i que els seus vestits eren
estrictament urbans; després de
vuit hores de viatge, mullada per
I'aigua de la pluja i per la suor de
I’animal, amb el cos entumit per
una mala posicié d’amazona,
o potser pitjor, a cavall, el més

imaginable és que patis una crisi
com la que va tenir en arribar a
Barcelona.

“Gébsol” és un toponim pre-
roma, com molts altres de la
comarca. De fet, probablement ja
des del neolitic hi havia un nucli
habitat a la riba del riu, sota el
turd de Sant Genis. En el moment
dela construccié del castell, entre
12551 1288, aquest nucli es va
desplagar per posar-se sotalaseva
proteccio. Els primers murs de la
parroquia medieval, que es troba
en el recinte del castell (situat
a 1502 metres d’altitud) i esta
dedicada a Santa Maria, patrona
del poble, son anteriors, datats a
finals del segle X o a principis de
I’XI. La carta de franquesa de la
vila va ser atorgada pelsbaronsde
Pinds, GalceranIVilasevaesposa
Esclarmonda, el 1273, setze anys
després que catorze persones
fossin detingudes per heretgia
catarisalvades peraquest mateix
bard. De I’església en sobreviu
amb dificultat la torre i del castell
Unicament en queden algunes
restes de muralla.?

Al segle XVII, la poblacié va
comengar a créixerial segle XVIII,
quan va comencar a descendir
timidament des del turd del castell
cap als prats centrals (situats a
1423 metres d’altitud), comptava
amb quatre-cents deu habitants,
gairebé el doble dels censats avui.
Lesglésia actual, dedicada també
a la patrona, va ser consagrada
el 1892.

E1 1906, el descens de les cases
cap als prats estava molt avancat.
El poble ja tenia la forma d’amfi-
teatre que té ara, allotjant en un
bragelbarridel’Obagaienlaltre
el del Solei, amb la plaga major al
centre. Hi havia cases molt grans
o cases molt petites, sense terme
mig, que confrontaven (com fan
avui) unes amb les altres en una
estranya juxtaposicié de plans
entretallatsamb teulades multidi-
reccionals. Gosol tenia aleshores
uns set-cents trenta habitants, el
que suposa el triple dels censats
actualment.

El poble esta voltat d’'una mu-
rallade muntanyes, cadascuna de
les quals té un perfil peculiar. Al
nord-est s"ubica el Pedraforca i al
nord la Serra del Cadi, que deriva



cap al sud en les serres del Verd i
d’Ensija. Totes aquestes estaven i
estan poblades per unatloraiuna
fauna prodigioses.

A finals d"un maig plujosifred
comvaser elde 1906, lesmunta-
nyespodienarribaratenirneuals
seus cims, unaneu terminal, molt
pastosa, sobre la que es gelava
de matinada el que s’havia fos al
migdia. Pel que faalapluja, devia
baixar, com totes les primaveres,
des de la Serra del Verd a manera
d’una boira espessa que primer
retallalesruines del castell contra
un fonsblancidesprésl’engoleix.
Aleshores les distancies desapa-
reixen, els arbres es vesteixen
de gris fosc i emergeixen sobre
el mantell emblanquinat com
escultures misterioses. Lesroques
ielsanimals es tornen del mateix
color i les cases semblen de mer-
curi. Només les esquelles de les
vaques i un esmorteit piular dels
ocells trenquen el silenci letargic
d’aquesta boira que cala fins als
0ssos, gairebé més que el gel de
gener. Els arbres de Costa Freda
semblen destil-lar la resina de
carbd, i les roques s’omplen de
regalims negres.

Quan la boira s’aixeca es con-
centra en nuvols immensos,
blancs i liles. Entre ells passen
els finissims raigs de sol que van
tornant poc a poc el color als
prats, que acaba per ser tan in-
tens que sembla decididament
artificial. Pot arribar a passar que
els cels de les serres del Verd, del
Cadi i del Pedraforca siguin d'un
negre profund de tempesta i que
simultaniament el poble estigui
il-luminat per un sol tan intens
i estrany com la llum dels focus
d'un enorme escenari.

Enaquesta épocadel’any el sol
surt pel Verdet, una vessant que
s’ubicaalapartmeridional del Pe-
draforca, comenca a pondre’s per
Costa Fredaidesapareix pel Cadi.
Bastant abans de la seva sortida,
la Serra d’Ensija s’il-lumina fins
al seu primer ter¢ amb una llum
rogenca que s’estén per la dreta
fins I'anomenat Coll de G6sol
i més enlla fins el ter¢ superior
de la Serra del Verd. El poble es
desperta per Costa Freda, que
va derramant resplendor com si
fos un liquid de vida fins tenyir

de taronja surrealista les teula-
des primer del barri del Castell
i després de la Guardia. Tant de
matinada com al vespre el sol
cau sobre el cim del Pedraforca

cobrint-lo amb una resplendor
que sembla fer emergir lava de
la seva enforcadura i enforteix el
seu aspecte totémic.

Maig, juny i la primera meitat
de juliol sén els mesos en que
aquest paisatge té les olors més
intenses. Tot i que el poble esta
a mil cinc-cents metres d’al¢ada,
queda a ple sol perque esta situat
a la vessant sud del Pirineu i per-
que, tot i estar al bell mig de les
muntanyes, no hiqueda enclotat.
Té un aspecte estrictament me-
ridional i un clima que suavitza
els rigors de l’elevada altitud.
Aix0 permet el creixement de
farigola, romani i espigol, que
tenen un aroma menys intens
que el de les herbes de la plana,
pero amb un matis d’aire de neu
que els dona una peculiaritat
inequivocainetament preferible
pels olfactes més delicats. L'olor
d’humus, especialmentintens de
matinada, actua com a base de la
resta de les olors, i és reforcat per
I’'aromadelsbolets de temporada,
basicament pels moixernonsiper
les murgoles.

Al juny es recullen les herbes
medicinals. La nit de Sant Joan
és al Pedraforca la gran nit per a
moltes coses, entre elles la recol-
leccié d’aquest tipus de plantes,
amb gran tradicid ala comarca. La
til-la tranquil-litza només en olo-
rar-la; de fet en aquestes dates és
gairebé perillosa perque, quan la
seva flor comenca a obrir-se al sol,
embriaga pituitaria i idees amb
una enorme facilitat. A més hiha

Un dia d’hivern traient el bestiar
amb el Cadi al fons. ARXIU AJUNTAMENT
DE GOSOL

arnica, cua de cavall, camamilla,
una deliciosa xicoia, un suau es-
tramoni que no acaba d’exercir
els seus efectes al-lucinogens, sa-
jolida, flor de satic, ortiga blanca,
menta i primula.

Els camps cultivats, que el
1906 eren majoritariament de
blatiactualment sén de farratge,
tenen en aquesta epoca de I’any
un verd vigords. L'herba creix
tan rapidament a finals de maig
que sembla aixecar-se davant els
ulls; a finals de juny arriba fins a
I'altura dels malucsiquan fa vent
sembla galopar sobre ella matei-
xa. Té esquitxos d’orenga de flor
encaratancada granat pal-lid, iles
guatlles s’ajupen freqiientment
per les zones més espesses. Quan
plou, I'herba s’ajau, pero s’alca
miraculosament sota la caricia
dels primers raigs de sol. Sera se-
gada, disposada en remsi girada
diverses vegades a ple sol per
assecar-la, més tard sera dispo-
sada en feixos i emmagatzemada
en pallers que s’'omplen de 1'olor
més eloqiient de I’estiu pirinenc.
Pelquefaal’herbasalvatge deles
vores dels camins o dels boscos,
en aquesta epoca de l’any creix
al voltant de la de I’any anterior,
morta pels rigors de I'hivern.

Elshorts, els molts que hi havia
abans i els pocs que hi ha ara,
s’allotgen en feixes, muralles de
pedra calcaria que roben petites
franges horitzontals ala verticali-
tatdelamuntanyaique s’omplen
amb terra enriquida amb adob
d’ovelles, cabres, vaques, bur-

ros i mules. El 1906, com havia
passat molt abans i passaria molt
després, algunes families que no
tenien animals haurien de recor-
rer a I’extraccié d’adob dels nius
de les garses penjats de les parets
del Pedraforca. Aquestes feixes son
el testimoni de la pobresa i de
les exigencies de la subsisténcia
en un terreny i un clima molt
poc dotats per a l’agricultura. A
principis de juny es llauren per
sembrar els trumfos, que es re-
colliran entre setembreioctubre.
Quan estaacabadaderemoure, la
terra sembla posit de cafe. El sol
delsmigdieslavatorranti fa sortir
el millor d’ella per acollir aquests
tubercles que acompanyen cebes,
cols, alls, apis, mongetes verdes i
enciams, a més de les estoiques
escaroles, les iniques que s6n
capaces d’aguantar els primers
freds de la tardor.

A principis del segle XX, Gésol
era un matriarcat (i continua
sent-ho). Els homes en I'edat de
treballar eren en la seva majoria
esquiladors, cardadors de llana,
traginers o segadors, tots oficis
itinerants. Els primers estaven
fora des de Sant Miquel fins a
Pasqua, els traginers sempre que
hi havia ocasié i els segadors des
de principis de juny fins el dia de
Santa Margarida, el 20 de juliol,
la festivitat més propia del poble,
tot i que no coincideixi amb la
festa major. De fet, Margarida és
el nom femeni més abundant a
Gosoliaquest dia els gosolans van
en peregrinacié finsal’ermita de-
dicadaalasanta, aun quilometre
delpoble en el cami que porta cap
ala serra del Verd.

Entre els homes que no tenien
oficis itinerants, la majoria eren
bé pagesos bé contrabandistes, o
bé les dues coses a la vegada. El
poble améstenia mestre, capella,
sabater, ferrer, alguns fabricants
de teules, sastre, espardenyer,
llauner, fuster, alguns paletes,
matalasser, xocolater, un comer-
ciant d’olii un carter.

Picasso es va trobar com peix a
I'aigua en unlloctan ple de dones,
jaquetantlasevainfantesacomla
sevaadolescencias’havien desen-
volupat en mons gairebé estric-
tament femenins. Pero les dones
gosolanes erenmolt diferentsales
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delasevaintantesa malaguenyao
lasevaadolescenciabarcelonina.
A Gobsol, Picasso descobri dones
que no sabien que era la vida
burgesa, nila vidabohémia. Unes
dones de cos i de planta fortes,
capaces derealitzarles feines més
dures del camp, mentre anaven
tirant en una estricta economia
de subsisténcia, moltes vegades
propera a la pobresa, fet que ell
no va coneixer a les cases d’'Horta
de Sant Joan. A més de cuidar-se

Grup de joves ventant el blat
al’era d’una casa gosolana.
Década anys 1960. ARXIU AJUNTAMENT
DE GOSOL

dels nens i dels vells, durant els
mesos d’abseéncia dels homes, les
dones gosolanes s’ocupaven de
cases, animals, horts i prats, i a
lestardes d’hivern teixien mantes
de llana molt conegudes a tota la
comarca.

Segons el testimoni d’unabona
quantitat d’olis, dibuixosiguac-
hes, una d’aquestes dones, jove,
altaid’una bellesa rotunda, a qui
Picasso anomenava Herminia, va
travar una amistat intensa amb
el pintoripot ser també amb Fer-
nande. Picasso, amés de dedicar-li
trenta—tres dibuixos, va plasmar
el seu rostre a La dona dels pans,
que s’ha convertit en la icona de
I’especial feminitat gosolanaiper
extensio en la icona del poble.

Picasso va ser feli¢ a Gésol. El
poble li va donar la calma i la
placidesa perque pogués donar
volada al que portava a dins.
Gosol, pertant, va ser per Picasso,
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més que un paisatge interior que
un paisatge exterior, va ser un
estat d’anim. De fet, els paisatges
exteriors mai van influir en el
pintor malagueny, qui només es
deixava dominar pel seu impetu
interior.

Quanno estava pintant, el jove
artista passava les seves tardes
fent trampes en lesinterminables
partides de cartes de Cal Tam-
panada, la fonda on s’allotjava,
acompanyat pels contrabandistes

i buscant fossils. I’amo de Cal
Tampanada era Josep Fondevila
Foix, un antic contrabandista
de noranta anys pero en plena
forma, tan prim de cos com sec
de tracte. No obstant, i com per
art de magia, va brindar al pintor
un afecte completament insolit,
que segons totes les evidencies
vasermutu, ates que Picassoliva
fer diversos retrats, alguns d’ells
inclas despullat. Pero no només
aixo. Josep Fondevila, sense sa-
ber-ho, tindria molt a veure amb
I’art modern: Picasso, treballant
i retreballant el seu rostre, va
arribar a la solucié plastica de la
mascara, que tanta incidencia
tindria enlanova esteticai, de fet,
en tots i cadascun dels seus auto-
retrats, fins al punt que, al final
de la seva vida, les imatges que
va realitzar Picasso d’ell mateix
s’assemblaven a les de I'hostaler,
com si hagués vampiritzat el seu
fisic, la seva vellesa i la rusticitat
del seu esperit.

Segurament, al principi Picas-
so i Fernande no tenien previst

quedar-se a Gosol tant de temps
com ho van fer, aproximadament
unes onze setmanes. Donen testi-
moni d’aixo les cartes de Picasso
a Enric Casanovas, la persona
que més havia insistit per que
es desplacés a Gosol. L'escultor li
havia promes que aniria al poble
uns dies després d’ell, pero aixo
no va ser possible perque la seva
mare va emmalaltir. Picasso el va
escriure insistint perque comprés
utensilis a la pintura, i fins i tot
per a la talla; per la seva part,
Fernande li demanava una am-
polla d” “Eau de Chipre”, el seu
perfum preferit, que al semblar
no va deixar d’utilitzar mai en la
sevaaventura pirinenca. La carta
del vint-i-set de juny, que recull
tots aquests aspectes, escrita mig
en castella mig en catala i plena
de faltes d’ortografia, és un testi-
moni molt entranyable de totes
aquestes peticions. ?

Aquestes cartes sembla que
deixen entreveure que la parella
havia anat al poble per una es-
tada curta i van acabar decidint
quedar-s’hi més temps, fet que
es va convertir per a Picasso en
un problema d’abastament de
materials i per a Fernande en
una greu incomoditat cosmetica.
D’altra banda, la manera que
tenia Picasso de firmar aquestes
cartes, com Pau o Pau de Gdsol,
insinuen entranyablement la
raé de la prolongacié de la seva
estancia: la seva feli¢ adaptacié
al lloc, poc a poc compartida per
la seva companya, encantada
amb el prodigids canvi d’anim de
Picasso, que havia passatdelain-
estabilitatal’equilibri. Cal insistir
que l’adaptacié de Fernande va
ser gradual, ateés que al principi
no se sentia gaire a gust, tali com
testimonien aquestes gracioses
cartes a Apollinaire, que sén
essencials per la dataci6 de I'inici
del periode gosola.

Les cartes deixen constancia
de la fascinaci6 de Picasso i de
Fernande pelsballs dels diumen-
ges a la tarda i les diverses festes
estiuenques, que deurien resultar
alaparisencaben exotics. Lamés
curiosa per alla deuria ser la que
se celebrava durant la nit i el dia
de SantJoan: el vint-i-tres de juny
alguns homes del poble camina-

ven fins als prats de la Serra del
Verd, a uns deu quilometres de
la zona habitada, on els pastors
guardaven elsramats durantl’es-
tiu. Alla munyien les cabres i les
ovelles i al dia segiient baixaven
la llet en cubes fins a la plaga del
poble, havent repartit abans una
bona part entre els veins; alla
ballaven entorn de la cuba unes
danses amb certes ressonancies
d’un antic ritus de fertilitat i de
prosperitat.

Respecte al final de l'estanca
ila tornada de la parella a Parfis,
hi ha una carta de Picasso a Léo
Stein del disset d’agost enviada
ja des de la capital francesa, en la
que el pintor explica que esta tre-
ballant en Composicion: los payeses.
Aixovoldir que, gairebé amb tota
certesa, Picasso i Fernande van
marxar de Gosol el dia de Santa
Maria, aixo és, el quinze d’agost,
probablement de matinada. De
nou, com en el cas d’arribada,
elshistoriadors construeixen una
narrativa de lamalaltia, pretenent
que partiren inesperadament i
precipitada perque al poble hi
havia una febre del tifus que va
afectar a una néta de Fondevila
que tenia deu anys: Picasso estaria
encara massa marcat per la mort
de la seva germana Conchita,
de difteria als vuit anys, i hauria
patit un atac d’hipocondria. Pero
els arxius del poble no revelen
res d’aquesta epidemia: ningt va
morir el 1906 de febres del titus,
ni a I’hivern o a la primavera se-
glients, i ni Fondevila tenia una
néta de deu anys, sind una néta
de cincanys que esdeiaLolaique
es va quedar amb un vestit blau
de Fernande com a record.

Almeu parer, PicassoiFernan-
de van marxar perque el viatge
pictoric havia acabat, perque el
desarrelament artistic del jove
pintor havia desaparegut amb la
trobada d'unes solucions plasti-
ques que ja no tindrien tornada
enrere, i probablement perque,
essent moltimpetuds, li van venir
les presses per tornar al seu lloc
de treball i poder desenvolupar
aquestes solucions en el que te-
nia inacabat i en el que havia de
venir.Ise'n van anar de matinada
perque no hihaviamésremeique
fer-ho aixi, ja que els esperava



un viatge ben llarg, tal i com es
recull a I'Giltima pagina del carnet
catala: de Gosol a Bellver de Cer-
danya en mula, que significava
una travessia d’'unes nou hores,
passant d'una vessant a una altra
del Cadi pel Pas dels gosolans, un
collados-mil quatre-cents metres
I'alcada; de Bellver a Puigcerda
en diligencia, de la mateixa ma-
nera que de Puigcerda a Aix-les-
Termes, on prendrien el tren cap a
Paris. Al marxar, Picasso pensava
que tornaria a Go6sol, i aixi ho
deuria prometre a Fondevila, a
qui va deixar-li com a penyora
estris de pintor. Si bé, la promesa
no es va complir mai més, G6sol
va quedar per sempre instal-lat
en l’anim de Picasso com el lloc
on va iniciar la seva peculiar ruta
cap a la modernitat.

2.L’art de Picasso a Gosol

El cataleg gosola contempla 302
treballs. Entre ells hi ha vint
olis, un dels quals es va realitzar
entre Paris i Gosol (Composicio: els
pagesos amb bous) i dos dels quals
es van comencar a Paris abans
d’anar a Gosol i es van acabar a
la tornada (E! pentinat i Retrat de
Gertrude Stein). Hi ha trenta-tres
guaches, alguns de técnica mixta
(amb aquarel-la, llapis o tinta),
de vegades d’identica qualitat
als olis o inclus superior. La resta
son aquarel-les, dibuixos a llapis
o a tinta i dues escultures amb
fusta de boix. Les primeres obres
modernes de Picasso sorgeixen
al bell mig d’aquesta intensa
produccié. Es tracta de Fernande
ajaguda, Fernande amb mocador,
La dona dels pans, el Retrat de Josep
Fondevila (que li donaria la solu-
ci6 del Retrat de Gertrude Stein) i
L’'Harem, precedent immediat de
Les demoiselles d’ Avignon.

2.1.L'experimentacié amb el
naturalisme, el classicismei el
primitivisme

La vertiginosa recerca que Pi-
casso va realitzar a Gosol cap a
un nou llenguatge plastic pot
presentar-se discursivament en
tres moments. El primer és el
del naturalisme, i reuneix una
serie d’obres de simple exerci-

tacié mimetica o caricaturesca.
Segurament es va realitzar en
paral-lel als altres dos moments,
a mode de descans ocasional de
la intensissima dedicacio exigida
pels nous camins de recerca. El
segon és el del classicisme, en el
sentit de requeriment d’un nou
ordre de monumentalitat i de
rotunditat de les formes, d’he-
gemonia de la figura humana,
d’emfatitzacio de I’estructura i
de la construccio pictorica com a
fonaments d’una nova ficciona-
litat. Certament, Picasso, immers
en el bloqueig pictoric a causa
del retrat de Gertrude Stein, es
refugia en arribar a Goésol en el
classicisme més disciplinat. El
pintor de seguida reprendra certa
seguretat i es posa a jugar d'una
manera desenfadada amb els
recursos classics, donant-los-hi
nousmodesiexperimentant sen-
se por pero amb presses algunes
solucionsplastiques, rebutjantles
dolentes i retenint les millors. El
moment del classicisme resulta
ser, aixi, un tram versatil, amb di-
versos senders que s’entrecreuen
i es confonen, alguns per quedar

Sortida de Gésol en direccio a
Berga amb el Portet al fons. ARXIU
AJUNTAMENT DE GOSOL

resolts, altres per derivar en el
tercer moment, el primitivisme,
que resulta ser unidireccional,
ferm, vertiginds i definitiu. El joc
es converteix aqui en una preci-
pitaci6 de troballes aclaparadores
que donaran fonament a la mo-
dernitat de Picasso, esgrimida en
una paradoxa només terminolo-
gica (com en tants altres artistes),
des de 'adopcié més entusiasta
d’una certa estetica primitiva.
Cézanne queda aqui reverenciat
com a mestre primitiu d'un nou
llenguatge: el de la interpretacié
obstinada d’allo que és original
com a allo que és originari.
Classicismei primitivisme con-
figuren aixi una pintura refle-
xiva i mediata. Com el mestre
provencal, Picasso no pinta a
Gosol el que veu ni el que sent,
sind que genera una gramatica
de formes que té com a objectiu
principal la revolucié de I'espai
pictoric perque la pintura sigui

definitivament “pintura” i no un
mecanisme de representaci6 que
pogués pretendre, estipidament,
competir amb la fotografia.

Amb aquest proposit, definidor
de I’art modern, Picasso opta per
accentuar deliberadament els
procediments constructius de la
ficci6 pictorica perl’aspecte inaca-
bat dels seus treballsi per l'hiera-
tisme, I’estereotipacidil’absencia
d’anecdota de la tradicio plastica
del’art primitiu mediterrani. Tots
aquestsrecursos li ofereixen, tant
en el moment classic com en el
del primitivisme, respostes cada
vegada més simples a qiiestions
cada vegada més complexes.
Aixi, els baixos relleus egipcis,
els kouroi preclassics, les cera-
miques gregues, les escultures
doriques, els frescos pompeians,
les dames iberiques i les verges
romaniques son reinterpretades
a Goésol per una mirada rabiosa-
ment moderna que aconsegueix
fer-los fructificar en solucions
plastiques que abandonen de-
finitivament 1'il-lusionisme que
l’art occidental havia comportat
des del Renaixement, donantlloc
a plantejaments pictorics plena-
ment avantguardistes des de la
reflexio plastica més radical.

2.2.Primeres troballes de la
modernitat picassiana:Icones,
estereotips, escenaris i figu-
rants

Picasso va ser quasi sempre un
artista figuratiu. Més especi-
ficament, gran part de la seva
obra esta consagrada de manera
obsessiva a la figura humana,
com la dels millors pintors de la
tradici6. No obstant, un fet tan
conservador com aquest va ser
el banc de proves d’una de les
majors revolucions pictoriques
de I'adveniment de la moder-
nitat. A Gdsol, el treball sobre la
figura humana apareix comalloc
segur on relaxar els desassossecs
pictoricsibuscar noves solucions
plastiques. D’altrabanda, algunes
deles figures es converteixen per
primera vegadaenl’obrade Picas-
so enicones, aspecte essencial pera
I’elaboraci6 de la seva peculiaritat
modernitat. El terme icona té aqui
un sentit fort: no atenen a conces-
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sionsnia conjuntures, tenen una
esteticarotundaiextremadament
simpleiestereotipadaisén de facil
record visual, tenen la capacitat
de deixar petjades a la memoria
visual. Seran, fundacionals del
treball picassia dels dos anys i
mig seglients i la seva empremta
podra seguir-se fins a les obres
finals. I és que Unicament la
conversio de les figures en icones
podia ajudar Picasso aabandonar
lanarrativitatilabellesa, ancores
que el fixaven a la tradicié. La
icona allibera de I’eloqiiencia i
de la descripcié, de 'anecdotic,
I'expressiuil’esteticista; no repre-
sentares, sind que fapresentalguna
cosa, enaquest cas el propi procés
de la pintura al seu cami d’auto-
reflexio i autoafirmacio.

El procediment iconic
desenvolupat a G6sol com a re-
cerca plastica és d’una lucidesa
implacable. Aixi, les figures s’es-
tereotipen cada cop que troben
una solucié plastica que satisfa
les exigeéncies picassianes per a la
construcci6 del nou llenguatge.
Algunes de les estereotipacions
més eficaces de Gosol, que que-
daran peralaproduccié posterior
de Picasso, son:

1. L'algat. S’estereotipa a par-
tir de les maternitats del carnet
catala.

2. Els dits index i polze, des-
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mesuradament grossos. Es troba
a Dos adolescents varons.

3. El clatell, un motiu subtil-
menteroticque, sibéjael trobem
a Noia d’esquenes assentadatocant-se
el peu, es tipifica solemnement a
Tors de noia. Consisteix en una
presentaci6 del clatell amb el
cabell normalment a mig reco-
llir (en el cas que es tracti d'una
figura femenina, que és el més
freqiient) i mostrant un quart del
rostre, el suficient per ressaltar
I’esquerda d’un ull que no es veu
iuna orella.

4. Els peus, desmesuradament
grans i de tragat molt rustic res-
pecte a laresta de la figura, sense
fer distinci6 de grandaria entre
unsdits, que es delimiten amb un
contorn molt gruixuties disposen
a la mateixa linia horitzontal; es
troba ja a Noi nu.

5. Les celles, com a simple
arcada perfilada sobre de 1'ull, ja
apareix a Cap de noi.

6. Les parpelles, estandaritza-
des en el mateix lloc.

7. El nas, que dibuixa una “Z”
unint una cella, la paret nasal i
una de les aletes del nas. Ja esta
en Tres nus, pero s’estandaritza
definitivament gracies a la inter-
vencié de I'estetica romanica.

8. Les guies, que uneixen el
centreinferior delnasamb el cen-
tre del llavis superior. Apareixen

Jove amb una carreta carregada
de joves gosolanes davant de Cal
Cinto. Década anys 1930. ARXIU
AJUNTAMENT DE GOSOL

ja a La toilette amb fons clar.

9.Lavulva, que dibuixa el sexe
femeni com un simple triangle,
s’estereotipa a partir d’aquest
mateix oli.

10. Els ulls, com a dos ovals
foscos es tipifiquen a partir de
les dues talles de boix, la d’aire
romanic, Talla de Fernande, i la
d’aire gauguinia, Nuambels bragos
aixecats.

11. L'oval, forma del rostre
emmarcada per un mocador a
tipus de tocat iberic

A Gobsol Picasso ja no pinta
escenes sind escenaris, és a dir,
entramats de ficcié que s’enor-
gulleixen de les seves tramoies i
les mostren amb ostentacié. Son
ambits purament pictorics que
acullen primerament a figurants
que no representen res sin6 que
actuen, que construeixeniposen
en joc el sentit de la pintura au-
tonoma. Aquests figurants aniran
adoptant modes de maniquins,
de titelles, d’efigies, per acabar
estereotipant-se com icones del
nou primitivisme. Son figurants
queresolenla construccié del’es-

pai escenic des de l’autisme més
radical, ubicant-se en unaaustera
presencia a manera de posat, i en
una coreografia de gestos molt
allunyats de I'espontaneitat, que
es precipitaran en I’'anonimat de
lamascara, i que alliberaranl’art
d’anecdotesimanierismes tot re-
tornant-li la facultat de retrobar-
se amb allo que és essencial.

Elobjectesdelesnaturesmortes
jajuguenaquestpapera Gosol. En
aquest sentit no hi ha diferencia
entre aquests objectesiles figures
humanes. Ni uns ni altres estan
morts, perd tampoc estan vius,
perque s’erigeixen des de la més
estricta ficcionalitatpictorica. Bols,
gerres, florers, lleteres, cantirs,
porrons..., objectes quotidians de
qualsevol taula olleixa del poble.
Tanmateix, els de Picasso no sén
objectes d’ts, com tampoc sén
objectes simbolics en el sentit que
es transcendeixin a si mateixos.
Tal com els objectes, les flors i les
fruites de Cézanne, els de Gésol
son elements exclusivament
pictorics, i I'Gnic que pretenen
és avaluar la seva poteéncia cons-
tructiva en la nova ficcionalitat
plastica. Es presenten sols, en
duet, en tercet, en grup, com ho
faran les figures humanes. Picasso
eslimita, amb ells, a experimentar
com ha de construir un espai pic-
toric substituint els mecanismes
il-lusionistes per la relacié entre
figures que es limiten a ser presen-
tades plasticament.

D’igual manera, les figures
humanes es presenten en solitud
(per exemple, en Tors de noia, La
donadels pans o Fernande ajaguda),
en parelles (Dos adolescents homes,
Els adolescents, les dues versions
de La toillette), en grups de tres
(Tres despullats) o de sis (L'harem).
Les figures solitaries fructificaran
clarament en El retrat de Gertrude
Stein, mentre que el grup de sisho
faraamb Lesdemoiselles d’ Avignon,
que en perdra una. Els grups de
dos son els que més rellevancia
tenen en els mesos que conduiran
algranolide 1907, convertint-se
en la modalitat privilegiada per a
I'experimentacio.

Aquestes son figures majorita-
riament nues, perque el nu és per
alatradicié I'inici de tota plastica.
De fet, enlloc de dir que Picasso



exercita a Gosol pictoricament el
nu, cal dir que el nu l'exercita a
ell, el porta a comengar de nou, a
oblidar el que volia deixar enrere
i tornar a tenir suficient fermesa
per tirar endavant. Ja d’aquesta
mena foren els nus d’Holanda
del 1905, monuments d’expe-
rimentaci6 plastica enmig dels
nus esteticistes de I’época rosa;
i si aquells no van acabar amb
aquests, ésperque no vanaconse-
guir seu prou insistents en aquell
moment.

Dostipusdenuscentrenl’aten-
cié de Picasso en aquests mo-
ments: el del cos adolescent en
els seus dos sexes i el de la dona
jove de sensualitat domestica. En
el que es refereix als dos adoles-
cents, sempre anonims, comen-
cen molt vinculats al’épocarosa,
sent una mica hermafrodites,
i a Goésol es van sexuant fins a
convertir-se en joves plenament
sexuats. Els més graciosos icono-
graficament parlant sén els dels
Dos adolescents homes, que citen
disciplinadament els motius del
kouroi i de I'spinari.

Per la seva banda, el nu de la
donajove de sensualitat domesti-
caesta treballata partir delmodel
de Fernande. Aquest tipus de
sensualitat es concentra en tres
motius iconografics freqiients
durant una época en la qualla mi-
rada masculina s’allunyava dels
erotismes més exotics per con-
centrar-se en els més quotidians,
sempre sota el tamis del voyeu-
risme. Els tres motius es poden
designar amb la trilogia del tocador:
Fernande pentinant-se, Fernan-
de mirant-se en un mirall de ma,
Fernande fent-se la toilette. Els
tres convergeixen a L'harem, on
s’afegeix un quart motiu, que és
el de Fernande desemmandrint-
se. Aquest altim és en realitat una
variant del que designo com al¢at
tipus, que presenta la figura com
un o dos bragos alcats darrere del
clatellinormalment arreglant-se
el cabell, segonselllegat d'Ingres,
redescobert per la incipient mo-
dernitat parisenca en el Salon
Automne de 1905. La trilogia del
tocador i l’al¢at tipus es troben de
vegades en altres personatges,
també en homes, obé es canviade
posicid, posant-se en horitzontal

enllocde vertical, com a Fernande
ajaguda. Es practica també el des-
doblament iconografic en dues
figures: Fernande amb el mirall,
a les dues versions de La toilette,
on una noia aguanta un mirall
i una altra es contempla men-
tre s’arregla el cabell; Fernande
pentinant-se, a El pentinat, oli en
el qual una dona jove pentina a
una altra.

A més dels motius dels adoles-
centsidelasensualitat domestica
de Fernande, Picasso treballava
a Gosol insistentment a partir de
dos models. El primer és unajove
del poble a qui ell anomenava
Herminia i a qui li dedica molts
dibuixos que deriven en La dona
dels pans, i que iconograficament
es consagren al treball del ros-
tre emmarcat en un mocador a
tipus de dama iberica, aspecte

Vista de la torre del Castell de
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que també s’estendra al rostre
de Fernande. El segon és Josep
Fondevila. A partir del seu rostre
Picasso esgrimira, per unabanda,
la troballa fonamental perlaseva
anada peculiar cap a la moderni-
tat:lamascarai, peraltra, lapauta
basica delsseusautoretrats des del
seu retorn a Parfs fins els tultims
anys de la seva vida.

Més enlla dels motius esmen-
tats, hi ha algunes curiositats
iconografiques amb molta gracia
estetica. La primera és la de Fer-
nande tallada com sifos unaverge
romanica, que donara lloc a no
poques solucions plastiques. La
segona, les maternitats del carnet
catala, iniques en el panorama
gosolailes ultimes en la produc-
ci6 picassiana durant una llarga
temporada. S6n curioses perque
presenten laiconografia delama-
ternitat d’'una manera nova per
Picasso: mares estirades al costat
de les seves parelles amb aspecte
de fer la migdiada, sigui amb el
nen als bracos, sigui en posicio
fetal amb el nen a la falda.

La tercera curiositat iconogra-
fica correspon precisament a una
d’aquestes maternitats del carnet
catala, on la figura de ’home és
substituida per una dona amb
sexe masculi, apuntant elsmotius
de la virago i de I'hermafrodita.
De fet, G6sol, era llavors i conti-
nua sent un matriarcat; Picasso
hi descobreix la feminitat forta,
resistent, treballadora del camp i
regent de la casa i de la hisenda,
bregant de sol a sol amb bous,
mules i homes, pel que no és es-
trany que la seva comprensio de
la feminitat comenci a canviar,
i la seva iconografia femenina
afegeixi als rols maternal o erotic
el tema de la dona forta. La dona
delspans, icona de G6sol per excel-
léncia, té moltde totaixo, com ho
tindra el Retrat de Gertrude Stein i
com ho heretaran amb estridén-
cia Les demoiselles d’Avignon.

La quarta i dltima curiositat
iconografica és el de La noia de
la cabra, oli amb una elegancia
dorica que presenta a una noia
en un dels posats de la trilogia
del tocador, concretament la del
pentinat, acompanyada amb un
nen al seu cantd esquerra i per
un boc, a la seva dreta; es podria
tractar d'un cop d'ull ales llegen-
des sobre bruixes del Pedraforca i
del seu voltant.

Tots aquests estereotips i curi-
ositats van derivar immediata-
ment al Retrat de Gertrude Stein i
es van repetir febrilment en els
treballs dels mesos de gestacid
i naixement de Les demoiselles
d’Avignon. Va ser aixi com les
figures humanes desles obres go-
solanes es van convertir enicones
fundacionals de la modernitat, i
va ser aixi també com Picasso va
abandonar per sempre la pintura
tradicional per realitzar els més
gestos plastics requerits pelsnous
temps de lart.

2.3.L'ocre, el color de la pell

La paleta de Picasso és de natural
discreta, per molt que en alguns
moments de la seva obra s’ompli
de color. Té una forta tendencia
alamonocromia i a les més sub-
tils gradacions de to, i en certes
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ocasions sembla que la seva tasca
principal sigui la seqlienciacié
infinitesimal d’espai cromatics
monocroms.

Després d’una primera epo-
ca de joventut i aprenentatge,
vinculada en els seus ultims epi-
sodis a I’estetica modernista de
Barcelona i concretament al
grup d’artistesiintel-lectuals que
freqliientava Els Quatre Gats, la
narrativa sobre Picasso acostuma
a presentar una “eépoca blava”
(1901-1904) i una “epoca rosa”
(finals del 1904-mitjans 1906)
atenent al color predominant
del moment. L'estiu de 1906
respondria a la designacié de
I’'época ocre, ja que aquest color
és omnipresent a la produccié
gosolana. No cal obviar que el
terme “época” resulta una mica
exagerat donada la brevetat de
'estancia, permés que laproduc-
ci6é fos molt gran. Els especialistes
més audacgos ’"han anomenada
“¢poca terrenal”, mentre que
els més miops I’han inclos en
I’época rosa.

Respecte a aquesta qiiestid és
oportuirecordar que quan Picasso
iFernande es van desplacgara G6-
sol no pensaven quedar-s’hi tant
de temps, de manera que el pintor
deuria portar molt poc material,
aspecte que reduiriala seva paleta
a la minima expressio, afavorint
aixi la monocromia.

No espotdir que a Gésol Picasso
pintiels seus guachesielsseus olis
amb ocres, com si primer fos el
dibuix i després el color per om-
plir, sin6 que es dedica a modelar
una materia primigeénia que és el
color ocre, com Rodin i Camile
modelaven amb els seus dits les
seves escultures de fang abans
que fossin de marbre obronze. De
fet, és curids veure com algunes
d’aquestes escultures son afins a
l'estetica gosolana.

Aixi, els llencgos i papers de
Gosol s’omplien primer d’un to
ocre, la majoria de les vegades
fent aigiies, i amb variacions to-
nals que feien emergir les figures,
que aconseguien emancipar-se
del fons només gracies a la ro-
tunditat dels contorns, moment
essencialment pictoric enmig de
tant modelatge. Castanys, ver-
mells venecians, safrans, marrons
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Un ramat d’ovelles en el cami
que va fer Picasso cap a Bellver
de Cerdanya, als voltants de la
font de la Roca. ARXIU AJUNTAMENT
DE GOSOL

ferrosos, colorsde flama, de brasa
..., la gamma tonal del color més
calid de tots sembla efectivament
infinita en aquestes obres, tant
que Picasso no necessitava més
per treballar els nus que el por-
tarien a I’emancipacio de la seva
pintura.

Alguns historiadors han insistit
a atribuir el paisatge i als teulats
de Gésol aquesta omnipresencia
del’ocre en els quadres de Picasso.
Inclis hi ha qui s’ha atrevit a dir
que van ser el resultat de la fasci-
nacié del pintor pels pans que les
noies portaven al cap. La crosta
dels pans que es fan a Gésol tenen
efectivament color de crosta, com
les teules tenen color de teula.
Es clar. Les cases, moltes de les
quals ara s6n ocres, el 1906 eren
de pedra grisa, de la que espoden
veure les restes al Castell. Pel que
fa al paisatge, d’ocres només n’hi
ha al Coll de la Trapa i al pujada
del Molf; pot ser que Picasso els
utilitzés algunes argiles per a
“allargar” la seva minsa provisio
de tubs de color. La resta és una
terra de color terra com la que hi
ha a tot el Pirineu, entre marrd
clar i gris pedros en els camins
que condueixen als prats, i el color
humus en els senders del bosc;
les muntanyes son verd fosc pels
matins i blau fosc per les tardes, i
I’herba és d’un verd de vida.

Ara bé, Picasso no era un ar-
tista que busqués inspiracié en
el paisatge. Va pintar amb ocres
a Go6sol com ho hagués fet al bell
mig de les neus siberianes. L'ocre
estava, llavors, dins seu, com tot
el que va fer abans i després; les
seves raons van ser rigorosament
pictoriques. Aixi, aquest color
era I'inic estrictament adequat
per a ’experimentacié gosolana
amb figura humana: si aquest és
el grau zero de la plastica, aquell
és el grau zero del color, perque
és el color de la pell. Normal-
ment, quan l’art buscal’essencial
després d’un periode manierista
torna disciplinadament a la pell.

Com a curiositat cromatica, cal
assenyalar l’aparici6 d’un nou
blau a la paleta Picassiana, que es
podria designar com a blau Gésol,
perque s'ubica clarament en la
produccié gosolana, sense existir
abans i sense estendre’s d’'una
manera ostensible posteriorment.
Esunblau com el que sutilitzava
i encara de vegades s’utilitza al
poble per emmarcar les finestres
per la seva part exterior, a les
faganes. A diferencia de l'ocre,
aquest blau no té unes raons
plastiques de ser grau zero de res
ni de ser un aspecte essencial en
I'experimentacié delmoment; en
aquest sentit, és possible que, en
aquest cas, ’entorn si que hagi
influit en un cert joc estétic. Es
un blau aigualit, que va del blau
pal-lid fins el anyil, que de vega-
des deixa endevinar l'ocre sota
i que es concep com una Unica
audacia cromatica al bell mig de

la monocromia. El resultat de la
seva combinacié amb els ocres
és d’un bon gust immillorable,
i sembla voler acompanyar i fer
més digerible la cruesa de certs
experiments, sobretot quan s’ini-
cia el tram del primitivisme. Els
treballs on es pot apreciar millor
aquest contrast son Bol, gerra i
lletera, Toilette amb el fons clar, Fer-
nande amb lamantillaiel Pedraforca
al darrere, Fernande amb mocador
al cap i Fernande ajaguda. El blau
Gdsolaconsegueix en cada cas que
el quadre no caigui per excés de
pes cromatic, i que les seves for-
mes resultin constructives d'una
manera molt més eficag que el
que hagueren estat en ’estricta
monocromia.

Lasimplicitat de la paleta goso-
lana, amb els seus ocresiaquestes
encertadissimes aparicions del
blau Goésol, és I'inic que la privi-
legiada intel-ligencia plastica de
Picasso podia concebre pel procés
de simplificaciéiestereotipacié de
les formes, que en cap cas hagués
admes una profusié cromatica
generosa. Potser per aquesta as-
sociaci6 picassiana entre 1’ocre i
l'austeritat cromatica que a partir
d’ara aquest color sera el regula-
dor permanent de la paleta del
pintor durant tota la seva vida.

Notes

1 Unaprimeraversio d’aquestarticle
estroba al llibre de Jessica Jaques:
Picasso en Gdsol, 1906: un verano
para la modernidad. Madrid,
Antonio Machado, 2007. ’autora
és professora titular d’Estetica i
Teoria de les Arts a la Universitat
Autonoma de Barcelona; Eva
Tomas és gestora del patrimoni
cultural.

2 Veure SINDREU, J., Gdsol. Dipu-
tacié de Lleida, Ajuntament de

GoOsol, Ed. Tallaferro, 1988.

3 Vegeu JAqQues, J., Picasso en Gdsol,
1906: un verano para la modernidad.
Madrid, Antonio Machado, 2007,
pp. 32-36

Jéssica Jaques Pi

Traduccio i assessorament
sobre qliestions gosolanes:
Eva Tomas Gonfaus





