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Resumen del texto: El objetivo de nuestro estudio no es otro que la resolucién de la problematica que
gira entorno de la antigua portada de Montserrat, haciendo hincapié en la cronologia y la ubicacién ori-
ginal, asi como en la filiacion estilistica de la escultura. Se analiza también el papel jugado por el portal
montserratino en el desarrollo de la imagen de la “Virgen puerta” en la escultura romdnica catalana. En
cualquier caso, parece que la construccion del portal pudo estar relacionada con el auge de las peregrina-
ciones a Montserrat. Progresivamente, el santuario mariano empezd a aparecer junto a Santiago y Roma
como beneficiario en los testamentos de los peregrinos catalanes, adquiriendo bien pronto el “status” de

centro regional de peregrinacién y la condicion de etapa en la ruta jacobea.
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Mariae, puerta.

Mary is the door: the ancient romanesque door and the origin
of the pilgrimage to Montserrat

Carles Sanchez Mdrquez
Universitat Autonoma de Barcelona

Abstract: The object of this study is none other than to resolve the problems concerning the ancient door of Montserrat,
with emphasis on the chronology and its original site, as well as the stylistic links of the sculpture. The work also analyzes
the importance of the door of Montserrat in the development of the image of the “Virgin door” in Romanesque Catalan
sculpture. In any case, it would appear that the building of the door can be related to the rise in pilgrimages to Montserrat.
In time the sanctuary began, together with Santiago and Rome, to be the beneficiary of Catalan pilgrims’ legacies,
acquiring very soon the status as the regional centre of pilgrimage and the condition of a stage on the Jacobean route.

Key words: Montserrat, pilgrimage, St. Joan de les Abadesses, Rosellon, Conflent, Maiestas Mariae, door.

Ad Limina / Volumen 2 / N.° 2 / 2011 / Santiago de Compostela / ISSN 2171-620X [177]



CARLES SANCHEZ MARQUEZ Maria es la puerta: la antigua portada romadnica...

Maria é a porta: a antiga portada romanica e as orixes
da peregrinacién a Montserrat

Carles Sanchez Marquez
Universitat Autbnoma de Barcelona

Resumo do texto: o obxectivo do noso estudo non é outro que a resolucién da problemdtica que xira
arredor da antiga portada de Montserrat, facendo fincapé na cronoloxia e a localizacién orixinal, asi
como na filiacién estilistica da escultura. Analizase tamén o papel xogado polo portal de Montserrat
no desenvolvemento da imaxe da “Virxe porta” na escultura romdnica catald. En calquera caso,
semella que a construcion do portal puido estar relacionada coa auxe das peregrinaciéns a Montserrat.
Progresivamente, o santuario mariano empezou a aparecer xunto a Santiago e Roma como beneficiario
nos testamentos dos peregrinos cataldns, adquirindo axifia o status de centro rexional de peregrinacion
e a condicién de etapa na ruta xacobea.

Palabras clave: Montserrat, peregrinacién, Sant Joan de les Abadesses, Rosellén, Conflent, Maiestas

Mariae, porta.

Apropésito del antiguo portal romanico de Santa Maria de Montserrat, Gaieta
Cornet i Mas no dudaba en afirmar: “al pasar por debajo de estos arcos que amena-
zan desplomarse, al penetrar en medio de silenciosas ruinas, al pisar el sitio que diez siglos atrds
habitaban las virgenes consagradas al Senior, se le oprime a uno el corazon al considerar cuanto

1»

mds veloz es la destructora mano del hombre que la pesada de los siglos™. Ciertamente, esta
visién neorromdantica de mediados del siglo XIX nos sirve como punto de partida
para el analisis del elemento mas enigmatico, a la vez que desapercibido, del patrimo-
nio artistico conservado en el santuario de Montserrat® (fig. 1, 2). Es de todo punto
imprescindible empezar revisando los estudios dedicados al andlisis de la portada.
Sin duda alguna, fue el historiador y arquitecto Josep Puig i Cadafalch, en un estu-
dio realizado alrededor del afio 1930, el primero en apuntar el interés artistico del

antiguo portal roménico®. Si bien su aportacién es clave para identificar alsunas de
g p g

1 Tras la destruccion del monasterio durante la Guerra del Francés, la portada roménica de la antigua iglesia se
convirtio en el elemento mds sugerente de las ruinas roménticas de Montserrat. CORNET | MAS, Gaieta, Tres
dias en Montserrat: guia histérico-descriptiva, Barcelona, 1858, p. 35.

2 La portada fue traslada a su ubicacién actual, en uno de los muros del atrio que precede a la basilica, en el
marco de las obras de restauracién y consolidacion del monasterio dirigidas a partir del afio 1920 por Josep
Puig i Cadafalch.

3 Elestudio aparece en PUIG | CADAFALCH, Josep, Escrits d’arquitetura, art i politica, edicion a cargo de Xavier
Barral i Altet, Barcelona, 2003, pp. 313-319. También dedica un breve capitulo en su obra monumental sobre
la escultura romdnica en Catalufia. Véase al respecto: PUIG | CADAFALCH, Josep, Lescultura romanica a
Catalunya, vol. VI, Barcelona, 1952, pp. 109-110.
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las escenas (especialmente las figuras de
las arquivoltas, desaparecidas por la ero-
sion de la piedra), el estudio no resuelve
algunos puntos fundamentales relativos
a la forma y la filiacion estilistica de la es-
cultura. Sea como fuere, lo cierto es que
desde la publicacion de Puigi Cadafalch,
la historiografia que ha tratado el con-
junto ha tendido hacerlo someramen-
te y de modo general. Encontramos un
buen ejemplo de este tratamiento en la
obra de Eduard Carbonell, L’art romanic
a Catalunya®. El autor no duda en afirmar
la dependencia escultérica de la portada
respecto al taller de Ripoll, hipdtesis que
también formula Xavier Barral en el es-
tudio publicado en la coleccién la Cata-
lunya romanica®. Ante la endémica ausen-
cia de estudios sistemadticos, el presente
articulo no sélo pretende abordar algu-
nos puntos fundamentales relativos al
estilo de la escultura, sino también aque-
llos que conciernen a problemas mayo-

res como la cronologia y la ubicacién de

) ) Fig. 1. Basilica de Montserrat. Portada roménica
la fabrica romadnica. incrustada en uno de los muros del atrio.

La iglesia romdnica 'y los origenes de la peregrinacion a Montserrat

La primera noticia sobre la presencia de una iglesia en la montafia Montserrat
data del afio 888. El dia de la consagracién de la iglesia Ripoll, el conde Guifre-
do el Velloso y su mujer Winildis hicieron donacién al monasterio del lugar que
llaman Monteserrato, con las iglesias que hay en la cumbre del mismo nombre y
en su valle: “Locum quem nominant Monteserrato, Ecclesias quae sunt in cacumine ipsius
montis, vel ad inferiora ejes®”. Este documento evidencia la existencia de edificacio-
nes primitivas, cuya advocacién conocemos a través de una escritura posterior.

4 CARBONELL, Eduard; GUMI, Jordi, L'art romanic a Catalunya, segle X1, Barcelona, 1974-75, pp. 48-49.

5 BARRAL | ALTET, Xavier, “Santa Maria de Montserrat”, en VIGUE, Jordi (dir. ), El Bages, coleccién la Catalunya
Romanica, vol. XI, Barcelona, 1984, pp. 312-313.

6 RIBAS | CALAF, Benet, Historia de Monterrat (888-1258), edicion, introduccién y notas a cargo de Francesc
Xavier Altés i Aguilo, Barcelona, 1990, p. 124.
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Fig. 2. Portada romanica de Montserrat. Detalle de las arquivoltas.

El 9 de febrero del afio 933 el conde Sunyer confirmé a Santa Maria de Ripoll la do-
nacion de “ecclesias sitas in comitatu Ausonae in Montesservati idest domum Sancte Marie,
Sancti Asciscli, Sancti Petri, et Sancti Martini, com finibus et terminis forum’”. De las cuatro
ermitas montserratinas, tan solo la de San Acisclo ha perdurado hasta nuestros dias®.
Se trata de un edificio de una sola nave y pequefias dimensiones cuya tipologia arqui-
tecténica debié compartir la primitiva iglesia de Santa Maria. En lo que concierne a
ésta, conservamos un testimonio revelador que nos permite afirmar con rotundidad
la existencia de un pequefio cenobio dependiente del monasterio de Ripoll: el dia 3
de abril del 1027 Elliardis doné “ad domum Sancta Maria cenobii” unas vifias situadas
en el condado de Barcelona, en el término de Esparraguera’. Si bien el documento

7 Idem, p. 65.

8  Un privilegio del 982 otorgado por el rey Lotario al abad de Ripoll nos permite saber que las iglesias de San
Pedro y San Martin estaban en los pies de la montafia, mientras que Santa Maria y San Acisclo se hallaban en
la cima: “in Montesserrato alodem cum eclisiis Sancti Petri et S. Martini, et in cacumine Montis serrato ecclesias
S. Mariae et S. Asiscli”. RIBAS | CALAF, Benet, Historia de Monterrat... op. cit., p. 148. Segun Jaime Villanueva
las iglesias de San Pedro y San Martin “estaban donde ahora es el lugar de monistrol. La de San Acisclo estd
separada del monasterio como un tiro de fusil hdcia levante: su fdbrica es vieja, y hasta estos ultimos siglos hubo
en ella hospital para peregrinos enfermos”. VILLANUEVA, Jaime, Viaje literario a las iglesias de Esparia, tomo VI,
1821, pp. 136-157.

9 ALBAREDA, Anselm Maria, Historia de Montserrat, Barcelona, 1988, p. 12.
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no ofrece dudas sobre la presencia de un pequefio cenobio, este no adquiri6 el status
juridico de priorato hasta el 1082, momento en que se cita por vez primera a Ramén
como prior de Santa Maria'’. No cabe duda que hasta ese momento, el cenobio habia
estado supeditado a los designios de los abades de Ripoll: Oliba (1023-1046) y su
sucesor Pere Guillem (1046-1080). Llegados a este punto, conviene hacer hincapié en
la figura del abad Oliba, cuya entrée en escéne a partir del afio 1023 pudo ser decisiva
en el desarrollo del priorato Montserrat. En este preciso aflo, consiguié que el conde
de Barcelona Ramoén Berenguer I fallara a favor del monasterio de Ripoll en el pleito
mantenido con el monasterio de Santa Cecilia sobre la propiedad de las iglesias de
Montserrat'!. Su intervencién fue rapiday eficaz; en el 1025, dos afios después de la
nueva anexién al cenobio ripollés, hallamos una donacién directa ad Domum Sanctae
Mariae, y dos afios mas tarde (1027) la citada donacién al cenobio de Montserrat. Su
papel determinante en el gobierno de Montserrat viene confirmado por un docu-
mento del afio 1036, segin el cual un tal Ferriol y su mujer Sesnanda vendian unas
tierras y vifias situadas en el condado de Manresa; los compradores eran el cenobio
de Santa Maria y el obispo Oliba'. En este sentido, todo parece indicar que el obis-
po no solamente favorecié la instauracién de una pequefia comunidad monastica,
sino también el inicio de una importante campana constructiva para alzar la nueva
iglesia romdnica®. Ante la mas que inconveniente ausencia de documentacién re-
lativa a la consagracién del templo, debemos recurrir al testimonio arqueolégico y
documental. En relacion a este tltimo, un documento del 1036 confirma que una
mujer llamada Ingilberta legaba al monasterio de Montserrat parilio de bovos ad opera,
lo cual indica que durante el segundo cuarto del siglo XI ya se estaba construyendo
el templo. Por otro lado, durante las prospecciones arqueoldgicas realizadas en el
marco del proyecto de restauracién del monasterio (1917-1931), Puig i Cadafalch
hallé los cimientos del templo, hecho que permitié confirmar que la iglesia romani-
ca montserratina era obra del siglo XI'*. Sin embargo, partiendo del anélisis formal y
estilistico de la escultura conservada, serfa un craso error situar la portada roméanica

10 ldem, p.17

11 El priorato de Santa Cecilia, consagrado en el 957, fue fundado por el abad Cesario (2-981), que aprovechd la
desidia de Ripoll para apoderarse de las iglesias montserratinas. Finalmente, el conde Berenguer |y su madre
Ermessenda sentenciaron que el cenobio de Santa Cecilia, con todos sus alodios, pasaran a ser propiedad y
dominio de Santa Maria de Ripoll. Véase: VERRIE, P., Montserrat, Madrid, 1950, p. 26.

12 “Venditores sumus ad Santa Maria Cenobii de Montserrado et tibi Oliva episcopus”. ALBAREDA, Anselm Maria,
Historia de Montserrat... op. cit.,p. 14.

13 No olvidemos que Oliba (obispo de Vic, abad de Ripoll y Cuixa) fue un importante promotor artistico. Sus activi-
dades constructivas pueden concretarse en tres grandes consagraciones y la posible participacion en un cuarta:
Ripoll (1032), Cuixa (1035) Vic (1038) y posiblemente Canigd. Puede verse al respecto: ABADAL | VINYALS, Ra-
mon, LAbat Oliva, bisbe de Vic, i la seva época, edicion de Francesc Vilanova Vila-Abadal, Barcelona, 1962; ALBA-
REDA, Anselm, LAbat Oliba fundador de Montserrat (9717-1046), Barcelona, 1972; COLL | ALENTORN, Miquel,
LAbat Oliba, Barcelona, 1993; JUNYENT, Eduard, Eshds biografic del comte, abat i bisbe Oliba: Commemoracié
mil-lenaria de la seva eleccié abacial (1008-2008), revisi6 a cura de Ramon Ordeig i Mata, Barcelona, 2008.

14 ALBAREDA, Anselm Maria, Historia de Montserrat... op. cit., p. 15; BENET | CLARA, Albert, “Montserrat. Les
diverses fases de construccié del Monestir”, en VIGUE, Jordi (dir. ), EI Bages, coleccién la Catalunya Romanica,
vol. XI, Barcelona, 1984, p. 311.
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en este momento constructivo. Como veremos mds adelante en el apartado dedica-
do ala cronologia y filiacidn, el portal fue realizado en un momento posterior, en la
segunda mitad del siglo XII.

A mi juicio, no serfa arriesgado relacionar la construccién de la portada con el
aumento de la peregrinacién al santuario. Lo cierto es que, a partir del dltimo cuarto
del siglo XII, el culto a la Virgen de Montserrat habia experimentado una verdadera
revolucion a causa de los milagros obrados por su interseccién’s. En este sentido, la
colocacién de la talla romdnica en el altar mayor de la iglesia propicié la prolifera-
cién del culto y devocién a la Madre de Dios, tal y como constata la documentacién
del periodo comprendido entre 1176 y 1223; en ella podemos observar el aumento
de las lamparas de aceite instauradas para que ardiesen ante el altar, un elemento
votivo tradicional y caracteristico de Montserrat cuyo origen debemos situar en este
momento. El primer documento que nos habla al respecto es del 1176: “Dn. Pons de
Rajadell y su mujer Guillia con todos sus hijos funda una lampara delante del altar de N. Sero-
ra de Montserrat, que arda desde el principio de Cuaresma hasta Pascua®”; aiios mas tarde
(1181) Bernardo de Rocafort y su mujer Beatriz, por el voto que habia hecho su hija
Berengaria en una grave enfermedad, “dieron a la iglesia de S. Maria de Montserrat, a su
priory monjes, un censo de dos sueldos sobre el manso de Mata, en la parroquia de S. Maria 'y
castlania de Rocafort, condado de Barcelona, para que arda una ldmpara delante el altar de

S. Mariay sean participes de los sufragios y oraciones'”.

Dado que no se trata de alargarnos
ad finitum, citaremos una tltima referencia documental del ano 1192 segtn la cual
Poncio de Falcas y su mujer Agnes instituyen una ldmpara que ardiese dia 'y noche delante del
altar de Santa Maria de Montserrat. Segin Albareda'®, tras llegar al santuario los pere-
grinos se dirigfan a la iglesia, donde un monje los recibia y les presentaba a la Virgen.
Inmediatamente, como ofrenda votiva, colocaban un cirio o lampara de aceite que
quemaba toda la noche hasta el inicio de la misa matinal, dando lugar a los dos ac-
tos mas caracteristicos del peregrino en Montserrat: la velada nocturna ante la Santa
Imagen y la asistencia a la misa matinal. El progresivo desarrollo de Montserrat como
destacado centro de peregrinacion es atestiguado también por el aumento de las pe-
ticiones de sepultura en el templo. En el 1197, Guillem Jaufret, a punto de partir a
Santiago de Compostela, pidié en su testamento que su cuerpo fuera enterrado en la
iglesia'®. Una peticién realizada también por Guillem de Esparraguera, estando para
partirse ad limina S. Jacobi*®.

Aceptado el origen de las primeras peregrinaciones en la segunda mitad del si-
glo XII, éstas debieron consolidarse en la centuria siguiente. Para afirmarlo debemos

15 BARAUT. C,, “Les Cantigues d'Alfons el Savi i el primitiu Liber Miraculorum de Nostra Dona de Montserrat,
en Estudis Romanics 2,1949-1950, pp. 90-91.

16 RIBAS | CALAF, Benet, Historia de Monterrat... op. cit., p. 199.

17 Idem, p. 200.

18 ALBAREDA, Anselm Maria, Historia de Montserrat... op. cit., p. 142

19 RIBAS | CALAF, Benet, Historia de Monterrat... op. cit., p. 208.

20 Idem, p. 88. “In primis dimito corpus deum et animam meam domino Deo et beate Mariae Montis serrate”.
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remitirnos al privilegio otorgado en el afio 1218 por el joven monarca Jaume I, que
ponia bajo su proteccién el “venerable monasterio y monjes de la gloriosisima Madre de Dios,
Santa Maria de Montserrat, que Dios adora e ilustra con continuados milagros”. Del mismo
modo, el monarca concedia un salvoconducto a todos aquellos peregrinos que fueran
a visitar el monasterio®'. Prueba de la proliferacién del culto y devocién a la Virgen
es la fundacion de la cofradia de la Mare de Déu de Montserrat, el 23 de julio del ano
12232, Un documento de ese mismo afio, nos permite conocer también la existencia
de una galilea delante del portal mayor de la iglesia, cuya construccién quizas debemos
atribuir a la incapacidad la iglesia para absorber a todos los peregrinos que pasaban
alli la noche®. Cabe recordar, en este sentido, que la galilea fue un lugar de entrada
y salida de la iglesia pero también un espacio con valor funcional y uso funerario®.
Sin duda, a partir de mediados del siglo XII Montserrat se convirtié en un des-
tacado centro de peregrinacion. En este sentido, la consolidacién de la peregrinatio a
Montserrato durante los siglos XIII y XIV debié propiciar la ampliacién de la iglesia
romdnica, que a partir del afio 1327 pas6 de tener una a tres naves®. Posteriormente,
el abad Pedro de Burgos (1512-1535) consiguié ampliar la antigua iglesia 2,5 metros
de ancho por 4 de largo. De poco sirvié la ampliacién promovida por el abad, ya que
en el afio 1560 se inicié la construccién de la iglesia actual, consagrada el 2 de febrero
del 1592. Pese a que la imagen de la Virgen venerada en el altar fue traslada al nuevo
templo*’, mucho mads apto para cobijar a las multitudes peregrinos que visitaban el
santuario, la iglesia romanica qued¢ abierta al culto hasta la segunda mitad del siglo
XVIII reconvertida en un corredor de paso al atrio de la iglesia nueva®. La “iglesia vieja”
fue definitivamente destruida tras la intervencién del abad Argeric (1753-1757),

21 Jaume | concedié nuevamente este salvoconducto en el afio 1271. UDINA MARTORELL, Frederic, “Els Guiatges
per als pelegrins a Montserrat als segles XI11-XV", Analecta Sacra Tarraconensia, separata, vol. XXVIII, 1956.

22 LAPLANA, Josep de Carles, Montserrat. Mil anys d’art i historia, Manresa, 1998, p. 36-41. El arzobispo de Tarra-
gona, juntamente con el abad de Ripoll y el prior de Montserrat, fundaban la cofradia a peticion de diversos
devotos. El arzobispo de Tarragona Asparreg de la Barca concederfa a los que entraran en la cofradia vente dias
de indulgencia.

23 RIBAS | CALAF, Benet, Historia de Monterrat... op. cit., p. 208. “En la vigilia de Santa Maria de agosto estando
Don. Guillem de Montserrat en la casa de Sta. Maria de Montserrat fue requerido por el prior Berenguer sobre
los papeles y escrituras que Dn. Guillem de Guardia pedia a la casa de Montserrat, a lo que el dicho Dn. Guillem
de Montserrat dijo que el no tenia las dichas escrituras por persona alguna de la casa e iglesia de Montserrat,
monje ni clérigo, sino que el mismo Guillem de Guardia se las habia entregado en Collbaté al mismo tiempo
que estaba para partir a la guerra de Tortosa, y se las habia entregado con el fin de que si muriese en la guerra
pudiese él con dichas escrituras tomar posesion del castillo de Guardia y del Bruc. Estas palabras dijo con toda
la verdad en la galilea de la iglesia de Montserrat, delante del portal mayor de la misma iglesia”

24 Entre los conjuntos catalanes que contaban con galilea cabe destacar Cardona, Ripoll, Sant Cugat, Ager, Barce-
lonay Gerri de la Sal.

25 LAPLANA, Josep de Carles, Montserrat. Mil anys...op. cit., p. 45.

26 Sobre la traslacion de la Santa imagen de la Virgen: CORNET | MAS, Caieta, Tres dias en Montserrat op. cit.,
p. 60. Segun FLOREZ, Enrique, La Espafia Sagrada, tomo XXVIII, Madrid, 2008, pp. p. 74, “Crecié tanto la
devocidn de la Virgen'y la concurrencia de peregrinos y devotos, que fue preciso ensanchar la casa y engrandecer el
templo, haciendo otro nuevo y magnifico que se empezé en el afio 1560”.

27 VILLANUEVA, Jaime, Vigje literario a las iglesias de Esparia, tomo VII, 1803-1852, pp. 136-157: “subsiste en uno de
sus lienzos la portada de la iglesia antigua que se extendia muy poco de poniente a levante. Créese que un arco por
donde se entra d la obra nueva sea el lugar donde se estuvo la imagen de nuestra Sefiora”.
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Fig. 3. Plano del Monasterio de Montserrat, c. 1700-Bib. Nac. Paris ms. esp. 321. fol. 353.

que inicié un proyecto urbanistico destinado a adecuar el monasterio a las nuevas
necesidades, quedando la portada como tnico testimonio de la primitiva iglesia®®.
Afortunadamente, conservamos algunos indicios de corte documental que nos
permiten conocer la fisonomia del antiguo templo romdnico. En relacién a ello,
la obra Annales, escrita por el francés Jean Mabillon (1632-1707) se presenta como
un testimonio sugestivo y determinante. Monje erudito e historiador, Mabillon
trabajé en la elaboracion de una valiosa compilacion sobre la Orden de San Benito,
titulada Annales Ordinis Sancti Benedicti occidentalium monachorum patriarchae. Con
este proposito, envid una circular a los monasterios espafnoles, que respondieron a la
invitacién haciendounarecopilaciéndesusdocumentosobienredactando memorias
histéricas que fueron recopiladas en un solo volumen: el manuscrito espafiol 321 dela
Biblioteca Nacional de Paris. Segtin Anselm Maria Albareda®, que dedicé un estudio
profundo al manuscrito, Mabillon contaba con diversas fuentes como la Marca

28 Segun los planos conservados en el Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos de Cataluna (H 101B /5 /
114) el proyecto consistio en la edificacién de dos grandes bloques cubicos articulados por dos grandes patios
o claustros que procedian la fachada de la iglesia. Véase al respecto: ALTES | AGUILO, Francesc Xavier, L'Església
nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barcelona, 1992, pp. 163-170. Por otro lado, Miquel Muntadas considera
que la iglesia fue definitivamente destruida el afio 17794: MUNTADAS, Miquel, Montserrat, su pasado...op. cit.,
p.187-190

29 ALBAREDA, Anselm Maria, “Una historia inedita de Montserrat”, dins Analecta Montserratensia, 4 (1920-1921),
29-177.
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Fig. 4. Virgen de Montserrat con los peregrinos. Llibre Vermell de Montserrat, fol. 30. s. XV. Biblioteca de Montserrat.

Hispanica®® del arzobispo Marca, la edicién francesa del abad Pedro de Burgos®
y la Perla de Argaiz”. Ademds, seguramente contaba con notas manuscritas
transmitidas desde Montserrat. Entre la documentacién conservada en el citado ms.
esp. 321 destaca, por su valor testimonial, un plano del monasterio acompafiado de
una descripcion detallada de sus dependencias® (fig. 3). Se trata de un testimonio
revelador que nos permite conocer la situacién de la iglesia romdnica (b) antes de su
definitiva desafeccién a finales de la centuria.

Por un lado, el manuscrito atesora la descripcién mds antigua de la antigua igle-
sia romanica (b): “Habet tria corpora, alias tres naves (ut dicitur) rerum est quadruplo mi-
nus novo. Continetque viginti tria sepulchra quorum duo (in lateribus dextro et sinistro posita)
sunt adamussim elaborata. Supra hoc templum est camera Abbatialis, et paululum valetudinarii
domusve infirmorum®*”. No sabemos hasta que punto el aspecto de la iglesia en este

30 MARCA, Petrus de, Marca Hispdnica, Paris, 1688.

31 DE BURGOS, Pedro, Libro de la historia y milagros hechos a inuocacion de Nuestra Sefiora de Montserrate: aora
de nueuo muy afiadido y grandemente mejorado en estilo y lenguage castellano, En Barcelona: en casa Sebastian
de Cormellas..., 1605.

32 DE ARCAIZ, Gregorio, La perla de Catalunya, Historia de Nuestra Sefiora de Montserrate, Madrid, 1677.

33 Debemos situar la realizacion del plano entre 1693, fecha en que los documentos fueron enviados a Mabillon y
el 1713, afio de la publicacion de los Annales.

34 “Es de tres naves empero es cuatro veces menor que la nueva. Tiene veinte y tres sepulturas y las dos de ellas
son de admirable hechura; y estan fijadas en lo alto de la pared una a cada parte. Encima de esta iglesia estd la
Cédmara Abacial y parte del enfermeria”. En ALBAREDA, Anselm Maria, “Una historia...op. cit., p. 122. Por otro
lado, Miquel Muntadas, manteniendo en el anonimato su fuente documental, afirmaba que “la iglesia tenia
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momento pudo aproximarse al que apa-
rece en una miniatura del Llibre Vermell
de Montserrat®, en la que se representa
la Virgen de Montserrat con los peregri-
nos (fig. 4); en cualquier caso, se trata del
Gnico testimonio grafico que atestigua la
ampliacién del templo de una a tres na-
ves. Seglin vemos en el plano, la iglesia
romanica (b) estaba situada frente claus-
tro gotico (c) que habia sido construido
a partir del afio 1476 (fig. 5).

La memoria de lo antiguo
Lo cierto es que a finales del siglo

XIX la portada romdanica de Santa Ma-
ria de Montserrat, inico elemento con-

] o ] servado de la antigua iglesia, presentaba
Fig. 5. C. Langlois. Ruinas del claustro gético en el afo

1830. Litografia, Biblioteca de Montserrat, Gabinet de
Gravats, 13. 892. “castillo de armas” por la Junta Provin-

un aspecto desolador (fig. 6). Declarado

cial de Defensa en el mayo de 1810, el
monasterio habia sido arrasado en el marco de la Guerra del Francés. Los cronistas
de mediados de siglo daban buena cuenta de ello: “Junto a las mismas peias y como
pegadas partes de ellas, aparecen las ruinas del antiguo monasterio: una portada bizantina
con dobles arcos bastante variados en sus detalles, un lienzo del claustro gotico de elegantes
formas y construidos d dos pisos sostenidos por delgadas columnitas en que se apoyan los arcos
en ojiva es lo vinico que queda de la fdbrica primitiva. A la vista de tanta barbdrie siéntase
melancélico el viajero en uno de los capiteles 6 trozos de cornisa de los muchos que ruedan por

de longitud 25 metros, de latitud 17, de elevacion 10 v 11 sin el tejado; estaban en direccion al oriente y ocupaba
principalmente el local que hoy dia ocupan la porteria del monasterio y parte de la escalera del mismo, y los apo-
sentos de S. Fulgencio y de San Leandro, desde la puerta bizantina. No predominaba en ella determinada idea, o
gusto arquitectonico. Tenia ultimamente tres puertas: la puerta bizantina que la del centro principal y de la cual
presentamos un facsimile y otras dos laterales”; véase al respecto: MUNTADAS, Miquel, Montserrat, su pasado su
presente y su porvenir, Manresa, 1867y 1871, pp. 187-190.

35 Llibre vermell de Montserrat, facsimil parcial del manuscrito num. 1 de la Biblioteca de la Abadia de Montserrat,
introduccion a cargo de Francesc Xavier Altés i Aguild, Barcelona, 1989

36 El20 de septiembre de 1476 el padre Lloreng Maruny firmd el contrato para las obras del claustro con el maes-
tro Pere Basset y Jaume Alfons. Véase al respecto: LAPLANA, Josep de Carles, Montserrat. Mil anys...op. cit.,
p. 68. Por otro lado, ALBAREDA, Anselm Maria, “Una historia inédita... p. 126 pudo transcribir la breve des-
cripcion del claustro hallada en el manuscrito espafiol 321: “En medio de él hay una cisterna que tiene mas de
cuatro canas en cuadro, y en alto casi lo mismo. Sobre el pario que mira a levante tiene la parte de la celda abacial
y otra celda sobre este. Al pario de la parte norte tiene dos altos celdas; y a la parte de poniente tiene parte de la
mayordomia y dos altos de galerias”.
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Fig. 6. Vista de Montserrat durante la segunda mitad del siglo XIX. En la imagen puede observarse la fachada
roménica adosada al claustro gético.

el suelo, contemplando tantas ruinas como por do quier se le presentan’””’Convertida en un
elemento mas de las ruinas romanticas de Montserrat, la portada era un inconve-
niente en el proyecto de restauracion de la plaza. Asi consta en un documento del
afno 1852 que narra la visita del arquitecto Elias Rogent al santuario de Montserrat.
Conocedor del proyecto que hubiera supuesto del derribo de la portada romanica,
Rogent hizo desistir al abad de tal idea®. Llegados a este punto, es indispensable

37 CORNET I MAS, Gaieta, Tres dias en Montserrat op. cit. p. 35. Por otro lado, Francesc de Paula Crusellas se hizo
eco de un valioso documento que narra las calamidades acaecidas en el monasterio durante la guerra. Don
Zoilo Gibert, beneficiado de Monistrol, describe el incendio del templo. “Se cremd lo portal 6 portas principals
per entrar al Monastir frente la font, la casa dels pobres y peregrins, la ferreria, la carniceria, la Casa dels Mestres
de casas, la del Metje, perd en esta quedd part per haverhi un passadis que la separa de las altras, los aposentos
de D. Guillem, que si entrava per los claustros vells. Se cremaren los dits Claustros, las oficinas de Apotecaria,
tenda, Majordomia, Enfermeria, Cuyna, y tots el edificis vells. Lo refectd dels Llechs, la Llibreria, Capitol y tot lo
Claustro, dit de la campana, los claustros nous, vells, no havent quedat sostres, ni bovedas, ni menos teulades”.
Véase al respecto: CRUSELLAS, Francesc de Paula, Nueva historia del santuario y monasterio de Nuestra Sefiora
de Montserrat, Barcelona, 1896, p. 465.

38 “En el afo 1852 Rogent hizo un viaje a Montserrat llevando consigo a Font y una hermana. Durante su estancia
en el Monasterio llegd a oidos de Rogent que el Rdo. Padre Abad tenia el proyecto de mejorar las condiciones de
la plaza derribando la portada romdnica y la parte del claustro gético que se habia salvado del incendio. No fue
corto ni perezoso el joven arquitecto Rogent, y entablé enseguida gestiones con el padre Abad, quien, ya fuese
por temor a la responsabilidad en que podia incurrir, ya por haberle convencido la argumentacién del visitante,
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Fig. 7. Vista ideal del conjunto del monasterio Fig. 8. Portada romdnica de Santa Marfa de
a través de un grabado del 1865. Montserrat, imagen del archivo Salvany, 1923.

abordar una cuestién fundamental que no ha sido tratada por la historiografia
existente sobre el conjunto. Me refiero a la fortuna de la portada romdnica tras la
desafeccién de la antigua iglesia de Montserrat. En relacién a ello, todo parece indi-
car que la tras la destruccién de la iglesia “vieja” en el marco de la intervencion del
abad Argeric (1753-1757), el portal fue adosado, sin perder su ubicacién original, a
una de las nuevas edificaciones. Debié quedar entonces atrapada en una amalgama
de construcciones, como medio de comunicacién entre el claustro gético y las nue-
vas dependencias construidas® (fig. 7). Prueba de ello es la diferencia de aparejo que
podemos observar en una imagen del 1923 conservada en el archivo Salvany (fig. 8),
donde puede apreciarse también la puerta que daria acceso a la nave lateral del tem-
plo. A partir del afio 1921 el abad Marcet encargd un amplio proyecto de reforma del

desistio de su idea, y gracias a ese pintoresco viaje podemos todavia contemplar hoy los preciosos vestigios del arte
romdnico del siglo X1l en la portada, y del gotico claustro del 1476 que comenzaron Jaime Alonso y Pedro Baset,
de Barcelona”. BASSEGODA Y AMIGO, Buenaventura, Elogio del arquitecto D. Augusto Font y Carreras (1845-
1924), Barcelona, 1925.

39 Recordamos las palabras de CRUSELLAS, Francesc de Paula, Nueva historia...op. cit. p. 33: “En 1476 firmdse
escritura de contrata para levantar el claustro gético, del cual existe aun una parte, en que se halla hoy la tienda de
medallas. Este claustro se hizo adosado d la puerta de entrada de la iglesia, para facilitar un desahogo d la gente
que no cabia en ella”.
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monasterio al arquitecto Josep Puig i Cadafalch*. Debemos contextualizar en este
momento la traslacién definitiva de la portada al atrio de la iglesia, hecho que viene
confirmado por el estudio que el mismo arquitecto dedicé a la portada hacia 1930:
alli quedo (1a portada) durante anos hasta que fue trasladada, con el objetivo de conservarla,
bajo el portico que precede la iglesia actual®.

La portada romdnica: iconografia y descripcion

El estudio iconografico de la portada de Santa Maria de Montserrat topa con la
insalvable dificultad del deterioro y desaparicién de la escultura debido a la progre-
siva destruccién de la piedra. Pese a ello, tras el estudio de los elementos escultéricos
que conforman el portal, podemos afirmar la existencia de un programa unitario, or-
ganico y homogéneo con una intencionalidad concreta. Si analizamos de fuera hacia
dentro, es decir, capiteles, arquivoltas y timpano, hallamos un elaborado programa
iconografico de caida y redencién que se nutre de un lenguaje tipolégico concreto
como es la oposicién Antiguo Testamento-Nuevo Testamento (Eva-Ave). En el capitel
interno del lado derecho, la representacién del pecado original escenifica la caida y
anuncia sus inmediatas consecuencias (fig. 9). En la cara interna del capitel, Addn y
Eva tapan su desnudez, hecho que indica que el pecado ha sido consumado; ambos
se disponen a los dos lados del 4rbol por donde desciende la serpiente. En la cara ex-
terna, Yaveh amonesta Eva por el exceso cometido. Llama la atencién, por otra parte,
observar como en unas imdgenes realizadas hacia 1923, el capitel no formaba parte
de la portada (fig. 10); éste fue conservado en el museo lapidario del santuario hasta
que fue montado en el portal, tras su definitiva traslacion al atrio de la basilica. Evi-
dentemente, existen semejanzas estrechas con el resto de la escultura de la portada,
hecho que nos lleva a incluir el capitel en el mismo proyecto escultérico. En cuanto a
los paralelos iconograficos podemos citar, a titulo de ejemplo, la representacion del
mismo episodio del pecado que aparece en un capitel de la portada de Sant Pere d’Or
de Santpedor (fig. 11) y de la Seu de Manresa (fig. 12), en la portada de Santa Marfa
de Covet (Lleida) o en el alero de San Quirce de Burgos.

Los restantes capiteles de la portada narran las inmediatas consecuencias del peca-
do. La caida provoca la alteracién de la vida y felicidad paradisfacas que se convierten
en la muerte y el dolor terrenal. Todo ello se manifiesta a través de la representacién
de distintos temas iconograficos de caracter negativo. De este modo, vemos como dos
leones con cabeza comtn comparten cabeza dan paso al siguiente capitel, en el que

40 Uno de los puntos fuertes del ambicioso proyecto encargado por el abad Marcet (1912-1946) a Puig i Cadafalch
era la construccién de la fachada. El proyecto fue abandonado por el inicio de la Guerra Civil y retomado a partir
del afio 1942 por el arquitecto Francesc Folguera. Véase al respecto: ALTES | AGUILO, Francesc-Xavier, “Josep
Puig i Cadafalch: obra montserratina”, Butlleti del Santuari nium. 60-61 (2001) p. 87-95.

41 PUIG | CADAFALCH, Josep, Escrits...op. cit., p. 313.
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Fig. 9. Santa Marfa de Montserrat, capitel de la Fig. 10. Santa Maria de Montserrat, capiteles
portada, pecado original. de la Portada.

Fig. 11. Sant Pere d’Or de Santpedor, capitel de la Fig. 12. Santa Maria de Manresa, capitel de la portada
portada: pecado original. pecado original.
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|

se representa una de las escenas mds in-
teresantes de la portada (fig. 13). En la
parte inferior, dos carneros muerden un
motivo entrelazado que asciende hasta
la parte superior, donde cuatro pajaros
picotean una pina*. Entre los modelos
iconograficos mas préximos cabe desta-
car la representacién que del mimo tema
se exhibe en un capitel de la portada de
Sant Benet de Bages (fig. 14), una ilustra-
cién literal del capitel de Montserrat®.
Por lo que se refiere a la difusién del mo-
delo, este tema aparece con frecuencia en

Fig. 14. Sant Benet de Bages,
capitel de la portada.

42 En cuanto al significado iconogréfico, no cabe duda de que las bestias fueron utilizadas como ejemplo moral
al servicio de la maldad y el pecado, de la misma manera que otros animales también encarnaron diversas
virtudes cristianas. El pecado, la culpa y, también, aunque menos dramdticamente, su contraparte, las virtudes,
se muestran en conexion con el bestiario. En relacion al significado iconico de las aves, Ignacio Malaxecheverria
considera que por regla general el ave es simbolo de transcendencia y elevacion. Su presencia, se relaciona con la
manifestacion del deseo de escapar de la muerte mediante el vuelo. En este caso, las aves tanto podrian simbo-
lizar el castigo temporal o eterno, como la superacion del pecado para iniciar el “vuelo” a Dios. Véase al respecto
MALAXECHEVERRIA, 1., El bestiario esculpido en Navarra, Gobierno de Navarra, Pamplona, 1990, pp. 49-54.

43 ESPANOL, Francesca, Sant Benet de Bages, Manresa, 2001, pp. 35-41.
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las obras vinculadas a la escuela escultérica de Ripoll-Vic. En relacién a ello, hallamos
una gran similitud desde el punto de vista compositivo e iconografico en sendos capi-
teles de los claustros de Ripoll, Llu¢a y Sant Joan de les Abadesses.

El ciclo iconogréfico prosigue en la cornisa del muro derecho, donde se representa
una figura femenina devorada por un ser monstruoso, aparentemente una serpien-
te (fig. 15). Su aparicién no es casual: nos las habemos nuevamente ante una clara
alusion a la aparicion del mal, al castigo del pecado, introducido por los primeros
padres. Como bien apuntaba Marisa Melero*, la mujer, como descendiente de la Eva
pecadora, fue relacionada por la Iglesia medieval con distintos temas iconogréaficos de
caracter negativo, como su identificacién con la Babilonia id6latra que se representa-
ba mediante una figura femenina junto a la bestia apocaliptica. Se trata de alusiones
claramente negativas que tienen su réplica en el friso izquierdo del portal, donde halla-
mos precisamente la representacién del dragén heptacéfalo sobre el cual descansa un
btho (fig. 16). Es necesario subrayar la singularidad iconogréfica de este tema. Si bien
el monstruo apocaliptico fue un tema recurrente en los Beatos medievales, se repre-
sentd con menor frecuencia en los ciclos pétreos roménicos. Al ejemplo de Montserrat,
me viene al caso evocar, sin intencién de alargarnos, el monstruo con siete cabezas que
aparece en un capitel de Nuestra Sefiora de la Antigua de Butrera (Burgos), del pértico
de Caracena (Soria), de la portada de Roda de Isdbena o en un fragmento de la desapa-
recida catedral romanica de Girona.

El ciclo iconografico de Montserrat prosigue en el capitel exterior de la jamba de-
recha, en el que hallan dos grifos enfrentados (fig. 17). El esquema compositivo nos
remite a los capiteles de algunos conjuntos roselloneses, como el que aparece en las
portadas de Sant Jaume de Vilafranca del Conflent (fig. 18), Santa Maria de Brullay
en un capitel de la galeria porticada de Serrabona.

El brancal presenta dos animales cuya resulta ambigua dado el mal estado de con-
servacién;a mijuicio, se trata de la representacion de dos esfinges, un tema recurrente
en el repertorio de algunos conjuntos escultéricos relacionados con la escuela de Ri-
poll; asi, hallamos una réplica de este tema en un capitel de la panda este de la portada
de Ripoll, en un capitel del claustro romdnico de Sant Joan de les Abadesses y en el
claustro de Lluca. El capitel interior de la portada se conserva totalmente mutilado.
Cabe pensar, teniendo en cuenta lo que hemos ido exponiendo, que las escenas repre-
sentadas estarian relacionadas de un modo u otro con el cardcter negativo del resto de
capiteles. Es una hipdtesis sugestiva, pero indemostrable ciertamente. Llama la aten-
cién, por otra parte, el hecho de que el capitel no aparezca en las imagenes tomadas
a principios del siglo XX (fig. 19). Parece claro que fue anadido a la portada (junto al
capitel del pecado original) tras el definitivo traslado al atrio de la basilica.

44 MELERO MONEO, M., “Eva-Ave. La Virgen como rehabilitacion de la mujer en la Edad Media y su reflejo en
la iconografia de la escultura romanica”, Lambard: Estudis d’art medieval, n®15, 2002-2003, pp. 111-134. Vedse
también: CAMELQOT, T, “Marie, la nouvelle Eve dans la patristique grecque du Concile de Nicée a saint Jean
Damascene”, en Etudes Mariales. La Nouvelle Eve, vol. |, 1954, PP. 157-172.
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Fig. 15. Santa Maria de Montserrat, portada, detalle Fig. 16. Santa Maria de Montserrat, portada, detalle
del friso. del friso.

Fig. 17. Santa Marfa de Montserrat, capitel del lado Fig. 18. Sant Jaume de Vilafranca del Conflent, capitel
izquierdo. de la portada occidental.
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Fig. 19. Santa Maria de Montserrat, portada, capiteles del lado izquierdo.

Debemos proseguir la lectura de la portada a través de las arquivoltas y del tim-
pano (fig. 20). La portada se dispone a partir de cinco arquivoltas que apean en
brancales y capiteles labrados con diversos temas figurativos. La arquivolta exte-
rior, que presenta una moldura en zigzag, descansa sobre el friso decorado con mo-
tivos zoomérficos. En la siguiente arquivolta encontramos una moldura de doble
baquetdén cuyo bloque desemboca en un cimacio corrido con motivos vegetales,
mientras que en la tercera todavia se conservan, en mal estado, algunos elementos
figurativos. Las dos arquivoltas interiores presentan una decoracién ornamental,
con un bocel interrumpido por anillas la una, y formas helicoidales con motivos
florales la otra®. Sin duda, el andlisis de las escenas narrativas conservadas en la
tercera arquivolta resulta imprescindible. En el arranque de ésta, hallamos una do-
ble representacién cuya interpretacion, a mi juicio, no alberga duda (fig. 21); en el
registro superior, sobre las arcadas, tiene lugar la Anunciacién y la Visitacién, una
alusién directa a la encarnacién divina en la Virgen para cumplir la promesa de
redencion. Un dngel sostiene la cruz ante Maria, la nueva Eva que redimira la falta

45 El mismo recurso ornamental fue utilizado con gran semejanza en la portada de Santa Marfa de Manresa,
donde las arquivoltas también presentan formas helicoidales y un bocel interrumpido por anillas. Del mismo
modo, puede citarse a modo de ejemplo la utilizacion que del mismo motivo helicoidal se hace también en la
portada de Sant Cristofol de Beget (Girona), Santa Maria d'Espira de I'Agli (Rosellén), Santa Maria de Cornella
del Conflent (Rosellon), Sant Viceng de Besalu (Girona) y Sant Esteve de Llanars (Girona).
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Fig. 20. Santa Maria de Montserrat, portada, detalle.

Fig. 21. Santa Marfa de Montserrat, Fig. 22. Saint-Sernin de Toulouse, puerta de Miégeville,
portada, detalle de la arquivolta. capitel.
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de la primera*®. En el caso del portal de Montserrat, esta contraposicion Eva-Ave se
manifiesta a través del pecado original (causa de la caida) y la anunciacién (inicio
de la redencién). Hallamos otro ejemplo de esta conexién en sendos capiteles de
la puerta de Miegeville de Toulouse, donde el pecado se opone nuevamente a la
anunciacién (fig. 22) o en la portada de San Quirce de Burgos. Desafortunada-
mente, la Anunciacién-Visitacién es la Ginica escena conservada en el maltrecho
portal de Montserrat. En relacién a ello, debemos recurrir al estudio de realizado
por Puig i Cadafalch, quien llegé a diseccionar la portada antes de que las figuras
desaparecieran definitivamente por la erosién de la piedra®. Teniendo en cuenta
esta fuente documental, asi como los episodios iconograficos que hemos ido vien-
do hasta el momento, a continuacién proponemos una reconstruccién hipotética
con bastante sesgo de realidad, que no pretende ser dogmatica sino simplemente
una hipétesis de trabajo en los mdrgenes de la seriedad intelectual. En este sen-
tido, no serfa arriesgado pensar en la existencia de ciclo dedicado a la Virgen y la
infancia de Cristo. Entre los diversos ejemplos, me viene al caso evocar una de las
arquivoltas de la portada norte de Ejea de los Caballeros (fig. 23), donde el ciclo de
la infancia también se inicia en el lado derecho con la Anunciacién-Visitacién*®.
En la dovela que sucede a la Anunciacién conservada en Montserrat, hallamos un
escena practicamente mutilada que fue identificada como “la Virgen sentada y un
personaje adordndola’. A mi juicio, se trata de una doble escena; en el registro iz-
quierdo debié representarse a San José, mientras que en el derecho pudo esculpirse
el Nacimiento de Cristo con la Virgen y la partera, una escena que aparece también
en una de las arquivoltas de Santo Domingo de Soria (fig. 24)*°. En funcién de la
disposicién de los conjuntos conservados, la légica nos lleva a pensar que en la
siguiente dovela debid representarse el bafio del nifio Jesus, cuyo modelo aparece
en el friso de Santa Maria del Vol6 (fig. 25). Se completaria el ciclo con el anuncio
a los pastores, la matanza de los inocentes, los magos ante Herodes, la epifania, la
huida a Egipto. Ademads del ciclo del Volé, podemos evocar, a titulo de ejemplo, el

46 MELERO MONEO, M., “Eva-Ave... op. cit., p. 125. En cuanto al modelo iconografico, esta variante que incluye
al dngel sosteniendo la cruz aparece también en un capitel de la portada de Santa Maria del Camp de Paca
( Rosselld). Sin embargo, en este caso la escena ha sido identificada erréneamente como el episodio de la
invencién de la Santa Cruz. Véase al respecto: PONSICH, Pere, “Santa Maria del Camp de Paca” en PLADEVALL,
Antoni (dir), El Rosselld, coleccién la Catalunya Romanica, vol. X1V, p. 279. A mi juicio, la escena no alberga la
menor duda y debe ser identificada como la anunciacién.

47 ‘“otra arcada, muy destruida, contenia temas iconogrdficos de la vida de la Virgen. En el lado izquierdo, sobre las
arcadas, hay la escena de la Anunciacién y de la Visita a Santa Isabel. En la escena superior se ven las rodillas de
la Virgen sentada y en la parte baja de un adorante. En otra escena, la Virgen sentada en una cama. En los tres
fragmentos siguientes, muy gastados, se ven los restos de las cabezas de tres figuras. Una de ellas pertenece, quizds,
a la escena del bafio del infante por parte de las dos parteras, comin en la iconografia bizantina. En las otras se
trata probablemente de la venida de los Reyes a Belén y de los episodios de las entrevistas con Herodes”. PUIG |
CADAFALCH, Josep, Lescultura romanica... op. cit., p. 110.

48 En el caso de Ejea, el inicio del ciclo de la infancia en el margen derecho de la arquivolta viene justificado por la
presencia de una arquivolta interior con motivos figurativos.

49 CADAFALCH, Josep, Lescultura romanica... op. cit., p. 110.

50 LOZANO LOPEZ, Esther, La portada de Santo Domingo de Soria, andlisis formal e iconogrdfico, Madrid, 2006.
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Fig. 23. San Salvador de Ejea de los Caballeros, vista general de la portada norte.
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Fig. 24. Santo Domingo de Soria, portada, detalle de las arquivoltas.

ciclo de la infancia que se representa en friso superior de la iglesia de Montmorillon
(Poitou) y en las arquivoltas del portal de la iglesia de Notre-Dame en Nuaillé sur
Boutonne (Vals de Saintonge).

A las escenas citadas bien
podemos afiadir otros episo-
dios como el Suefio de los Re-
yes Magos o la presentacién en
el Templo, que también pudie-
ron formar parte dela portada.
En cualquier caso, se trata de
una portada excepcional desde
el punto de vista iconografico
que no tiene parangédn en la
escultura romdnica catalana.
Por otro lado, la idea de Maria
como salvadora de la humani-
dad gracias a la encarnacién

es ampliamante manifestada
Fig. 25. El Volé (Rosell6), detalle del friso: Bafio del Nifio. 3 través del ciclo de la infancia
de Cristo. Sin embargo, excuso
decir que en la plistica romé-
nica esta idea también podia
plasmarse a través de la representacién de la Virgen entronizada con el Nifio, en el
timpano, como redentora y salvadora de los hombres gracias a su maternidad. Po-
demos citar, a titulo de ejemplo, la Virgen entronizada que aparece en Santa Maria
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Fig. 26. Seu de Manresa, portada, detalle del timpano. Fig. 27. Maiestas Mariae conservada en
el Museo de Montserrat

de Cornella del Conflent (Rosellén), o la Maiestas esculpida en el portal occidental
de Santa Maria de Agramunt, flanqueada por la representacién de la Epifaniay la
Anunciacién. Algo similar puede verse en el timpano de la Seu de Manresa (fig. 26)
y San Marti de Mura, conjuntos cercanos a Montserrat. La presencia de este tema
mariano en el timpano de estas iglesias préximas plantea una cuestiéon fundamen-
tal para el andlisis de la portada. Me pregunto si el portal de Montserrat también
pudo tener originariamente un timpano esculpido que completara este programa
de caida y redencion. A este respecto, el Museo de Montserrat conserva una imagen
preciosa y reveladora de la Virgen entronizada con el nifio (fig. 27) que conviene
analizar. En relacién a ésta, las concomitancias formales con el resto de escultura
de la portada abundan por doquier. Compdrese especialmente el tipo de plegado del
manto de la Virgen con los plegados de la tanica del Cristo del pecado original. En
ambos casos, hallamos plegados torpes, esquematicos y lineales que nos permiten
incluir la pieza en el mismo proyecto escultérico que el resto de la portada. De ello
no me queda resquicio de duda. Cierto que, contrariamente, si examinamos con
detenimiento la pieza se aprecian diferencias de realizacién y calidad entre el rostro
de la Virgen y el resto del cuerpo, que deben atribuirse al anadido de la cabeza en un
momento posterior. Los indicios de este anadido todavia son visibles en el punto de
unién entre la testa y el resto del cuerpo. Como veremos mas adelante, el rostro de la
Virgen presenta una factura con una mayor voluntad de individualizacién y mues-
tra una visible idealizacién con tendencia naturalista.

La presencia de la Maiestas Mariae en el timpano de Montserrat y la amplia di-
fusién de este modelo en los portales del Bages nos lleva a analizar el concepto de
“Virgen puerta” en el Occidente medieval. Ciertamente, parece que a partir de la
segunda mitad del siglo XII el Cristo en Majestad perdié su protagonismo en lo mas
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alto de la portada a favor de la imagen de la Virgen sedente con el nifio. Su inclu-
sién en el timpano aludirfa a la imagen alegérica de la Virgen como puerta abierta
del Paraiso desarrollada por la exégesis medieval: “Sicut per Evam omnes morimur, ita
per Mariam omnes vivificamur. Paradisi namque per Evam cunctis clausa est, et per Mariam
virginem iterum patefacta est”™'. En los textos teoldgicos de la Edad Media, la Madre
de Dios como portera del Edén adquiere expresioén gracias a la oposicién entre Evay
Maria. Esta idea aparece en un fragmento del poema De Sobrietati de Milon de Saint-
Amand (+ 871): “Ob Virgen Maria, (...) puerta cerrada, mansion de la que sélo el fundador
salio, tu abres las puertas del Paraiso que Eva cerro al coger la manzana venenosa del arbol”™.
Precisamente, hallamos también el tema de la Virgen como nueva Eva abriendo las
puertas del Paraiso en el Antifonario de Compiegne (860-880), cantado en Roma
durante el oficio de la Asuncién: “Paradisi porta per Evam cunctis clausa est per Mariam
virginem iterum patefacta est, alleluia™’. Sin embargo, con la presencia de la Maiestas
Mariae en la portada también se aludiria a la idea de “puerta cerrada”como figura
poética que exalta la maternidad divina. Debemos recordar, en este sentido, que San
Ambrosio de Mildn y los primeros Padres de la Iglesia reconocieron en la puerta
cerrada la prefiguracién de la concepcién virginal de Cristo: como la imagen de la
puerta de Oriente, que permanece cerrada después del paso del Sefior, Maria resta
virgen después de la Encarnacién y el nacimiento de Jestis™. Asi, la puerta cerrada fi-
guralavirginidad de Maria en el momento de la Encarnacién del Verbo. La tradicién
ambrosiana de la “puerta cerrada” de la virginidad y la “puerta abierta” del paraiso
se funden adquiriendo un nivel mas elevado de significacién: es gracias a la Virgen
puerta cerrada que se abre de nuevo la puerta abierta del Paraiso, por donde se accede
al reino de los cielos. Se trata de una explicacion a mi juicio coherente que permite
explicar la presencia del pecado original (caida), la anunciacién (o encarnacion del
Verbo) y la Maiestas Mariae, en el portal Montserratino. No serfa rriesgado buscar
el substrato de este modelo de la Maiestas en la portada de Santa Maria de Cornella
de Conflent, donde en el semicirculo del timpano podemos leer una inscripcién que
confirma el papel de la Virgen como redentora de la humanidad: HEREDES VITAE
DOMINAM LAUDARE VENITE + PER QUAM VITA DATURMUNDUS PER EAM
REPARATUR ( Herederos de la vida, venid a alabar a Nuestra Sefiora, por la cual la

51 Fragmento procedente de un sermén de finales del siglo X compuesto en el circulo de Odon de Cluny. Véase:
PIANO, Natasha, “De la porte close du temple de Salomon a la porte ouverte du Paradis: histoire d’'une image
mariale dans I'exégese et la liturgie médiévales IVe-Xllle siécles”, Separata de: Rivista della Fondazione Centro
Italiano di Studi SullAlto Medioevo, fasc. 1 - giugno 2009, p. 150.

52 ibid...p. 146.

53 BARRE, H., Antiennes et répons de la Virge”, en Marianum, 29, 1967, fasc. 91-93, pp. 225. Conviene recordar que
los términos porta clausa, porta coeli, porta paradisi'y porta salutis eran utilizados para definir el mismo concepto.

54 “Pulchre quidam portam clausam per quam solus Dominus Deus Israel ingreditur et dux cui porta clusa est, Ma-
riam virginem intellegunt, quae et ante partum et post partum vigo permansit”. Véase al respecto: Hyeronimi
presbyteri opera. Pars |. Opera exegetica. 4. Commentariorum in Hiezecheilem, libri X1V, Corpus Chrsitianorum,
Series Latina, LXXV, Turnout, 1964, pp. 646-647.
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vida es dada. El mundo ha sido reparado por ella)®>. Segtin Mathias Delcor, la pre-
sencia de la Virgen en el timpano de Cornelld pudiera haber servido para incitar al
visitante a entrar en el templo y orar ante la imagen de la Virgen guardada en su in-
terior, una hipétesis extrapolable al caso de Montserrat®®. Partiendo del precedente
de Cornelld del Conflent, a mi juicio, la inclusién de la Maiestas Mariae en el portal
montserratino fue el punto de partida para la difusién de una amplia tradiciéon en
tierras catalanas que concibe a la Virgen como “puerta”, pudiendo citar a modo de
ejemplo los casos de Manresa, Agramunt, Mura o Santa Coloma de Queralt.

En dltimo lugar, cabe indicar que la portada aparece flanqueada por dos mén-
sulas esculpidas por motivos figurativos. La de la izquierda presenta un hombre a
caballo, mientras que el avanzado estado de deterioro que presenta la derecha difi-
culta la lectura. Todo parece indicar que se trataba de un leén andréfago devorando
o sometiendo otros personajes, tal y como sucede en las portadas de San Martin de
Artaiz, San Nicolds de Tudela o Sant Pere de Besala®’.

Forma vy estilo

Por fortuna, el escaso material que conservamos de la portada nos basta para acla-
rar algunos aspectos fundamentales relativos a la forma y el estilo de la escultura.
Las concomitancias formales entre la Maiestas Mariae y los elementos que integran la
portada nos permiten afirmar que el conjunto responde a una concepcién escultérica
Unica, es decir, se sigue el mismo dictamen estilistico con el objetivo de alcanzar el
mismo resultado formal. En Montserrat nos encontramos con figuras de canon corto,
con tendencia achaparrada, aspecto rechoncho y realizacién tosca. La estatura de los
personajes suele ser acentuadamente corta, contrastando con el volumen fuertemente
acusado de la cabeza. En cuanto a los rasgos fisondmicos, los rostros presentan una
serie de constantes que determinan su similitud. Entre ellos, destacan los grandes ojos
lobulosos remarcados por una doble incision, narices chatas, asi como los labios pro-
minentes. En general, se trata de figuras de rostros inexpresivos y genéricos que no
denotan ningan rastro de individualizacién. En esta linea, cabe sefialar, a modo de

55 Segun Dulce Ocon, el interés de la presencia de la Maiestas Mariae en las tierras rosellonenses se acrecienta
por el hecho que en estos territorios la devocion a la Virgen parece haber sido temprana. En el afio 1020 la
Virgen era ya venerada en Cornelld del Conflent (OCON ALONSO, Dulce, Timpanos romdnicos espafioles: reinos
de Aragén y Navarra, tomo |l, tesis doctoral presentada en la Universidad Complutense de Madrid, 1987, pp.
257-257. Sobre el culto de la Virgen en el Roselldn, puede verse tambuén:. DELCOR, Mathias, “Prehistoire du
culte marial et répercusion éventuelle sur I'iconographie romane de Catalogne”, Les Cahiers de Saint Michel de
Cuxa, 14, 1983. Véase también BASTARDES | PARERA, Rafael, “Les vierges romanes en Cerdagne et en Conflent
dans I'histoire et dans I'art”, Les Cahiers de Saint Michel de Cuxa, 1970, 45-56.

56 DELCOR, Mathias, Les Vierges Romanes de Cerdagne et Conflent, Barcelona, 1970, pp. 37-38

57 A proposito de los simbolos apotropaicos utilizados para guardar y proteger la entrada del templo véase:
BARTAL, R., “La coexistencia de signos apotropaicos cristianos y paganos en las entradas de las iglesias roma-
nicas”, Archivo Espariol del Arte n® 262,1993, pp. 114-122.
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ejemplo, la existencia de semejanzas formales entre los rostros de Eva y la mujer devo-
rada (véase fig. 14). En cuanto al peinado, el tipo predominante presenta una masa de
gruesos mechones a modo de cuerdas, individualizados con incisiones paralelas que
caen hasta la altura de los hombros. Este estilo tosco y esquemadtico tiene continuidad
en el tratamiento del plegado de las vestiduras. Encontramos un procedimiento cons-
tate: los plegados son claramente lineales, bastante irreales y decorativistas. Ya ha sido
sefialada, en este sentido, la similitud entre los plegados rigidos y esquemadticos de la
tinica de Cristo y la tinica de la Maiestas Mariae. Sin embargo, frente a esta factura
corpérea antinaturalista, el rostro de la Virgen responde a una concepcién mds avan-
zada estilisticamente. Todo esto indica que la cabeza probablemente fue esculpida y
anadida ala figura en un momento posterior a la realizacién de la pieza. Evidentemen-
te, no pretendemos reconstruir la fortuna de la talla porque fracasaremos. Lo que aqui
nos interesa es demostrar que en conjunto, toda la escultura (incluimos la Maiestas
Mariae) presenta una unidad estilistica que debemos atribuir al trabajo del mismo
taller o de una misma etapa de realizacion. De ello no tengo resquicio de duda.

En cuanto a la relacién con otros conjuntos, Xavier Barral ha sugerido la depen-
dencia estilistica e iconografica del portal de Montserrat respecto a la escultura de
Ripoll*®. Si bien aceptamos la existencia de concomitancias entre ambos conjuntos,
éstas ataflen esencialmente al repertorio iconografico, ya que los rasgos formales de
la escultura son substancialmente diferentes. Ciertamente, en la galeria septentrio-
nal del claustro ripollés hallamos la repeticién de ciertos elementos iconograficos y
ornamentales; compdrese especialmente, los carneros que muerden motivos entrela-
zados y las hojas de acanto planas, que también aparecen en la portada de Montse-
rrat. Sin embargo, tras el analisis exhaustivo se observan notables diferencias for-
males entre ambos conjuntos; en Montserrat, los rasgos fisionémicos, los pliegues
de la indumentaria y en general el tratamiento formal de las figuras responden a
un estilo mds tosco y esquematico, mientras que en Ripoll encontramos una mayor
elegancia y proporcién de las figuras. Por ese motivo, creo que no debemos buscar
la filiacién directa de la escultura montserratina en el cenobio ripollés, sino en el
claustro romdanico de Sant Joan de les Abadesses, de cuya estructura tan solo hemos
conservado las cuatro arcadas con sendos capiteles, que hoy yacen junto al claustro
gotico (fig. 28)*. Las semejanzas entre los tres capiteles de Sant Joan y Montserrat
son evidentes, y no sélo atafien a equivalencias de estilo sino también de factura y re-
pertorio iconografico. Fijémonos, por ejemplo, en la composicién del capitel central
(fig. 29), una traduccién “ad litteram” de las escenas con carneros entrelazados que

58 Esta filiacion es también secundada por CARBONELL, E., L'art romanic...op. cit., p. 48. Véase al respecto:
BARRAL | ALTET, Xavier, “Santa Maria de Montserrat”, en VIGUE, Jordi (dir. ), EI Bages, coleccién la Catalunya
Romanica, vol. XI, Barcelona, 1984, p. 313. Y del mismo autor: “La sculpture a Ripoll au Xlle siecle, “Butlletin
monumental, nim. 131, 1973, pp. 311-359.

59 Sobre la escultura de Sant Joan de les Abadesses, véase: BARRAL | ALTET, Xavier, “Sant Joan de les Abadesses.
Lescultura romanica”, en VIGUE, Jordi (dir. ), EI Ripollés, coleccion la Catalunya Romanica, vol. X, Barcelona,

1987, pp. 378-380.
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Fig. 28. Sant Joan de les Abadesses, antiguo claustro Fig. 29. Sant Joan de les Abadesses, capitel del
romanico. claustro: carneros.

Fig. 30. Sant Joan de les Abadesses, capitel del claustro: Fig. 31. Sant Joan de les Abadesses,
esfinges. capitel del claustro: hojas de acanto.

ya halldbamos en Montserrat. No ha pasado desapercibido ni el minimo detalle: en
ambos capiteles, el motivo entrelazado surge de una cabeza monstruosa y asciende
hasta el registro superior, donde unos pdjaros picotean un fruto. Por otro lado, el
esquematismo y la pobreza técnica en la representacién de las esfinges®® esculpidas
en el siguiente capitel (fig. 30), remiten a los rostros inexpresivos de Adan y Eva mien-
tras que el motivo ornamental de las hojas de acanto (fig. 31), aparece nuevamente

60 Este tema aparece también en un capitel de la portadas de Ripoll y Sant Viceng de Besalu, asi como en un
capitel del claustro de Santa Marfa de Lluga.
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en el capitel del pecado original. Aunque los puntos de contacto son innegables, la
ausencia de capiteles historiados impide valorar con mayor profundidad el calibre
de la relaciones entre ambos conjuntos.

Por otro lado, una de las filiaciones que se ha sugerido para Montserrat es la es-
cultura del claustro de Santa Maria de Lluca®. Lo cierto es que en Lluca se detecta
la repeticion de temas que habiamos hallado en Montserrat, Ripoll y Sant Joan de
les Abadesses, achacables al conocimiento de fuentes comunes: grifos enfrentados,
esfinges (fig. 32), leones entrelazados y aves picoteando un fruto, hojas de acanto,
etc. No obstante, tras el andlisis detallado se observan notables diferencias entre
Lluca y el grupo Montserrat-Sant Joan de les Abadesses que nos llevan a atribuir
tales vinculaciones a la transmisién de repertorios de modelos y, en todo caso, a la
superficie de interaccién que comparten en un espacio estilistico bastante homo-
géneo donde, a partir de la segunda mitad del siglo XII, concurrieron diferentes
talleres o manufacturas que trabajaron con convenciones similares a partir de refe-
rencias visuales comunes y repertorios técnicos e iconograficos semejantes. No cabe
duda que estamos ante escultores que compartieron formacién, técnica y estilo a
partir de un substrato comutn. A mi juicio, debemos buscar el génesis de este estilo
en el otro lado de los Pirineos, concretamente en el Rosellon y el Conflent, donde en
el segundo cuarto del siglo XII se gestd una verdadera renovacién escultérica. Me
refiero a los claustros de Elna y Sant Miquel de Cuixa, la tribuna de Santa Maria
de Serrabona, y las portadas de Sant Jaume de Vilafranca del Conflent (fig. 33) y
Santa Maria de Cornella del Conflent. A este respecto, la parentela entre algunas
portadas del Ripolles y la Garrotxa y las producciones de los talleres roselloneses ya
ha sido bastamente analizada y aceptada por la historiografia®. No hay modo mas
adecuado de percatarse de ello que comparando el repertorio del claustro de Elena
(Rosellén) con la galeria septentrional del claustro de Ripoll o con los capiteles de
la galeria porticada de Sant Jaume de Queralbs. El substrato de la escuela de Ripoll
es indiscutiblemente rosellonés; no solo se palpa a través de la repeticiéon de ciertos

61 Sobre la escultura de Lluca puede verse: PUIG | CADAFALCH, Josep, Lescultura romanica a Catalunya, vol 11,
Monumenta Cataloniae VI, Barcelona, 1952, p. 58-59; GUDIOL | RICART, Josep; GAYA NUNO, José Antonio,
Arquitectura y escultura romdnicas, Ars Cataloniae V, Madrid, 1948, p. 68; JUNYENT, Eduard, Catalogne romarne,
1961, p. 31; CARBONELL, Eduard; GUMI, Jordi, L'art romanic a Catalunya, segle XII, Barcelona, 1974-75, p. 17;
BARRAL I ALTET, Xavier, “La sculpture a Ripoll au Xlle siécle”, en Butlletin Monumental 131 (1973), pp. 345y SS;
PONSICH, Pierre, “Chronoligie et typologie des cloitres romans roussillonnais”, Les Cahiers de Saint Michel de
Cuxa, 7 (1976); A. PLADEVALL FONT, Santa Maria de Lluga, Vic, 1974, p. 38; ESPANOL | BERTRAN, Francesa,
“Santa Maria de Llugd”, en VIGUE, Jordi (dir. ), Osona, Coleccién la Catalunya Romanica, vol. Il, Barcelona,
1987, pp. 264-274. ‘

62 Sobre las relaciones entre la escultura rosellonesa y catalana véase: CAMPS | SORIA, Jordi, “Reflexions sobre
I'escultura de filiaci6 rossellonesa a la zona de Ripoll, Besalu, Sant Pere de Rodes i Girona vers la segona meitat
del segle XI1”, en Estudi General, Girona, 1990, pp. 45-69. En cuanto a los estudios precedentes, puede verse:
PUIG | CADAFALCH, Josep; FALGUERA, Antoni de; GODAY Y CASALS, Josep, Larquitectura romanica a Cata-
lunya, vol. IlI. 2, Barcelona, 1983 (1918), pp. 747-770; GUDIOL | RICART, Josep; GAYA NUNO, Juan Antonio,
Arquitectura y esculturas...op. cit., pp. 55-64; DURLIAT, Marcel, £l Rossellé romanic, Barcelona, 1973; DALMASES,
Nuria de; JOSE | PITARCH, Antoni, Els inicis de I'art romanic, Barcelona, 1986, pp. 207-234.

[204] Ad Limina / Volumen 2 / N.° 2 / 2011 / Santiago de Compostela / ISSN 2171-620X



CARLES SANCHEZ MARQUEZ Maria es la puerta: la antigua portada romdnica...

Fig. 32. Santa Maria de Lluga, claustro, capitel con Fig. 33. Sant Jaume de Vilafranca del Conflent,
la representacién de dos esfinges enfrentadas. portada.

Fig. 36. Santa Marfa de Cornella del Conflent, portada. Fig. 37. Santa Marfa de Cornella del Conflent, capitel de la
portada: grifos enfrentados.
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temas como las sirenas pez de doble cola o los grifos enfrentados, sino por el prés-
tamo de estilemas y motivos ornamentales®.

En lo que concierne Montserrat, permitaseme subrayar la mas que notable co-
nexion a nivel compositivo, decorativo e iconogréfico con la portada de Santa Maria
de Cornella del Conflent®. La parentela es especialmente palpable en la composicién
de las arquivoltas, que como sucede en el portal de Montserrat estin decoradas con
motivos helicoidales con pequenas flores. Este sentido decorativo tiene su parangén
inmediato en edificios del mismo abolengo como la portada de Santa Maria d’Espira
de ’Agli, y la portada este de Sant Jaume de Vilafranca del Conflent. Se trata de un
recurso aparece también en las portadas de Beget (fig. 34) y Sant Viceng de Besalu (fig.
35) (Garrotxa), hecho que debemos atribuir a la difusiéon de los modelos roselloneses.
Fijémonos por ejemplo en el capitel del lado izquierdo de Santa Maria de Cornella
del Conflent (fig. 36); la composicion y el modelo, idéntico, nos remite al capitel de
Montserrat con la representaciéon de dos grifos enfrentados. Debemos recordar, en
esta linea, que en el timpano hallamos la representacién de la Maiestas Mariae (fig.
37). Del mismo modo, ya han sido indicadas la concomitancias iconograficas entre el
ciclo de la infancia esculpido en el friso del Volé (Rosellén) y las escenas conservadas
en la arquivolta del portal montserratino. A las formas y repertorios roselloneses el
taller de Montserrat introdujo una particularidad iconografica como el citado capitel
de los carneros devorando una trama vegetal.

Si bien el sustrato rosellonés parece evidente y se manifiesta a través del sentido
decorativo y una serie de detalles iconograficos compartidos, en Montserrat se pro-
duce una mas que notable decantacidn, en tanto que la calidad técnica y artistica dis-
minuye. Volvamos la mirada un instante hacia la portada de Santa Maria de Cornella
del Conflent. Esta claro que las diferencias formales y expresivas son evidentes; alli las
figuras son proporcionadas, esbeltas y elegantes. También son distintos los pliegues,
que alli se han realizado de forma mas decorativa y naturalista a través de incisiones
perpendiculares. Este deseo naturalista también se consigue a través de las diferentes
posturas de los cuerpos, que huyen de la inflexibilidad. Parece que la aplicacién de
estos principios estéticos obtuvo diferentes resultados en los conjuntos vinculados al
sustrato rosellonés; asi, en Montserrat hallamos una factura distinta (de pobreza téc-
nica, para que engafiarnos) y una desviacion formal que puede conducir a cuestionar
el planteamiento de consanguinidad estilistica. A pesar de tan acusadas divergencias,
sigo pensando que los escultores de Montserrat conocieron la obra de los talleres
roselloneses o se formaron en un dmbito estilistico préximo al suyo, adoptando el
léxico arquitecténico (basta observar las afinidades estructurales de sus portadas),

63 A este propdsito, Barral no dudé en afirmar que “la escuela de Ripoll se formd en el Rossellé muy influida por las
obras de Cuixa y Serrabona”. BARRAL | ALTET, Xavier, “Fonts: cronologia de I'escultura de Ripoll”, en VIGUE,
Jordi (dir. ), El Ripollés, coleccién la Catalunya Romanica, vol. X, Barcelona, 1987, pp. 260-261.

64 PONSICH, Pere, “Santa Maria de Cornella del Conflent”, PLADEVALL, Antoni (dir), El Rosselld, coleccion la
Catalunya Romanica, vol. XIV, 1995, pp. 409-410. V
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asi como el repertorio iconografico y decorativo. Una decantacion de los principios
estéticos del estilo rosellonés achacable a un desarrollo independiente en el marco de
la misma comunidad lingiiistica.

La tltima filiacién que se ha sugerido para la portada de Montserrat es la escul-
tura conservada en algunos conjuntos de la comarca del Bages; me refiero concreta-
mente a las portadas de Sant Pere d’Or de Santpedor (fig. 38), Sant Marti de Mura
(fig. 39) y Santa Maria de Manresa. En ellos se detecta la repeticion de ciertos temas
que habiamos hallado en Montserrat, como el pecado original o la Maiestas Mariae.
Sin embargo, las acentuadas diferencias palpables entre el grupo Santpedor-Manresa
y Mura respecto a Montserrat me llevan a afirmar que las semejanzas entre los citados
conjuntos de deben exclusivamente a la transmision de repertorios de modelos y, en
todo caso, a la superficie de interaccién que comparten. La escultura de Santpedor y
Manresa estd directamente relacionada con el taller que trabaja en el claustro de Sant
Cugat a finales del siglo XII.

Cronologia

Ante la endémica ausencia de documentacién relativa a la construccién del portal
romdanico de Montserrat, debemos partir de conjeturas de base estilistica para fijar
la cronologia. Que la iglesia fue construida en el siglo XI bajo el auspicio del monas-
terio de Ripoll parece indudable, pues hemos reunido ya una suma considerable de
indicios. En relacién a ello, un documento del 1036 confirma que una mujer llamada
Ingilberta legaba al monasterio de Montserrat parilio de bovos ad opera, lo cual indica
que en durante el segundo cuarto del siglo XI ya se estaba construyendo el templo. Si
fue Oliba el encargado de impulsar el proyecto nadie lo aclara, pero podemos imagi-
narlo, sobre todo por su comentada actividad constructiva en los condados catalanes.
Sin embargo, de lo que si existe constancia documental es de la proliferacion del culto
y devocién a la Madre de Dios de Montserrat en el periodo comprendido entre 1176
y 1223. Un documento de ese mismo aiio, nos permite conocer también la existencia
de una galilea delante del portal mayor de la iglesia, cuya construccion debemos atribuir
a la incapacidad del templo para absorber a todos los peregrinos que pasaban alli la
noche. En cualquier caso, si el portal ya estaba construido en ese momento, el afno
1223 se postula favorablemente limite superior o ante quem.

Por otro lado, si admitimos que la escultura de Montserrat depende del hecho
demostrado que los escultores conocian las experiencias rosellonesas, es altamente
improbable que su llegada sea anterior a 1150. Recordemos que la actividad esculté-
rica de Serrabona y Cuixa empez6 en los afios 1140 y la consagracién de la iglesia de
Serrabona tuvo lugar en el afio 1151, de modo que parece dificil que Montserrat pue-
da ser anterior a estas fechas. Estas tltimas fechas coinciden con la construccion de
la portada occidental de Sant Jaume de Vilafranca del Conflent y la portada de Santa
Maria de Cornella del Conflent, conjuntos que han sido ya relacionados con el portal
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montserratino. Por muy rapido que se propagaran las nuevas formas rosellonesas,
parece claro que no pudo ser antes de 1150, por lo que resulta un post quem adecua-
do. En este periodo (1150-1190) se forjé una tradicién artistica, entendida como un
espacio estilistico homogéneo, con equivalencias de estilo, factura y repertorio icono-
grafico a partir de un substrato comun. A este propésito, la escultura de Montserrat
nos muestra una actividad artistica dependiente a la vez de los focos roselloneses
y de los talleres de Ripoll. En este sentido, la escultura romanica de los talleres de
Sant Joan de les Abadesses ha sido situada, segiin las comparaciones estilisticas con
Ripoll, durante la segunda mitad del siglo XII, y mds precisamente entre 1150-1190,
mientras que el claustro de Llu¢a es una construccién de 1170-1190. Por todo ello,
no serfa arriesgado relacionar la construcciéon de la portada con la proliferacién de las
peregrinaciones de Montserrat a partir de la década de los setenta del siglo XII. Sin
lugar a dudas, nos hallamos ante una portada excepcional desde un punto de vista
iconografico sin parangén en la plastica romdnica catalana.
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Fig. 38. Sant Marti de Mura, timpano: Epifania.

Fig. 39. Sant Pere d’Or de Santpedor, timpano: Maiestas.
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