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La genesi de 'Eduard
Toldra compositor

DES DE LES PAGINES DEL SEU DIETARI D’ADOLESCENCIA

PER CESAR CALMELL

Eduard Toldra pertany a aquell tipus de
compositor en el qual la vessant creativa
es desvetlla d'una manera natural des de la
seva formaci6 d’interpret. En el cas parti-
cular del nostre music va ser la practica del
violi i sobretot el cultiu assidu de la musi-
ca de cambra com a membre i director del
Quartet Renaixement -el grup que Toldra
va fundar lestiu de 1911 juntament amb
tres amics: Josep Recasens (violi), Lluis
Sanchez (viola) i Antoni Planas (violoncel),
tots ells estudiants de 'Escola Municipal
de Musica de Barcelona. El music, benja-
mi del grup, tenia aleshores setze anys i
en feia només dos que havia finalitzat els
estudis oficials de violi amb Rafael Galvez,
a la mateixa escola on havia tingut com a
professors Lluis Millet i Antoni Nicolau,
respectivament en les matéries de solfeig
i d’harmonia. Es evident que l'empremta
d’aquests tres mestres va ser decisiva en
'educacié del gust musical de I'adolescent,
decantat des de ben aviat vers el nucli dens
dels exponents maxims del génere cam-
bristic del classicisme vienés: Haydn, Mo-
zart i Beethoven, des del qual calia recular
per buscar-ne antecedents en l'obra de J. S.
Bach o seguir-ne les derivacions més im-
mediates en el romanticisme de Schubert
i Schumann o en aquelles altres més llu-
nyanes mediatitzades pel filtre d’alguns
nacionalismes com l'eslau o l'escandinau,
cap als quals Toldra sempre es va mostrar
especialment sensible.

Lamor de lartista per la “musica pura”
és quelcom que es pot resseguir amb re-
gularitat al llarg de les pagines del dietari
-Impressions incoherents de la meva vida
frivola a Barcelona- escrit entre el 1909 i
el 1911 on dia rere dia Eduard Toldra ana-
va prenent nota de les vicissituds d’un
jove adolescent madurament conformat
a compaginar la seva formacié d'intérpret
de musica classica amb l'exercici immediat
de la professié dins el més ampli ventall de
treballs que el mercat laboral barceloni i

comarcal de I'¢poca podia oferir a un violi-
nista. Latribut “excels” atorgat alli a la ma-
sica de Bach, de Mozart o de Beethoven,
emfasitzat encara més pel fet de contra-
posar-se als mil géneres de musiques: de
sarsuela, d’envelat, de cinema, de varietats,
etc., amb qué el jove havia de transigir dia-
riament per tal de poder dur diners a casa,’
denotava una escala estetica de valors
ben precisa que Toldra va assumir des del
principi com a resultat de la mateixa praxi
cambristica, perd que venia igualment ava-
lada per un estat d'opini6 a favor de la ma-
sica instrumental des de plataformes cul-
turals tipicament noucentistes, com podia
ser la mateixa «Revista Musical Catalana»,
organ d’expressié de 'Orfe6 Catala.

En el dietari, el seu autor sovint es la-
menta de no haver pogut presenciar, per
motius economics o perque li coincidia
amb nits de feina, l'actuacié d’intérprets
importants com la del violinista Jacques
Thibaud i el pianista Enric Granados to-
cant al Palau de la Mdsica la Sonata Kreut-
zer de Beethoven i la Sonata per a violf i
piano de Cesar Frank: “Aixo és immens. 1
pensar que jo mestaré al Romea tocant Si
jétais roi i La muette de Portici”.2

1 el mateix entusiasme, directament
motivat, suposem, pel mestratge de Lluis
Millet i de Rafael Galvez, va fer-se extensiu
al'obra de . S. Bach, vers la qual Toldra es
va sentir encisat des del primer moment
no solament com a oient: de tornada a
casa després d’escoltar un recital de Wan-
da Landowska, anota confidencialment
en el seu diari: “Bach, Bach. Per quina
virtut m’has d’agradar tant?”? sind també
com a intérpret obligat a preparar de cara
a les oposicions a premi extraordinari de
final d'estudis algunes de les sonates per
a violi sol del compositor alemany: “De-
finitivament lo que jo toco millor, lo que
més mentusiasma és Bach, Bach i sempre
Bach.™

A Taltra banda d’aquesta tria d’autors i
dlestils elegits en funci6 de la seva plena
adscripcié a una estética de l'autonomia
del discurs instrumental, autosuficient en
la seva capacitat expressiva, el jove deixa-
va descartats aquells altres compositors
que segons ell havien estat incapacos de
sostraure’s de la immediatesa descriptiva,
que no havien sabut transcendir la matéria
sonora amb cap idea que hi donés forma
espiritualment, i entre tots ells és Richard
Strauss qui li mereix el menyspreu més en-
ces. 1 aixi, a proposit de la participaci6 del
music, en concert de bolo, en un dels as-
saigs previs a l'estrena de Don Quixote del
compositor alemany al Palau de Belles Arts
a carrec de I'Orquestra Simfonica de Bar-
celona dirigida pel seu titular Joan Lamo-
te, Toldra comenta: “Assagem el D. Quixot
d'Strauss. Perd que es proposa escriure’n
gaires més d'obres aquest home, per conti-
nuar-nos fent la guitza d’aquesta manera?
Ja té ra6 ja en Sanchez quan diu que li cre-
maria totes les seves obres en una fogue-
ra publica [...]. Com més va menys hi crec
en la miisica descriptiva. Es a dir, la mu-
sica descriptiva tal com deu haver d'ésser
m'engresca en grau superlatiu. Perd aixo és
muisica més aviat imitativa perqué imita la
Natura i retrata una colla de coses que des-
figuren la bella musica, I'art excels.”

Perd aquesta reflexié al voltant dels
defectes de la musica poematica, Toldra
I'havia encetada en realitat uns dies abans
a proposit d’intervenir com a suplent -al
mateix recinte- en un altre concert, aquell
cop liderat per Jaume Pahissa, en queé el
compositor, a més de presentar el seu po-
ema simfonic El cami, va dirigir també la
Pastoral de Beethoven. A banda del judi-
ci negatiu que li mereix 'obra de Pahissa,
en la qual veu un calc del model straussia,
Toldra se sorprén de les anotacions des-
criptives que encapgalen els diversos mo-
viments de la Sisena de Beethoven, i que
ell ignorava abans de veure-les escrites en
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el programa de ma. El jove era la primera
vegada que escoltava aquesta simfonia i es
resisteix a acceptar que 'emoci6 experimen-
tada en sentir-la pogués ser determinada
per la concrecié de cap enunciat progra-
matic, del tot innecessari per a la compren-
si6 d'aquesta obra: “Jo crec en la muisica
de Beethoven com crec que el sol escalfa.
Perd que Beethoven hagi fet muiisica (com
la Pastoral) descriptiva hi crec tan poc que
quasi no safigura. Si en aquesta simfonia al
comengament de cada temps no hi hagués
aquelles llegendes explicatives de lo que vol
dir, magradaria com m'agrada tot lo dell
sense excepci6 [...] No me’n sé avenir. I no
ho sabia que tingués aquesta simfonia. Es a
dir, sabia que tenia la Pastoral pero em creia
que el titol aquest es referia al color general
de I'obra sense particularitzar en detalls.™

Amb aquest criteri taxatiu forjat des de
la perspectiva de l'intérpret, i influit igual-
ment sens dubte per les escasses vegades i
generalment en precaries condicions amb
qué arribava a casa nostra el simfonisme
europeu tardoromantic, no és dificil d’en-
tendre que en els seus primers assaigs com-
positius empresos amb la inseguretat natu-
ral del principiant, aguditzada en el seu cas
per lexigéncia d’haver-se de mesurar amb
les grans obres classiques que el violinis-
ta coneixia, es concentressin en el génere
cambristic i es realitzessin durant el periode
febril de preparacié de repertori els mesos
anteriors a la presentacié publica, al Palau
de la Musica, del Quartet Renaixement.
Aixi, en les “impressions”, el mes d’abril de
1911 -any en que es conclou el dietari- Tol-
dra fa esment de la primera temptativa de
compondre una obra, una sonata per a violi
i piano: “Estic molt ocupat en la composicié
d’'una Sonata (!) a viol{ i piano que tinc en
estudi. No sé pas si me’n sortiré! Es necessita
barra!! Per ara tinc 3 o 4 temes que no n'estic
descontent. Els treballs seran en la soldadu-
ra d’aquests temes. El dissabte (abans-d'ahir)
vaig anar una vegada més a Vallvidrera; |[...]
De tot aix0 no en diré res a ningd ni a cap
dels amics. Fora pitjor si fracassés.”

D’aquesta peca sabem que va arribar a
escriure’n els tres moviments i coincideix
en el temps amb una altra provatura: una
“aria” per a violoncel ‘en la tonalitat de
Mi que tinc ficada al cap™ que el music va
abandonar, pero, ben aviat per centrar-se, a
comencaments del mes d’agost i mentre el
Renaixement preparava intensament el seu
concert de presentacié publica, en la com-
posicié d’'un quartet. Com sera regla gene-
ral en el cas d’aquest artista, la motivacié
creadora sempre vindra produida per una
circumstancia externa i concreta -convo-
catoria de premis, encarrec d'amics o inter-

1

prets—, i aqui va ser la immersié de Toldra
i dels seus tres companys en els assaigs en
grup en plena canicula, la que va fer saltar
la guspira del primer gran repte: “Ja he fet el
primer pas, és a dir, el primer temps «allegro
ma non troppo», tres per quatre, to de La
[...] el meu esperit m’ho estava demanant de
temps. «Escriu un quartet, escriu un quar-
tet» i he volgut donar-Ii gust. Vaig concen-
trar-me sobre mi mateix, vaig cloure els ulls,
vaig oblidar-me de tot, fins de I'amor plato-
nic (que ja és oblidar!) i vaig concentrar totes
les meves idees en un sol punt; en aixo tan
excels que sen diu quartet de corda. Esta-
va sentat davant del piano, vaig esperar que
vingués la inspiracié i al poc temps ja ma-
notejava el motiu primer; i paulatinament,
sense esforg, sense jo mateix donar-men
compte, es va anar descabdellant-se tot, fil
per randa, fins que vaig arribar a la fi.”

L'obra estaria dedicada a Lluis Sanchez,
el viola del Renaixement com a tribut no
solament per la profunda amistat que Tol-
dra professava per l'intérpret de més edat
-Sanchez tenia aleshores vint-i-tres anys- i
el més intellectual de la colla, siné com a re-
coneixement que havia estat d’aquell mtisic
de qui havia partit la feli¢ idea de crear un
quartet de corda amb voluntat d’estabilitat
i amb vocacié d’internacionalitat. Malgrat
que sabem que aquest quartet va ser com-
pletat en els seus quatre moviments, ni
aquesta obra ni les anteriors consignades
van ser conservades. Molt prudentment
el music va preferir considerar-les tan sols
com a simples tempteigs d’'un intérpret de
violi en el terreny de la composicio, exerci-

Eduard Toldra dirigint
L’ocell de foc d'Igor Stravinsky

L’amor de l'artista per la
“musica pura” és quelcom
que es pot resseguir amb re-
gularitat al llarg de les pagi-
nes del dietari -Impressions
incoherents de la meva vida
frivola a Barcelona- escrit per
un Eduard Toldra adolescent,
entre e1 19091el 1911
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de Miisica Contemporania reunida en un apat al restaurant Les Set Portes el 1953. B
dueta: Rafael Ferrer, Manuel Blancafort, Frederic Mompou, Gaspar Cassadd, Eduard Toldra i Xavier Monts

cis sense més importancia d’'un artista que
tanca les pagines del seu dietari, el 12 de
desembre de 1911, amb la ferma resoluci6
d’esdevenir un gran intérpret, perd amb
tota la incertesa de continuar escrivint, ja
fossin solfes ja fossin confidéncies: “Ja ho
veig, és intitil. Potser sera una crisi passat-
gera aixo. Potser no, potser dema estimu-
lat per aquesta mica de tinta abocada avui
sobre aquesta quartilla, m'entraran més ga-
nes descriure i maniré confessant. Potser
no escriuré mai més...”°

Es possible que el music aprofités part
del material d’aquell quartet en la composi-
ci6 del Quartet en Do menor, obra datada el
1914 i que inaugura el cataleg de la produc-
ci6 de lartista; perd malgrat veure la llum
durant el periode més efervescent d’actu-
acions del grup Renaixement i a pesar de
ser premiada cinc anys després en un cer-
tamen convocat per I'Ajuntament d’Olot,
Toldra va preferir no publicar aquella obra,
conscient del fet que no era per aquesta
via, la de seguir el solc deixat per l'activitat
del violinista o del cultiu de la musica pura
practicada pel director del grup de cambra,
on l'artista havia de trobar una veu propia
i personal en el terreny de la composicié
musical. A Vistes al mar, no s’hi arribava
pel cami —correcte, si es vol, des d'un punt
de vista académic, perd encara sense res de
genui o caracteristic- encetat amb el Quar-
tet en Do. Lartista havia de fer marrada si
volia descobrir al medi de la musica absolu-
ta que tant estimava el violinista una forma
d’expressié que fos de veritat creativa i no
es limités a ser reproductiva o, si es prefe-
reix, interpretativa de la creacié dels altres.
I la desviaci6 necessaria —esdevinguda a la
llarga estatge predilecte- que havia de dur
Eduard Toldra a convertir-se de veritat en
compositor, passava pel génere de la cangd.

No trobem cap referéncia a la cangé en les
pagines del dietari ni podem detectar alli
cap interes especial de l'adolescent per la
poesia catalana, tot i l'aficié molt viva de
'adolescent per la lectura d'un ampli ven-
tall d’autors i de titols que incloien des
d’'una traduccio al castella del Don Juan de
Lord Byron fins al drama Els espectres de
Henrik Ibsen, segurament en la versié que
d’aquesta obra havien fet Pompeu Fabra i
Joaquim Casas-Carbé el 1894. Una obra
sobresurt de totes maneres: les quatre So-
nates de Ramén Maria del Valle-Incldn que
Llufs Sanchez va prestar al music i que van
colpir-lo intensament fins al punt de dic-
tar-li la primera declaracié que coneixem
sobre la seva manera particular d’engegar
el procés creatiu.

.. a consegiiéncia sem va idear aga-
far-m’hi més fortament a la novella de Va-
lle- Inclén i fer-ne quatre capitols musicals.
Aixi com aquest estiu, ha estat després de
fet que m’ha fet recordar una cosa conegu-
da, ara vull fer el revés, identificar-me amb
la idea ja formada en poesia i sots la seva
influéncia esperar que vingui la inspiracid,
i a veure si magrada. Ja tinc tot el tema de
la tardor. Dels amors malalts. Ho he posat
en La m i amb una melodia de gust septen-
trional. ™

Si “fer recordar una cosa coneguda”
constituia una forma irregular o hetero-
clita de concebre la composicié i la recep-
cié musicals, i suposava I'empobriment de
la significacié artistica a causa de la seva
subordinacié a un judici empiric, en canvi
“identificar-se amb la idea ja formada en
poesia” i deixar que aquella llavor planta-
da en el domini del ritme i la melodia de
la paraula germinés després lliurement en
ser transferida al terreny de la musica no

imposava cap mena de contradicci6 esteti-
ca al compositor, que continuava aixi sen-
tint-se fidel als postulats de la musica ab-
soluta en que s’havia format l'interpret. En
les cinc cangons -les primeres escrites pel
music- sobre textos de Joan Maragall i Jo-
sep Carner que atrafeguen de forma febril
Eduard Toldra l'any 1915, és a dir un any
després d’enllestir el Quartet en Do, l'ar-
tista malgrat totes les inseguretats i vacil-
lacions que es vulguin, és conscient, pero,
d’una victoria: utilitzant les seves propies
paraules, en lloc d*“imitar” -i el Quartet
en Do era encara una imitacié- per pri-
mera vegada ha aconseguit amb aquelles
peces passar a “descriure”, si entenem per
descriure la capacitat d’aprofundir formal-
ment i semanticament en els versos del
poema per tal d’explicar-los des de la pers-
pectiva inedita de la seva configuraci6 en
termes estrictament musicals. ¢

NOTES

1. Eduard Toldra es referira sovint al servilisme d’aten-
dre aquestes ocupacions com “anar a fer de mujic”

2. Dietari Eduard Toldra (des d’ara D.E.T.), 26 d’octu-
bre de 1910.

3. D.E.T, 24 de gener de 1911.

4. D.E.T, 23 de setembre de 1910.

5. D.E.T, 5 de marg de 1911. Els adjectius han estat
remarcats en negreta per lautor d’aquest article.

6. D.E.T, 8 de maig de 1911.

7.D.E.T, 3 d’abrilde 1911.

8. D.E.T, 18 de maig de 1911.

9. DE.T, 5 d’agost de 1911.

10. D.E.T., 31 de desembre de 1911.

11. D.E.T, 3 de juny de 1911. Les frases han estat
remarcades en negreta per lautor d’aquest article.

12. Ens referim a les cangons: Menta i farigola (Josep
Carner), datada el mes de febrer; El rei Lear (Josep
Carner), datada el mes de marg; Festeig (Joan Mara-
gall), datada el mes de juliol; Romanga sense paraules
(Joan Maragall), datada el mes d’octubre; Els obercocs
i les petites collidores (Josep Carner), datada el mes
de desembre.




