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La cultura catalana en el exilio tenia, al decir del poeta y
dramaturgo Agusti Bartra,” un sélo deber: existir (“Cata-
lunya”). Esta necesidad categérica dimanaba de considerar el
concepto de cultura como integrado en el ideal de Cataluna.
Desde los primeros meses del exilio, la intelectualidad cata-
lana tuvo la plena conciencia de que era imprescindible seguir
trabajando, organizando, escribiendo para asegurar la conti-
nuidad cultural, aunque fuera en circunstancias adversas e
incluso hostiles. Si habia algin consenso entre el exilio poli-
tico e intelectual -muy atomizado- era precisamente éste: el
imperativo de reanudar la actividad cultural, de seguir ade-
lante una vez pasado el estado de shock. Guardando —claro
esta— fidelidad a su razén esencial de existencia que, segin
Josep Pous i Pages, radicaba en “servir.I’humanisme univer-
sal, a través de les formes particulars de l’esperit catala”
(260). Son muchos los testimonios —-1éase, verbigracia, L’exi-
liada, de Artur Bladé i Desumvila- que dan fe del hecho de
que los escritores catalanes se pusieron en seguida a trabajar.
Un botén de muestra. El critico teatral Doménec Guansé
dejaba constancia, en abril de 1939, de que varios dramatur-
gos catalanes exiliados en Toulouse estaban en activo: Ramon
Vinyes daba vueltas a San Agusti, al parecer su obra teatral
mds complicada; Ambrosi Carrion ya redactaba El comte
Arnau, y Angel Ferran se las habia con La massa (Guansé 6-
7). No eran los tinicos. Escribieron teatro cataldn en el exilio:
Agusti Bartra, Doménec de Bellmunt, Xavier Benguerel, Roc
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Boronat, Ferran Canyameres, Lluis Capdevila, Josep Carner,
Josep Carner Ribalta, Odé Hurtado, Joan Oliver, Josep M.
Prous i Vila, Mercé Rodoreda o Rafael Tasis, entre los mas
destacados (Aulet).

De hecho, en julio de 1939, en la inmediatez del exilio, el
mismo Rafael Tasis reflexionaba desde Paris sobre las posi-
bilidades de pervivencia cultural en unos momentos en que
los catalanes —al menos los vencidos— lo habian perdido todo y
en que no se sabia a ciencia cierta quien seria capaz de man-
tener “el foc sagrat de la cultura, el tresor de la llengua i de
les tradicions catalanes” (Tasis i Marca 3). Era evidente que,
en el interior, no podia brotar ninguna manifestacién de la
espiritualidad catalana debido a la sistematica y brutal
represion que se ensafaba contra el catalanismo. Si los hom-
bres mas prestigiosos se dispersaban por el continente ame-
ricano, la coyuntura dificultaba aiin mas el propésito de sal-
var la cultura y la lengua catalanas. A pesar de ello, Tasis se
mostraba optimista: el fuego sagrado seguia encendido, pues
no sélo los expatriados llevaban en su seno un destello de esa
llama, sino que ademaés existian, en todo el mundo, “casals”,
orfeones y revistas que —ya antes de la guerra— difundian la
cultura catalana y reafirmaban la personalidad nacional. En
opinién de Tasis, la llegada de los contingentes de refugiados
multiplicaria los esfuerzos y, venciendo la desunién, cohesm-
naria la diaspora (Tasis i Marca 12).

Sin lugar a dudas, el advenimiento de los exiliados poli-
ticos motivé la renovacion o reorganizacion de los “centres” o
“casals”, espacios de reuni6on de las colonias catalanas,
allende de la creacién de nuevas entidades en el continente
americano o en el europeo, sobre todo en Argentina, Chile,
Francia y México. Un buen ejemplo de ello lo constituye la
unién, en 1940, de las dos sociedades, el Centre Catala y el
Casal Catala, de Buenos Aires, en una sola: el Casal de Cata-
lunya. Esta fusién tenia que implicar, segiin el infatigable
activista Hipolit Nadal i Mallol, una renovacién de hébitos y
procedimientos en las actividades culturales que programaria
la flamante nueva organizacién, inclusive en cuanto al teatro:
pese a que en la capital argentina se podia formar una com-
pania de buenos aficionados, veia imprescindible que éstos,
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en primer lugar, dejaran de lado el exceso de “divismo” y
atendieran al estudio de los personajes, aprendiéndose de me-
moria su papel, y, asimismo, planificaran un ntimero razo-
nable de ensayos para que sus representaciones pudieran ser
valoradas como excelentes. Con ello, a través de una de las
manifestaciones mas queridas de su espiritu “inmortal” como
era el teatro, los actores y actrices aficionados responderian
al imperativo categérico de “servir” y “dignificar” a Cataluna,
en unos momentos en que —més que nunca- sus acérrimos
enemigos la querian desnaturalizar (“Consideracions”).

Si ya antes del 1939, las entidades de las comunidades
catalanas constituian espacios de sociabilidad de la colonia
emigrada, a partir de esa fecha van a ser niicleos muy activos
que organizaran un sinfin de actividades de indole cultural.
Curiosamente, aunque parezca anecdético, vale la pena
senalar que la Junta Directiva del Centre Catala de Buenos
Aires invitaba, con motivo de su veinticinco aniversario
(1916-1941), a sus compatriotas a asociarse ofreciéndoles —tal
y como se puede leer en la publicidad estampada en su porta-
voz Ressorgiment— un ambiente ideal para la reunién de las
familias en el que disfrutarian no sélo de animadas fiestas
sociales, conmemoraciones patridticas o festividades tradicio-
nales, sino también de una magnifica biblioteca, abastecida
con una numerosa y selecta coleccion de obras catalanas, y de
una exquisita programacién cultural: conciertos, conferen-
cias, espectdculos de teatro, musica o danza. Situada en un
edificio anexo a La Torre (Chacabuco 863), en las afueras de
la capital bonaerense, el anuncio promocional anadia que los
socios y sus familias podian practicar, dentro de un ambiente
hogareno, la saludable vida de camping en verano y ejercitar
con comodidad toda suerte de deportes. La importancia de los
”casals” como espacios de encuentro la sintetiza muy bien el
empresario y politico Cristian Aguadé en su rememoracion
del exilio chileno: “el Centre Catala era la nostra segona llar”
(86).

Dentro de la funcién sociabilizadora de los “casals”, el
teatro era una de sus manifestaciones preeminentes, la que
agrupaba un ntimero mayor de socios (Bacardi 19), la que
tenia mas importancia en la vida social, la que gozaba de
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mayor prestigio y encanto, y la que invariablemente se pro-
gramaba como actividad estelar en las celebraciones de festi-
vidades tradicionales o patriéticas. Tanto el Casal de Cata-
lunya de Buenos Aires como el de Santiago de Chile o el de
México —tres de los nicleos culturalmente mas activos del exi-
lio- celebraban con una velada teatral las tradicionales fiestas
de la Merce, con la intencién explicita de evocar —so pretexto
de la fiesta mayor de Barcelona- todas las de Cataluna. De
igual manera, no faltaba tampoco una representacion teatral
durante la celebraciéon de la “diada” de Sant Jordi, patrén
nacional, y, aunque méas eventualmente, en los actos de con-
memoracién del Onze de Setembre o de Sant Joan, fiestas na-
cional y tradicional, respectivamente, que a menudo eran pre-
sentadas en las revistas del exilio como actos de afirmacién de
la supervivencia de la patria catalana.

Huelga decir que las secciones de arte escénico de los
“casals” —auténticos cuarteles generales de la diaspora— eran
un espacio de encuentro entre varias generaciones de exilia-
dos —viejos residentes y refugiados; ninos, jovenes, adultos— e
incluso de atracciéon de simpatizantes locales, ademas de
punto de reunién de los cendculos culturales catalanes o,
cuando las representaciones se realizaban fuera de sus sedes,
de proyeccion de las actividades culturales en el conjunto de
la ciudad donde estaban ubicados. El teatro servia, asi pues,
para dar visibilidad a la cultura exiliada, pero también —ade-
mas de su intrinseca finalidad socioeducativa- para la cohe-
si6n interna de la colonia catalana: era un nexo solidario y de
concordia, asi como la manifestacién piiblica méas palmaria de
su idioma. La meritoria obra de los elencos teatrales agen-
ciaba, en resumidas cuentas, no s6lo una funcion sociabiliza-
dora, sino en especial una indudable relevancia cultural y
patridtica: era el espacio de preservacion de la catalanidad y
el refugio provisional de una cultura prohibida.

Sea como fuere, en numerosos paises de los continentes
europeo y, sobre todo, americano se programaron actividades
teatrales —y culturales en general- en lengua catalana. Nos
consta que hubo grupos escénicos —en algunos pocos casos
con secciones jovenes o infantiles— de regularidad y exigencia
artistica muy diversas en ciudades de paises como Argentina
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(Buenos Aires, Cérdoba, Mendoza, Rosario), Brasil (Sao
Paulo), Chile (Santiago de Chile), Cuba (La Habana), Estados
Unidos (Nueva York), Francia (Avinén, Marsella, Paris,
Perpinan, Tolosa), Inglaterra (Londres), México (México D.
F., Guadalajara), Uruguay (Montevideo) o Venezuela (Cara-
cas), entre los més activos. A veces las representaciones tea-
trales tenian lugar en el marco de festivales o programas cul-
turales mas amplios, otras veces en ocasion de efemérides u
homenajes o, en fin, en formato de simples lecturas dramati-
zadas remozadas con miusica. En general, los elencos con mas
posibles daban regularmente una representacién al mes en su
sede y contaban con actores y actrices aficionados de cierto
talento que —sélo en ocasiones extraordinarias— se reforzaban
con elementos profesionales.

{Qué es lo que motivé que el exilio politico catalan se dedi-
cara a programar teatro en ciudades del viejo y del nuevo
mundo? A bote pronto, la existencia de centros culturales de
la emigracién econémica que —con una larga trayectoria que
en algunos casos arrancaba de mediados del siglo XIX- aco-
gieron en sus sedes a los desterrados como savia nueva para
reactivar su accién cultural. Los aficionados o profesionales
del arte escénico podian incorporarse en las agrupaciones o
aprovechar la organizacién e infraestructura —terreno abo-
nado para ello- de los centros existentes. A su vez, los esce-
narios del exilio eran los tinicos donde se podia revisitar auto-
res, estrenar obras o convocar premios en libertad y los tini-
cos donde disponer de un publico —el de los emigrados y
refugiados- interesado y sensible. Constituian, en definitiva,
unas singulares plataformas sustitutorias -mas o menos ama-
teurs— en las que los dramaturgos catalanes en activo podian
estrenar en su lengua y participar asi en una especie de simu-
lacro de normalidad/continuidad cultural.

Ya en marzo de 1939, los dirigentes de la seccién de arte
escénico del Casal Catala de Buenos Aires redactaron un
manifiesto, destinado a la colectividad, en el que se avanzaba
que la nueva temporada multiplicaria su actividad (Rigau y
Llimés). Se pondrian en escena las mejores producciones del
teatro catalan clasico y moderno, alternando las funciones de
costumbre dentro del casal con otras que se realizarian en
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teatros publicos para interesar a toda la comunidad. Se tra-
taba, en su opinién, de seguir haciendo obra cultural y patri6-
tica en unas circunstancias criticas en las que el pleito nacio-
nal de Catalufia padecia una enorme sacudida, sin que su
alma fuese conquistada. Antes al contrario: ésta se sentia
mas enardecida y necesitada de libertad que nunca. Por todo
ello, 1a obra del elenco aficionado adquiria una importancia
mayor de la que habia tenido hasta entonces, de modo que se
solicitaba la cooperacién de todos los socios y socias del centro
bonaerense.

Como hemos apuntado, las representaciones teatrales en
los “casals” eran también una forma de difusién de la catala-
nidad cultural en el extranjero. El critico Jordi Casanova
(pseud6nimo de Josep Cabré i Bru) lamentaba la mejorable
temporada teatral de 1941 en el Casal de Catalunya de
Buenos Aires y proponia que el cuadro escénico de la entidad
seleccionara lo mejor que mereciera conocerse del repertorio
catalan cldsico y moderno (“Tema ingrat”). El teatro no podia
ser, en su opinién, una “maquina de hacer reir”, sino que
tenia que estar a la altura de la representacion patriética que,
como colectividad extranjera, detentaba el “casal” argentino.
En calidad de critico de Ressorgiment, Casanova elogié a
menudo el esfuerzo de los miembros de su conjunto escénico
y reivindicé tozudamente la accién cultural y patriética que
suponia expandir fuera del pais una manifestacion tan vital e
identificadora de la personalidad nacional como era el teatro.

Ante la inminente inauguracion de la temporada de teatro
catalan en el Casal de Catalunya en la primavera de 1942, su
colega Hipolit Nadal insistia en la finalidad patriética de las
representaciones que se realizaban en dicha sociedad, atribu-
yéndoles una funcién educadora y estética. En momentos en
que Cataluna estaba sometida a la mas grande opresién de su
historia, siéndole negados sus valores culturales atesorados a
lo largo de siglos; en momentos en que el idioma cataldn
estaba proscrito de las aulas, los teatros y la prensa; en mo-
mentos en que toda su cultura y su espiritu sobrellevaban
como nunca los efectos de la barbarie, era cuando —-afirmaba
Nadal- los catalanes del exilio tenian el deber de velar con
mas ahinco que nunca por el mantenimiento del patrimonio
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espiritual y para que su actuacién se basara en un constante
y préctico afdan por “servir la cultura catalana, una de les més
belles manifestacions de la qual és el teatre” (“Davant la
propera”).

En efecto, una de las opiniones mas compartidas por los
cenaculos teatrales del exilio cataldn, aunque se expresara de
formas muy diversas, es la que estimaba el arte escénico
como uno de los medios més importantes para la expansién
de la cultura nacional. En 1947, el citado Hipolit Nadal lo
formulé en su versién mas radical e idealista: la invasiéon de
Cataluna por los barbaros acaudillados por Francisco Franco
en 1939 habia supuesto la anulacién de los derechos y las
libertades de los catalanes; entre éstos, el de usar la lengua
catalana y de proseguir con ella la obra de cultura admirada
por propios y extrafios. Una de cuyas manifestaciones mas
destacadas era, naturalmente, el teatro, también enmudecido
por la dictadura franquista. Puesto que los dramaturgos -al-
gunos ya consagrados, otros en ciernes— que permanecieron o
volvieron a la patria dificilmente hallarian unas condiciones
6ptimas —a causa de la vigilancia, el miedo o el pane lucran-
do- para seguir escribiendo en catalén, y puesto que no goza-
ban de las posibilidades inmediatas de estrenar sus obras, era
conveniente estimular a los dramaturgos del exilio a que se
entregasen a la escritura teatral, y, de esta forma, se pudiera
contar con una reserva a punto para el dia del retorno o para
cuando fuese posible representar obras catalanas en Cataluna
(“La penuria”). ‘

Sin embargo, cuando las representaciones teatrales no
conseguian un aforo que correspondiera al esfuerzo de los
aficionados, los criticos que seguian las programaciones
teatrales reprochaban a las claras al respetable su desidia y
falta de generosidad. Se vindicaba que el teatro, como expre-
sién del alma del pueblo cataldn, tenia que ser motivo de
unién y estar por encima de la descoordinaciéon y el desa-
cuerdo que minaban el exilio politico. Ademaés del patriotismo
verbal, los socios y simpatizantes de los “casals” estaban
obligados también a hacer gala de un patriotismo de hecho
estimulando a los aficionados y valorando su labor cultural y
artistica. Desde 1939, no escasearon las apelaciones a la con-
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ciencia de los catalanes exiliados para que apoyaran a los
equipos artisticos, ni las encendidas llamadas a los amateurs
para darles coraje en su accion teatral, ya que con ella
también “hacian patria” y ponian su grano de arena en pro
de la continuidad de la cultura catalana. Como apuntaba
Jordi Casanova en 1955, la buena respuesta de los espectado-
res avalaba la labor voluntariosa y desinteresada de los afi-
cionados, los cuales -lejos de la patria— proporcionaban el
consuelo de ver en ficcion la personalidad colectiva y, de este
modo, dar fe de vida al mundo (“Teatre catala”).

Hasta bien entrados los afos sesenta se argumentaba la
necesidad de alentar el teatro catalan como una expresion del
resurgir espiritual, bien haciendo aportaciones para mejorar
los montajes de las obras y cubrir los gastos, bien asistiendo
como publico asiduamente para que los entusiastas aficiona-
dos se sintiesen arropados por los socios, amigos y simpati-
zantes. En las criticas y las informaciones publicadas en las
revistas del exilio se deja constancia reiteradamente de la
conviccién de que los cuadros escénicos que programaban
teatro catalan eran uno de los mejores medios para el sostén,
la continuidad y el enaltecimiento de la patria. Se apelaba a
que los catalanes en el exilio comprendieran la significacién
que tomaba la actividad escénica y siguieran estimulando con
liberalidad a los abnegados actores y actrices. A su vez, varias
fueron las voces que reivindicaron que los amateurs traba-
jasen con criterios filoprofesionales, con el rigor y la seriedad
necesarios para que demostraran de este modo que eran
conscientes de la finalidad cultural y patriética de su actua-
cién.

Aunque en términos generales los “casals” reactivaron su
programacion teatral durante las primeras décadas del exilio
politico, en algunos casos, como en el Centre Catala de
Santiago de Chile, el balance que ofrecia el cincuentenario de
su fundacién revelaba que, entre 1939 y 1956, la actividad
teatral no habia sido tan briosa como en periodos anteriores.
A lo sumo se recordaba como un hito la espléndida represen-
tacion de La plaga de Sant Joan, de Josep Maria de Sagarra,
en 1940, con direccion de Xavier Benguerel y escenografia y
figurinismo de Roser Bru. Al abrigo del centro santiaguino,
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eso si, hizo sus pinitos teatrales la actriz Montserrat Juli6
que, como cuenta en sus memorias, debuté en 1948 con
L’encis dels divuit anys, de Pompeu Crehuet (294).

En realidad, no deja de ser una derivacién del empefio en
mantener las esencias culturales y en cimentar una cierta
normalidad el anclaje en un repertorio ecléctico, basado —en
las décadas de los cuarenta y primeros cincuenta- en los
autores clasicos del teatro cataldn (Frederic Soler, Angel
Guimera, Ignasi Iglésias), en la tradicion modernista (San-
tiago Rusifiol, Joan Puig i Ferreter, Apel-les Mestres) o de en-
treguerras (Carles Soldevila, Josep Pous i Pagés) y en apues-
tas seguras como Josep Maria de Sagarra o Avel'li Artis. No
hay que menospreciar las dificultades que tenian los direc-
tores de los elencos aficionados para elegir las obras y encau-
zar unos programas que atrajesen al publico de los “casals”.
La falta de estrenos y de novedades en los repertorios, asi
como la inexistencia del estimulo de la critica, podian desa-
nimar a los espectadores que, por otra parte, parecian congra-
tularse de un repertorio mas bien lidico, evasionista o nos-
talgico. En la mayoria de casos, la opcién mas infalible era la
revision de los clasicos, a veces incluso con voluntad
antolégica, rememorando asi las piezas que habian tenido
mas éxito de publico y de critica en los escenarios catalanes.

Los debates sobre el repertorio de los cuadros escénicos de
los “casals” no sélo se cenian a preferencias artisticas o esté-
ticas, a posturas partidarias de la modernidad y/o de la tra-
dicién o a la calidad de las representaciones, sino que a veces
también tomaban un cariz de defensa sin ambages del teatro
cataldn, criticando el exceso de traducciones que iban en
detrimento de la dramaturgia nacional. En lugar de in-
trascendentes comedias francesas, se exigia que la seleccién
fuera mas esmerada y que se apostase por aquellas obras que
no habian sido estrenadas en Catalufia, como por ejemplo las
premiadas en varios galardones de los Jocs Florals celebrados
en Europa y América. A este respecto, desde Ressorgiment se
advertia en 1951 que el teatro cataldn gozaba de un reper-
torio extenso y variado, desde la tragedia al sainete, y se rei-
vindicaba la reposicién de las piezas que eran desconocidas o
estaban ya borradas por el recuerdo; se abogaba incluso -
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asegurando que era una postura mayoritaria- por el criterio
de programar sélo textos de la dramaturgia propia, sin excep-
cién, ya que, si los espectadores catalanes querian ver teatro
castellano, podian ir a cualquier sala de Buenos Aires. Con
patriético orgullo, Ressorgiment concluia que sélo el Casal de
Catalunya les podia ofrecer la joya de ver teatro catalan
(“Teatre i poesia”).

A buen seguro una de las razones que justificaria la exis-
tencia del teatro catalan en el exilio europeo o americano era
algo tan aparentemente obvio como el hecho de que se erigia
en el tnico espacio en el que podian estrenar libremente sus
obras los dramaturgos desterrados, en su mayoria vinculados
al activismo cultural y/o politico del exilio: Ambrosi Carrion
(Els camins d’Antigona, Buenos Aires, 1940; Nit d’embrui-
xament, Paris, 1950; L’ombra, Buenos Aires, 1957; Beneit és
el fruit, Toulouse, 1969), Ferran Canyameres (E! cercle de la
por, Toulouse, 1948), Lluis Capdevila (La crida del bosc,
Toulouse, 1948; Adriana i l’amor, México, 1952; La festa
major de Gracia, Toulouse, 1954), Roc Boronat (Maria,
México, 1953; S.A.D.A.T., México, 1963; L’avia, México,
1968), Agusti Bartra (Octubre, México, 1955), Xavier Ben-
guerel (Fira de desenganys, Buenos Aires, 1956), Ramon
Vinyes (Viatge, Buenos Aires, 1957) u Odé Hurtado (Venda-
val, México, 1958). No obstante, lo cierto es que las piezas
nuevas -no necesariamente renovadoras o comprometidas—
no siempre despertaron el interés del publico y, teniendo en
cuenta las cifras, serian excepcionales en los repertorios de
los grupos de aficionados del exilio catalan.

Otra via de renovacién de los programas eran los textos de
aquellos autores —aparte de los citados— que recibieron algin
galardén en el marco de los Jocs Florals (Aulet 122-25; Fauli)
y que, con cierta frecuencia, llegaron también a los escenarios
del exilio, sobre todo en Buenos Aires: Nuria Ripoll (No n’hi
ha prou amb ésser bo, 1953), Josep M. Poblet (L’altre amor,
1954; Crim en el teatre, 1956, y Un ingenu a mitges, 1966),
Xavier Amorés (Historia sentimental, 1960), Eugeni Judas
(... aixi s’escrigué la historia, 1961, y L’ou ferrat, 1965) o
Jordi-Pere Cerda (La set de la terra, 1962). Igualmente, goz6
de esa misma suerte la primera de las obras que obtuvo el
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flamante premio Guimera de 1954, convocado por Pont Blau
y dotado por la actriz Emma Alonso: Un home entre herois, de
Rafael Tasis (México, 1956). Cabe anadir —en esta apretada
sintesis— las tentativas que se afanaban paralelamente por
impulsar el estreno de piezas de autores jévenes, formados en
el activismo teatral del exilio, como el caso emblematico de la
misma Niria Ripoll (Boira... i vida, 1954, y Eugénia, 1962),
afincada en Buenos Aires.

El carécter supletorio del teatro del exilio pierde, en parte,
la razén de ser cuando se reanuda con cierta normalidad,
aunque bajo la férrea vigilancia de la censura, la actividad
teatral en el interior, tras el desenlace de la Segunda Guerra
Mundial y la estabilizacién del régimen franquista. A partir
de mediados de los cincuenta, los niicleos teatrales del exilio,
al tiempo que comienzan a experimentar las primeras crisis,
sienten un cierto prurito por conocer los textos y autores que
se estrenaban en Barcelona. De modo que, junto al teatro de
repertorio de siempre, se programaron -miméticamente a lo
que ofrecia la cartelera del Romea- autores de éxito como
Josep Maria de Sagarra, Lluis Elias o Xavier Regas.

En México, donde la actividad teatral cumplia casi su
decimosexto aniversario, ya se observaba en los primeros
meses de 1957 un cierto desvanecimiento del entusiasmo de
antes. En primera instancia, esa “crisis” se debia, segin la
actriz Emma Alonso y el director de escena Francesc Messe-
guer, a la falta de una sala adecuada en el nuevo local del
Orfeé Catala. Pero, a renglon seguido, se apuntaban motivos
mucho maés estructurales que seguramente afectaban a la
mayoria de elencos amateurs: la dispersién de sus elementos,
la escasa formacién de los intérpretes, la precariedad del
soporte técnico, la tenue respuesta de los socios al esfuerzo de
los actores, la seleccién poco original de las obras o la caren-
cia de una critica motivadora. Como remedios para vigorizar
la actividad teatral, se sefialaban los siguientes: habilitar una
sala para las representaciones en el Orfed; reorganizar su
seccién de teatro; conceder un premio anual de estimulo a los
artistas aficionados; constituir un fondo para ayudar a la
edicién de textos y gestionar la traduccién al catalan de obras
extranjeras o, dando asi mayor relieve a los autores propios,
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del catal4dn a otros idiomas. Al fin y al cabo, como indicaba
Messeguer, el teatro era un potente altavoz que, junto con
otras actividades, podia ayudar a dar a conocer a Cataluna,
un aspecto que quizds descuidaban las minorias que, en el
exilio, mantenian vivo el esfuerzo por la supervivencia
nacional (“La crisi”). Desde Pont Blau, se animaba a que se
reanudase lo antes posible la programacién regular de teatro
catalan en México, argumentando que las dificultades podian
ser superables si se hacia una buena seleccion de textos y se
trabajaba con entusiasmo y desinterés para seducir un pu-
blico que permitiera una programacién regular (“Editorial”).

En los primeros afios de la década de los sesenta —tal y
como puede deducirse de los portavoces de los centros-, se
propugnaba entre los cenéculos exiliados mas inconformistas
una mayor ambicién en las representaciones teatrales que
cumpliera con la funcién socioeducativa del arte escénico. Se
invitaba a sus organizadores a prescindir de las piezas ya
periclitadas y, en cambio, se apostaba por una modernizacion
que mostrase las nuevas tendencias. Aunque esta via corria el
riesgo de ser recibida con cierto disgusto o con divergencias
de criterio por el publico mas tradicional, significaba un buen
acicate para eludir el peligro del estancamiento, la anquilosis
y el conformismo. En este sentido, el activista cultural y tra-
ductor Jordi Arbonés opinaba que, mientras la produccién
literaria y artistica estuviera restringida y se desarrollara en
condiciones anémalas, se imponia la obligaciéon de separar el
grano de la paja y hacer ver al mundo que la cultura catalana
no se fundamentaba sobre una base folklorista, sino que tenia
una calidad que le otorgaba el derecho de reclamar un lugar
en la cultura universal (Arbones).

Bajo la influencia —en el mejor de los casos— de la moder-
nidad impulsada en el interior —sobre todo- por la Agrupaci6
Dramatica de Barcelona (1954-1963) y la Escola d’Art Dra-
matic Adria Gual (1960-1965), el teatro del exilio redefine, en
los afos sesenta, su cardcter sustitutorio con una notable
renovacién y actualizacién de los repertorios que le inclina —
al menos en los centros méds atentos a las novedades tea-
trales— al estreno de piezas prohibidas o limitadas en el inte-
rior por razones censorias. Asi, por ejemplo, en varios espa-
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cios del exilio —principalmente en América y, en especial, en
Buenos Aires— se estrenaron autores de la dramaturgia mas
comprometida: Maria Aurelia Capmany (Twu i [’hipocrita,
1961; Dos quarts de cinc, 1967), Manuel de Pedrolo (La
nostra mort de cada dia, 1963), Blai Bonet (Parasceve, 1963),
Salvador Espriu (Antigona, 1963), Josep M. Espinas (Es
perillés fer-se esperar, 1965), Ricard Salvat (Nord enlla, 1967;
Els espies, 1968; Mort d’home, 1969) o Baltasar Porcel
(Romang de cec, 1969), entre los mas relevantes. Asimismo,
se dieron a conocer traducciones ad hoc de piezas del teatro
mas innovador, de prestigio internacional, como Eugene
TIonesco (El rinoceront, 1962; La lli¢cé, 1968), Max Frisch (El
senyor Bonhome i els incendiaris, 1963), Arthur Miller (Del
pont estant, 1965), Tennessee Williams (La gata damunt la
teulada, 1966, y Un tramvia anomenat Desig, 1967) o Bertolt
Brecht (Els fusells de la mare Carra, 1968).

A pesar de estos nuevos aires de cambio, impulsados por el
dinamismo de hombres como Jordi Arbonés, el teatro catalan
del exilio comienza a decaer a finales de los sesenta, coinci-
diendo en parte con el retorno paulatino de algunos exiliados,
con la erosién generacional o el cambio de hébitos culturales.
Como se detecta en los portavoces de la diaspora, las
manifestaciones de la catalanidad en aquellos paises —Argen-
tina, México o Chile- que habian sido culturalmente muy
afanosos van perdiendo la vibracién, la euforia y el entusias-
mo de antes. Se barajaban sobre todo dos motivos: la
hostilidad de los representantes diplomaticos que si apoyaban
a otras colectividades y la poca conciencia sobre el hecho de
que la catalanidad era el nexo aglutinante de los exiliados,
pese a las diferencias de indole econémica o politica. En
cuanto al teatro, se esgrimia de nuevo el argumento de que
los catalanes exiliados que quisiesen conocer més o menos de
cerca la produccién teatral original de los dramaturgos de su
pais no tenian otro recurso que verla representada por los afi-
cionados de las entidades, mientras que las traducciones de
otras lenguas, por mas importantes que fueran, podian dis-
frutarse en las representaciones de los conjuntos vocacionales
locales (Montgri).
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Al decir de Gabriel Fradera, director de la Agrupacié
Catalana d’Art Dramatic de México, si bien la crisis del teatro
cataldn que observaba en 1963 en el interior se debia a la
falta de libertad con que vivia, sometido a la censura fran-
quista y a las dificultades para escribir y estrenar, resultaba
mas lamentable que su decaimiento se hiciera sentir también
en el exilio. Fradera responsabilizaba de la penuria del teatro
cataldn a sus propios coterraneos que no asistian a las repre-
sentaciones (no pasaban de doscientos espectadores, segin
sus cdlculos, los que acudian a las tres funciones de cada
comedia que se daban en México). A pesar de que la colonia
catalana era muy numerosa y contaba con personas pujantes
y de talento para colaborar en pro del prestigio del teatro
. catalan, la concurrencia a los espectaculos resultaba dema-
siado baja e insuficientes los apoyos. No se trataba de una cri-
sis de autores, sino de espectadores: los compatriotas no esta-
ban dispuestos a “sacrificar-se de tant en tant per veure tea-
tre catala a sis mil quilometres de la Patria” (Fradera 20).
Por mucho que los aficionados pusieran todo su empeno y
esfuerzo en hacer teatro en catalan, teniendo plena con-
ciencia de las dificultades y los obstéculos a los que estaban
sujetas las artes escénicas en Cataluna, todo ello era en balde,
concluia Fradera, si no se apostaba por prestigiar la escena
catalana en el exilio.

Estuviera o no en crisis, lo cierto es que, en la década de
los setenta, algunos grupos escénicos mas arriesgados —desta-
cando en este sentido el niicleo de Buenos Aires— son capaces
ain de programar autores engagé como Manuel de Pedrolo
(Situacié bis, 1970; Técnica de cambra, 1974), Ramon Gomis
(La petita historia d’un home qualsevol, 1971), Feliu Formosa
(L’encens i la carn, 1972), Maria Aurelia Capmany-Xavier
Romeu (Preguntes i respostes sobre la vida i la mort de
Francesc Layret, advocat dels obrers de Catalunya, 1972),
Joan Oliver (Primera representacié, 1972) o Jordi Teixidor
(El retaule del flautista, 1974). Era la prueba mas evidente de
que, a despecho de todas las dificultades, el teatro catalan del
exilio mas consciente buscd, hasta las visperas de la muerte
del dictador, un lugar en el mundo, llevando a cabo su come-
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tido de suplencia cultural, exigencia artistica y afirmacién
patriética.
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