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En el balcon vacio, la
vigencia de un clasico del
exilio republicano de 1939

Dolores Ferndndez Martinez (dir.), La segunda
generacion del exilio republicano en México
a través de la pelicula «En el balcon vacio».
Madrid, AEMIC / Ministerio de la Presidencia,
2012 (edicion no venal). Caja de tres DVD que
contiene: la pelicula, remasterizada, En el balcon
vacio, direccion de Jomi Garcia Ascot y guion
de Jomi Garcia Ascot, Maria Luisa Elio y Emilio
Garcia Riera; el documental Y yo entonces me
llevé un tapon. Memoria compartida de «En el
balcon vacio», direccién y guidn de Alicia Alted,
Maria Luisa Capella y Dolores Ferndndez; y el
libro electrénico colectivo «En el balcon vacio».
La segunda generacion del exilio republicano en
Meéxico, edicion de Javier Lluch Prats.

Desde que se produjese su estreno a me-
diados de 1962 en la sala Moliere del Insti-
tuto Francés de México D. F., En el balcon vacio
se ha convertido en una auténtica pelicula de culto
del exilio republicano de 1939 a la par que, como
sefialara hace unos afios Vicente Sanchez-Biosca,
en uno de sus lugares de memoria por excelencia.
A pesar de haber sido premiado en su momento en

varios certamenes internacionales (Premio de la Cri-
tica Internacional del Festival de Locarno en 1962 o
el Jano de Oro en la IV Rassegna Latinoamericana
di Cinematografia de Sestri-Levante), su circulacion
en los sistemas culturales mexicano y espafiol ha
estado caracterizada por una difusién velada, mino-
ritaria e irregular, acotada a circulos independientes
y académicos y sin llegar nunca a ser estrenada en
los circuitos comerciales. Un fenémeno explicable,
que no justificable, por las limitaciones y barreras
(ideoldgicas, institucionales, materiales...) que en
ambos casos se han venido sucediendo en México
y Espana.!

Gracias al Proyecto de Investigacién de la Aso-
ciacion para el estudio de los Exilios y Migraciones
Ibéricos Contempordneos (AEMIC) «La segunda
generacion del exilio republicano de 1939 en Méxi-
co a través de la pelicula En el balcon vacio», finan-
ciado por el Ministerio de la Presidencia del Gobier-
no de Espaiia, serd posible reparar en gran medida
esta circunstancia, un proyecto de cuyos magnificos
resultados da cuenta la caja de tres DVD aparecida
en 2012 en edicién no venal. En primer término, en-
contramos en ella la versién remasterizada de la pe-
licula, el objeto de estudio axial de este proyecto, he-
cho que garantiza un visionado en unas condiciones
técnicas Optimas de las que pocas veces ha gozado
este film hasta el dia de hoy. Pero este proyecto tenia
asimismo como objetivos la bisqueda en archivos y
bibliotecas espafiolas y mexicanas de cuanta docu-

T Conviene recordar, en cualquier caso, gue la reivindicacion de En el balcon vacio ha sido llevada a cabo de
modo constante en los Ultimos afios, como evidencian el dossier coordinado por Alicia Alted en 1999 para el nimero
33 de la publicacion valenciana Archivos de la Filmoteca, o el monografico del nimero 10 de la revista Regards de la
Université de Paris X-Nanterre editado por Bénédicte Brémard y Bernard Sicot en 2006, Images d'exil: En el balcon

vacio, film de Jomi Garcia Ascot (Mexico, 1962).



mentacion fuera posible acerca de la pelicula, su es-
treno, su difusion posterior y las vias de su recepcion
en Espafia, la busca de sobrevivientes relacionados
con ella, la elaboracién de un censo de cuantos par-
ticiparon en su produccion y la colaboracién de los
sobrevivientes y los testigos del film. Cada uno de
estos objetivos se ha materializado en el contenido
de los otros dos DVD. Por un lado, el documental Y
yo entonces me llevé un tapoén. Memoria compartida
de «En el balcén vacio», con direccion y guioén de
Alicia Alted, Maria Luisa Capella y Dolores Fernan-
dez; y, por otro, el libro electrénico colectivo «En el
balcon vacio». La segunda generacion del exilio re-
publicano en México, editado por Javier Lluch Prats.

El documental cuenta con la participacién de Nu-
ria Perefia, Tomds Segovia, José de la Colina, Mer-
cedes Gili, Cecilia Elio, Diego Garcia Elio, Alicia
y Ana Garcia Bergua y Eduardo Mateo Gambatrte,
un trabajo que permite redimensionar varios niveles
significativos de En el balcon vacio ya que, como
afirma Dolores Ferndndez Martinez, estas entrevis-
tas poseen un valor doblemente importante: «esa
memoria familiar e intima de la nifia Gabriela, alter
ego de Maria Luisa Elio, se convierte en una memo-
ria compartida, social, colectiva, pues el conjunto de
los exiliados republicanos espaifioles en México se
vieron identificados con su peripecia, ya que habian
vivido historias similares y compartian la experien-
cia y, sobre todo, los sentimientos reflejados en la
pelicula» (p. 228). Asimismo, este DVD suma las
distintas fichas biograficas de todos los implicados
en el proyecto de la pelicula.

Dedicado al recientemente fallecido Tomas Se-
govia, la edicién de materiales y estudios que con-
forman el tercero de los DVD se convierte en una
excelente guia para entender la dimension de esta
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extraordinaria produccion cinematografica. Desde la
génesis del proyecto, pasando por las redes de com-
plicidades que se establecieron a partir del film en los
distintos circulos del exilio republicano de 1939 en
MEéxico, la implicacién y repercusion en el sistema
cultural mexicano y espaiiol o sus alcances en el 4m-
bito internacional hasta sus significados como obra
de alcance histérico y estético que, sin renunciar a la
especificidad del exilio republicano espaiiol, alcanza
una dimensién universal de plena actualidad. Asi,
junto a una serie de estudios de destacados especia-
listas en el tema (Charo Alonso Garcia, Alicia Alted
Vigil, Isabelle Steffen-Prat, Jorge Chaumel Fernan-
dez, Juan Rodriguez, José Maria Naharro-Calderén
y Eduardo Mateo Gambarte) y un selecto apartado
bibliogréfico, ademds, se suma la trascripcién com-
pleta, corregida y anotada (llevada a cabo por el equi-
po de investigacién y documentacion de AEMIC) de
las entrevistas que conforman el documental antes
mencionado,«Y yo entonces me llevé un tapon». Me-
moria compartida «En el balcon vacio», acertada
decision que permite conocer con mayor profundi-
dad la seleccion de contenidos audiovisuales.
Basada en una serie de breves relatos semi-auto-
biogréificos de Maria Luisa Elio, esposa de Garcia
Ascot, la trama de En el balcon vacio gira en torno a
Gabriela Elizondo, una nifia de nueve afios que asis-
te desde el balcon de la casa familiar al inicio de la
guerra civil espanola y que pasard a experimentar las
experiencias de la muerte, la persecucion y el exilio
(primero, en Francia, luego, en México). Veinte afios
después, Gabriela se enfrenta desde México a su pa-
sado, y tras hallar un tapén de cristal que habia reco-
gido durante la guerra, «regresa» a la casa natal para
cruzarse en las escaleras con la nifia que fue y, sin
posibilidad de reconocimiento, llegar a un simbdlico
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balcon vacio. Allf le sorprende la asuncion total de
la edad adulta, la orfandad del padre y de la madre, y
la pérdida tanto de su infancia como de los extravios
inherentes al exilio, una nueva condicién que la sitia
en un espacio de soledad y disolucion en el que se
muestra en todo su alcance la paraddjica condicion
de la materia que conforma la memoria. Como afir-
ma Isabelle Steffen-Prat, «En el balcon vacio no es
s6lo un intento de recuperacion de la memoria sino
que antes plantea la manera con la que se borran los
recuerdos» (p. 46).

Organizada en dieciocho secuencias en las que la
voz en off de la Gabriela adulta revisa su infancia,
como ya explicara Garcia Riera, la estructura mis-
ma de la pelicula incide en un doble nivel que fusio-
na, en las dos partes en que se divide, «el elemento
poético y el ideoldgico». De ahi que, como recuerda
Alicia Alted, «En el balcon vacio es un ejemplo de
como imagen, escritura filmica y escritura histori-
ca pueden complementarse en esa dificil tarea de
aprehender un pasado que rehtisa anclarse sélo en
los libros de historia» (pp. 29-30). En este sentido
cabe recordar que la pelicula estd dedicada «A los
espaifioles muertos en el exilio», un posicionamiento
rotundo que refuerzan numerosos signos ideoldgi-
cos presentes en el metraje (el preso republicano,
el retrato de Antonio Machado, las imagenes docu-
mentales de la guerra y de los campos...), sin que
ello se oponga, en absoluto, a la dimensién de En
el balcon vacio como traslacion de experiencias de
orden universal y mitico, como puedan ser el paraiso
perdido, el paso del tiempo o la nostalgia como mo-
tor generador de la trama. Asi, Charo Alonso Garcia
postula que ante la dedicatoria inicial «La pregunta
que tendriamos que hacernos es si Garcia Ascot ha-
blaba de una muerte fisica o de la muerte interior

que sufren todos aquellos que tienen que salir de su
patria y saben que no pueden regresar» (p. 27), aun-
que la respuesta mas probable es que ninguna de las
dos dimensiones tiene por qué quedar anulada por
nuestra parte.

Idéntica condicién afecta a las dimensiones es-
paciales y temporales, caracterizadas por una fusion
de planos en el que nos vemos trasladados de una
conciencia y organizacion histérico-ideoldgica a un
plano atemporal y espacialmente metaférico, como
ese tiempo que la nifia Gabriela controla al inicio de
la pelicula cuando juega desarmando un reloj en la
casa paterna para constatar, afios mas tarde, que ese
desmontaje del tiempo contenia el anuncio de su
condicién intangible: «;Por qué no me habian dicho
antes como era el tiempo? ; Por qué no me lo habiais
puesto en las manos y me lo habias ensefiado?».
Como corroboraria en su regreso real a Pamplona
en 1970, Elio no hacia sino exponer que «Ahora me
doy cuenta de que regresar es irse».

Sin cuestionar la labor de sus principales prota-
gonistas, el trabajo como director de Jomi Garcia
Ascot y como guionistas del propio Garcia Ascot,
Maria Luisa Elio y Emilio Garcia Riera, se ha afir-
mado en muchos casos que En el balcon vacio es
una obra colectiva, familiar. Reforzarfa esta impre-
sion las condiciones materiales en que se realizo la
filmacion, una produccién doméstica llevada a cabo
a lo largo de cuarenta domingos por la comunidad
exiliada en México, financiada por ella misma con
aportaciones personales y la venta de tres cuadros de
Vicente Rojo, Juan Soriano y Souza, rodada entre
1961 y 1962 con una cdmara de cuerda de 16 mm
y protagonizada por actores no profesionales. Estos
pormenores de la génesis y desarrollo de la filma-
cion asi como de los distintos avatares por los que



hubo de pasar la produccion de En el balcon vacio
han sido bien estudiados, y los materiales audiovi-
suales y escritos de La segunda generacion del exilio
republicano en México a través de la pelicula «En
el balcdn vacio» suponen un aporte fundamental en
esta investigacion.

No obstante, la contemplacién en 2013 de En el
balcon vacio incide en una dimensién de la pelicula
que permite encuadrar asimismo la labor artistica del
exilio en un dmbito comparatista no siempre tenido
en cuenta. En este sentido, el ensayo de Juan Rodri-
guez cuestiona el lugar comtin «del caricter ama-
teur, casi familiar» de la pelicula que anteriormente
se mencionaba y, con un sélido trabajo documental,
demuestra la red de influencias y debates estéticos e
ideoldgicos en que debe ser interpretada: el desarro-
llo del movimiento del Nuevo cine mexicano, movi-
miento que el estudio de Jorge Chaumel Ferndndez
sitia cronoldégicamente en la historiografia mexica-
na, y sus relaciones con otros movimientos vanguar-
distas de la época. Asi, Rodriguez subraya «no ya el
valor de En el balcon vacio como una de las pocas
peliculas hechas por exiliados sobre su propio exilio,
sino como una obra que, al calor de los debates cine-
matograficos de su época, se reivindica a si misma
como vanguardia del cine independiente y de autor,
como obra que, mds alld de sus aciertos y defectos,
postula una idea del cine como creacién artistica y
no meramente como especticulo de entretenimiento
y alienacion de las masas» (p. 128). Se trata de la
misma voluntad rupturista que Garcia Ascot hallaria
refrendada durante su estancia en la Cuba revolucio-
naria (periodo en el que Maria Luisa Elio inici6 la
composicion de lo que acabaria siendo el guién de
la pelicula) y que bebe de las fuentes de la Nouvelle
Vague, del Free Cinema britdnico, del nuevo cine
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italiano, del cine japonés, de las cinematografias de
la Europa del Este y del nuevo cine latinoamericano,
sin olvidar la decisiva importancia de Luis Bufiuel
en la evolucion del cine mexicano. Porque el habitat
de En el balcon vacio no es solo el de un cine del
exilio, coto por lo demds bastante exiguo, sino el de
una indagacion llevada a cabo internacionalmente
por nombres como los de Alain Resnais, Jean-Luc
Godard, John Cassavetes, Robert Bresson, Agnes
Varda, Michelangelo Antonioni, Ingmar Bergman,
Sergio Bravo, Patricio Kaulen, Fernando Birri, Lau-
taro Murta o Leopoldo Torre Nilsson, tal y como
sefialaron varios comentaristas en su momento (y
en ello abunda también el estudio de Eduardo Ma-
teo Gambarte acerca de los guiones, realizacion y
recepcion del film). El mismo habitat que permite
encuadrar, por otra parte, a la pelicula de Garcia As-
cot en la 6rbita apuntada por Naharro-Calderén en
este y anteriores estudios suyos sobre En el balcon
vacio, quien tras analizar las formalizaciones de la
memoria a que da lugar la obra de Marfa Luisa Elio,
desarrolla la més que probable e «importante reper-
cusion entre varias peliculas espafiolas al final de la
dictadura de Franco, cuyo tema central es la memo-
ria, y en otra ya de la época democrética: El jardin
de las delicias (1970), La prima Angélica (1974) y
Cria cuervos (1975) de Carlos Saura; El espiritu de
la colmena (1973) de Victor Erice y finalmente Los
paraisos perdidos (1985) de Basilio Martin Patino»
(p- 152). En suma, sin perder ni un dpice de su sig-
nificacion como pelicula realizada en el exilio y so-
bre el exilio, la vigencia de En el balcon vacio debe
igualmente buscarse en ese legado comun de algu-
nas de las muestras mayores del nuevo cine desarro-
llado desde mediados de los afios cincuenta y en sus
busquedas de una consecucién formal e ideoldgica
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rupturista y de vanguardia, periodo en el que las na-
ciones latinoamericanas fueron capaces de disefiar
estrategias y producciones de una elevado contenido
artistico y politico.

Gabriela, pues, sigue invocdndonos desde la
soledad poblada de su balcén para compartir sus
recuerdos, la ética insobornable del exiliado y un
fascinante discurso estético fruto de la labor co-
lectiva del exilio republicano de 1939. La afortu-
nada aparicién de La segunda generacion del exi-
lio republicano en México a través de la pelicula
«En el balcon vacio» nos brinda la posibilidad de
aceptar esta llamada que convendria no dejar caer
en el olvido. Si algin aspecto cabria lamentar, en
este sentido, es el cardcter no venal de la edicién,
por lo que su difusion, gratuita y siempre sin ani-
mo de lucro, se ha realizado Unicamente entre los
socios de la AEMIC, aunque esté abierta a cuan-
tos interesados quieran participar en la Asocia-
cién. Una nueva demostracion, en todo caso, de la
encomiable labor realizada por la AEMIC, funda-
mental para todos aquellos que deseen obtener un

conocimiento, global y justo, de nuestra cultura,
historia y memoria. m

José-Ramon Lopez Garcia

Chaves Noagles.
El oficio de contar

Cintas GUILLEN, Maria Isabel, Chaves Nogales.
El oficio de contar. Premio Antonio Dominguez
Ortiz de Biografias 2011. Fundacién José Ma-
nuel Lara. Sevilla, octubre de 2011. 368 pdginas.

A Maite Garolera y Salvador Sala,
entregados lectores de Chaves.

La profesora M* Isabel Cintas lleva mas
de veinte afnos dedicada a restituir la obra de
Manuel Chaves Nogales (Sevilla, 1897- Londres,
1944). Inici6 la indagacién al plantearse su proyecto
de tesis doctoral, concluida en 1998, tras siete afios
de dificultoso trabajo.! Ha conseguido editar hasta
ahora buena parte de los articulos® y del resto de la

T M# Isabel Cintas Guillén, Manuel Chaves Nogales: cuatro reportajes entre la literatura y el periodismo,
dirigida por Rogelio Reyes Cano vy leida en la Universidad de Sevilla el 1 de enero de 1998 [nttps://www.ed!

cacion.es/teseo/mostrarBef.do?ref=19¢

3630]. Los reportajes analizados eran La vuelta a Europa en avion, Lo

que ha quedado del imperio de los zares, El maestro Juan Martinez que estaba alli y Juan Belmonte, mata-
dor de toros, su vida y sus hazanas, publicados en volumen por primera vez en 1929, 1931, 1934 y 1935,
respectivamente. La tesis se editd como Un liberal ante la revolucion. cuatro reportajes de Manuel Chaves

Nogales. Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001.

2 Manuel Chaves Nogales, Obra periodistica. Edicién e introduccion de M2 Isabel Cintas Guillén. Sevilla, Bib-
lioteca de Autores Sevillanos, Diputacion de Sevilla, 2001, 2 tomos (n° 7 v n° 8 de la coleccion). No se cerro el
plan de publicacion segun estaba dispuesto con un tercer volumen, el correspondiente a La agonia de Francia. Se
reeditara en tres volumenes durante 2013. De estos ejemplares parten muchas de las ediciones exentas que se
han publicado en los dltimos afios, verbigracia las que ha preparado la misma editora, con el afadido de articu-
los inéditos en Espana, bajo el nombre de Cronicas de la Guerra Civil (agosto de 1936 - septiembre de 1939).
Edicion de M? Isabel Cintas. Prologo de Santos Julia. Sevilla, Espuela de Plata, 2011, y la recreacion La defensa
de Madrid. Edicion de M? Isabel Cintas. Prélogo de Antonio Mufioz Molina. Sevilla, Espuela de Plata, 2011,



