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Noticia sobre Ricard Salvat i
el teatre basc

FRANCESC FOGUET 1 BOREU Universitat Autonoma de Barcelona

RESUM R,lCElu'd Salvat va establir camins de trobada entre el teatre basc i el catald amb la seva

participacié directa o indirecta en I’escena d’Euskal Herria i I'acollida que va fer, com a director

artistic, d’algunes companyies éuscars en el Festival Internacional de Teatre de Sitges.

g:_}R:&ULES CLAU: Ricard Salvat, teatre basc, teatre catala, Festival Internacional de Teatre de
tges.

ABSTRACT: Ricard Salvat puilt bridges between the Basque and Catalan theatres through his
personal n_wol.vement,l both direct and indirect, in the Basque stage and through the hospitality he
extended, in his capacity as artistic director, to some Basque companies at the Sitges Inlernational
Theatre Festival.

FKSE'\V]ORDS: Ricard Salvat, Basque theatre, Catalan theatre, Sitges International Theatre
stival.

Des de I’assaig El teatre contemporani (1966) fins als darrers articles publicats a
Artez (2003-2009), Ricard Salvat es mostra sempre favorable a una visio plural
del teatre fet a 1’Estat espanyol que inclogués també les «nacionalitats histori-
ques» i que tingués present la diversitat lingiifstica i cultural del territori peninsu-
lar. En la seva praxi miltiple com a home de teatre, no tan sols s’interessa per
coneixer el teatre basc, fer-lo visible i apostar per mirades alternatives a les ofi-
cials, siné que també treballa per aprofundir els camins de trobada amb el teatre
catald. Basicament, a través de dues vies: la seva participacié directa o indirecta
en I’escena d’Euskal Herria i, de Catalunya estant, I’acollida que féu, en qualitat
de director artistic, d’algunes companyies basques en el festival internacional de
teatre de Sitges.

i NOT{A. Una vct;stc’) prévia d’aquest text fou presentada en forma de comunicacié al Congrés Interna-
cional Pais Basq—Pa1§os Catalans: camins de trobada, organitzat pel Lectorat de catala de la Facultat de
L’letres de Ia Universitat del Pais Basc (Vitoria, 10-12 de maig de 2010). Agraim a Jon Elordi, professor
d’éuscar fle la Facultat de Filosofia i Lletres de la Universitat Autdnoma de Barcelona, les lilmucioscs
esmenes i observacions que va fer-nos en 'esborrany inicial. '
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El teatre basc en el marc de 1a defensa de la pluralitat

Tal com declara a El teatre contemporani, Salvat (1966, p. 273) creia fermament en
la necessitat de tenir en compte el teatre basc, el gallec i el catald per fer efectiva
una «interaccio» real de totes les cultures de 1’Estat espanyol. En la seva primera
aproximacié al teatre en &uscar, tot i admetre que el coneixement que en tenia era
indirecte, hi anotava la represa de I’activitat escénica el 1946 i la importancia que hi
prengué la infatigable Maria Dolores Agirre de Lasheras —reorganitzadora del grup
Alzaga, un dels de més longevitat del teatre basc— «amb el seu treball de diccié éus-
car i per les seves traduccions» (SALVAT 1966, p. 274). També hi destacava el grup
donostiarra Jarrai (1960-1965), liderat per Ifiaki Beobide, que munta textos de Ten-
nessee Williams, John Boynton Priestley, Eugene O’Neill, Henrik Ibsen o Albert
Camus (URQUIZU 2000, p. 639-640).

De la dramatirgia basca, en remarcava dos noms que Patri Urkizu (2000,
p. 641) situa com a representants de la década dels seixanta: Gabriel Aresti (Bilbao,
1933-1975), que guanya el nou premi de teatre Toribio Alzaga del 1961 amb
Mugaldeko herrian eginikako Tobera [La Tobera representada al poble de la fronte-
ra] i que publica, més tard, en les pagines de la revista Egan, dues peces més, Efxe
aberatseko seme galdua [El fill perdut d’una familia rica] i Maria Maddalenaren
Seme Santua [El Sant Fill de Maria Magdalena]; i el sacerdot Salvador Garmendia
(Zaldibia, 1932), que obtingué el premi dels Jocs Florals d’Ondarroa amb Historia
triste bat [Una historia trista], un text que havia promogut «entusiasmes i indigna-
cions de la critica» i que havia estat prohibit pels rectors d’alguns pobles: «lLa tesi
és la necessitat d’una il-lusié per viure, una rad de lluita, d’existéncia. Es una obra
de dentincia de la societat actual, en la qual [Garmendia] no dubta d’acusar despie-
tadament els anomenats “bons” catolics» (SALVAT 1966, p. 274).!

Al cap d’uns anys, Salvat torna a acostar-se al teatre basc en un article publicat
a Canigd, I’abril del 1982, en qué comentava |’obra Ekilibristaren kasoa, de Ber-
nardo Atxaga, que havia aconseguit de dur al Festival de Sitges d’aquell any. Des-
prés de conéixer I’autor i d’intuir la qualitat del seu text, Salvat s’afanya a acce-
dir-hi, activant els contactes que tenia i sollicitant que Atxaga mateix li facilités
versions castellanes d’urgéncia per poder-la llegir, Admirat també per la seva pega
Evatxo Perén (No llores por mi Euskalerria), que el grup Maskarada s’estava plan-
tejant d’estrenar, Salvat la considerava «una auténtica revelacio»: no Unicament
per la recuperacié que hi feia de la pastoral, una manifestacio teatral euskaldun
d’arrel popular (propia de Zuberoa), que, segons el seu punt de vista, podia empa-

1. A més de fer-se resso de les traduccions d’obres de Brecht, Diirrenmatt, Ibsen o Ghelderode a I’¢us-
car, Salvat (1966, p. 274) també consignava 'existéncia de grups teatrals actius a Guiplscoa, Biscaia i
Navarra,

Estudis l 11




Els Marges 102, Hivern 201 4, Barcelona, ISSN 0210-0452, p- 10-20

rentar-se amb el teatre brechtia (!), o per la combinacié dels dos plans narratius
amb qué jugava, sin6 també pel tractament irdnic dels personatges i la visié desmi-
tificadora i divertida que oferia (SALVAT 1982). A parer seu, després d’Aresti i
Garmendia, el teatre basc disposava de tres autors més d’un gran interés: Daniel
Landart (Donoztiri, 1946), Luis Haramburu Altuna (Alegia, 1947) i, molt especial-
ment, ’esmentat Atxaga.

Mes tard, amb motiu de la publicaci¢ d’Historia del teatro espariol, el 2003,
dirigida per Javier Huerta Calvo, Salvat es preguntava encara —en una de les seves
col'laboracions a Artez— si el teatre espanyol era només I’escrit en llengua castella-
na o incloia també el teatre en basc, gallec i catala (SALVAT 2004). En aquest punt,
denuncia que, tot i estar subvencionat pel Ministeri d’Educaci6 en ’any europeu de
les llengiies, resultava que «la dramatica escrita en las lenguas del Estado espaiiol
no estd adecuadamente tratada en el libroy i que, entre altres aspectes, cap dels
autors contemporanis d’Euskal Herria (Aresti i Garmendia, dos dels noms propis
que ja havia destacat a E/ teatre contemporani) no hi eren analitzats. A més a més,
en coheréncia amb el seu compromis ideologic, planteja la necessitat que les com-
panyies i els professionals d’Euskal Herria, Galicia o els Paisos Catalans es mantin-
guessin fidels a la llengua respectiva.

Meés recentment, arran de la mort de la seva amiga Eva Forest (Barcelona,
1928-Hondarribia, 2007), Salvat (2007) es planyia en una col-laboracié a Artez
per la desaparicié d’una persona que havia sabut defensar de manera coherent uns
ideals politics d’esquerres. Recordava que havien coincidit en el Consell Mundial
de la Pau als anys seixanta i posava I’accent en la seva tasca com a editora teatral
amb la qual havia ofert «una altra lecturay del teatre internacional i peninsular.
Amb les diverses col-leccions teatrals de I’editorial Hiru, Forest havia publicat
traduccions de textos d’autors estrangers (T. Bernhard, T. Dorst, P, Handke, H.
Zinn) i de la «dramaturgia peninsular»: d’autors portuguesos (J. Cardoso Pires,
L. F. Rebello, H. Costa), gallecs (M. Lourenzo, Q. Cadaval, V. Bolafio), catalans
(J. Brossa, J. M. Benet i Jornet, M. Molins) i bascos (X. Mendiguren, 1. Rozas). A

meés d’editar ’obra completa d’Alfonso Sastre, tot reconeixent aixi, segons Sal-
vat, la seva «enorme y admirable aportacion teatral», havia publicat dramaturgs
classics i contemporanis poc coneguts o poc valorats, i estudis dificils de trobar
d’Erwin Piscator (E! featro politico), Hans Mayer (Brecht) o Dario Fo (Manual
minimo del actor). «Todo tenia un sentido. Cada titulo tenia validez por si mismo
[...]. Eva fue definiendo una visién general de las artes escénicas y del mundo tea-
tral de la segunda mitad del siglo XX, aquella que ponia las bases de lo que esta
sucediendo en el siglo XXI», concloia Salvat.
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La preséncia de Salvat en escena d’Euskal Herria

En plena dictadura franquista, Salvat participa, com un referent dre prestigi d:] I’esc:-
na catalana, en les trobades de Zaldibar de Teatre el 1967, a través de les quals en‘ :;
en contacte amb personalitats de la cultura i de l’fescena basques com ara Gal;r;;
Aresti, Begoiia Foruria, Agustin Ibarrola, Luis Iturri, Manuel Lec.uona, Ll:l(flan()d. 1-
c6n o Patri Urkizu.? S’hi feien entusiastes sessions de debat, horitzontal 1, mter. 15:1:1;
plinari, sobre els diversos vessants de la cultura, a fide t.robar escletxes a. I’asfixia ;3
régim. Aquell mateix any, després de presentar-la a Bll‘bao, Duranfgo i ?ergar;, a
companyia Bilbo Kriselu, dirigida per Xabier G. El.orrlaga, estrend EzP hiz.an lugc;
nun jaio zaran (Alli on neixis tant se val...), del mateix Salvat, al 'Featre' rincipal d :
Sant Sebastid, el 28 de maig, en una traduccié de Gerardo El_orza i unaln;terpretacm
a carrec de Miguel Angel Etxearte (Xalbador) i Begofia Form:la (Anttoni), ‘
Una altra de les iniciatives, vinculada de ple al teatre mde'l‘aendent, en qué va
participar Salvat fou el Festival Cero de 1970 a $mt Sebastl,a, una -tl:o‘badal que
patrocina la Comissi6é de Cultura de I’ Ajuntament i el Centre d Atrac?m h;l"lm(:mj
de la capital guipuscoana (GIL 2004, p. 180-184). De fet, la CompanjfnaA z tzie
comandada per Salvat hi havia de prendre part amb Ku)f, my lord!, u§1a ;) Ig ”
Josep Maria Mufioz Pujol que havia estat representada fejla Izoc ala Cu’pu_a o 1;
seum de Barcelona en dues sessions privades i que s’havia d es'trenar pubh;:arnen
el diumenge 10 de maig, a dos quarts de vuit del vespre, en l.a Jomfafia dec ?lgsura
del festival donostiarra. Era la segona vegada que la Colmpa.nyla Adr_la Gufftl vxmt;:xlra
Sant Sebastia, ja que, el 1968, hi havia dut, al Teatre Victoria Eugenia, Primera his-
toria d’Esther, de Salvador Espriu, en catald, després de passar pel Teatre Banderas
« P’I"lzi]l)?:z'm Salvat comentava en el programa de ma, Kux, my lord! era «buscacfla-
mente abarrocado, lleno de posibilidades centrifugas», de manera que donavz‘i Joi
per experimentar sobre les nocions d’espai i temps (SALYAT 1970, p. 48). Deixan
de banda ’ascendent de Pirandello, que era facil d’assoF:lar e‘n un t.exf que tractava
sobre el conflicte generacional entre un actor consagrat 1 uns joves 1.an‘:1prets que es
rebel'len en contra seva, Salvat proposava un tractament que, per ml.t_!a (?e «s?altos y
juegos narrativos» en 1’espai i en el temps, permetes %a concat{?nac1o d ac’:fcilons el;
diversos plans expressius: «la palabra visualizada, la imagen cinematografica y e

2. Regraciem a Begofia Foruria que ens hagi informat, amb tanta gentilesa, sobre les trobades de

Zaldibar. ‘ . o
i i la década dels seixanta, cal indicar
la relacié de Salvat amb la literatura basca durant L d
la sei;i:mgi)ii%, ?urrft:;ent amb Gabriel Aresti i 31 ;i?eta gatllec_ Xels’gsc J:inlﬁ’r;oTI(\:[nc;gste{;é :l:lelau lt]r?ﬁg:e
i6 trilingiie de 14 fibulas. Alegia. Faules. Fabulas, de Uescriptor i politic bl .
;i?nﬁ:}: ﬁli?ed?toriﬁ Kriselu de Bilbao, el 1968, amb il-lustracions de Dionisio Blanco.
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comentario sonoro, en un intento de replanteo hoy de las teorias de la Gesamthkuns-

rwerk o del teatro total» (SALVAT 1970, p. 48).
En I'entrada del seu dietari personal del dia 6 de maig de 1970, Salvat anota

que, al mati, van rebre la noticia que el Ministeri d’Informacio franquista havia pro-
hibit Kux, my lord («sense que es pugui dir res [...]. Prohibit i a callar») i que, a la
tarda, en una reunid, s’havia decidit d’adrear un document al ministre de torn sig-
nat —entre d’altres— pels ponents i els grups que intervenien en el festival 4 Cinc’ dies
desp.rés, tambeé en el seu dietari, explicava la versi6 d’alld que considerava com «la
manifestaci6 politica més importanty que s’havia produit des del 1939, fins al punt
que posava fi a «31 anys de “teatro de la derecha™: ,

La indignacié enfront la prohibicié de la nostra obra, afegit a la prohibicié de
Los mendigos, de José Ruibal, i a La opinién, de Martinez Ballesteros, va fer
que I’assemblea que es va constituir el dissabte al mati, en negar-se a a’ctuar el
TEI de Madrid, quan jo vaig anunciar que ens [n’Janavem, decidis una acci6
L’assemblea va plantejar unes actituds molt contundents. [...] Es va decidir de'
suspendre el Festival en acte de protesta contra les arbitrarietats de la censura
I'es va decidir I’ocupacié del teatre durant I'actuaci6é del Roy Hart Theatre de:
Londres. Jo no m’ho creia, per0 realment va ser aixi.

L’oc,juPaci(') de I’escenari del Teatre Principal de Sant Sebastia per part d’alguns dels
participants de les jornades, tot Just comengar la representacio d’EJ lenguaje ha
muerto, jviva el lenguaje!, o la cancién del Everest, de Roy Hart Theatre, va supo-
sar la suspensié del festival, la vigilia mateix de la cloenda oficial (SAL\,/AT 19]'314
p. 123). Es molt probable que les tensions internes —cada dia més flagrants— entre,
els corrents politics antifranquistes que hi eren presents, hi devien coadjuvar (corria
1:% brama, fins i tot, que els comunistes havien embolicat Ia troca i n’havien preci-
pitat el final). Al mateix temps, cal tenir en compte que el régim franquista volia
a(’:otar ‘els limits de I’«obertura» i la «normalitaty fal'laces que comportava el fet
fi autoritzar un festival com el de Sant Sebastid, dedicat al sector més inconformista
1 rebel del teatre del moment, i que, a més a més, estava especialment amatent a
qualsevol manifestacié en llengua catalana. Sigui com sigui, I"inica certesa és que
el text de Mufioz Pujol desperta de seguida les sospites de la censura governat?va
que —en el seu deliri- veié en el personatge de Kux una referéncia a Franco, i que. a
la fi, sense palliatius, en prohibi I’estrena al Festival Cero (MONLEO,N ?97’0

p- 58; PEREZ 2008, p. 211; MUNOZ 2009, p. 176-187). ,

4 Devem ala famllla Salvat Gﬂlobafdes 1 amab at de erxar-n consultar genero ament els nte-
. i R i 1 .
ilit; d 08 1 gen 5. 1l
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A la década dels vuitanta, en uns anys d’ostracisme respecte del teatre catala, Sal-
vat mantingué una relacio continuada amb ’escena basca per mitja de la revista Ant-
zerti Berezia (1982-1986), editada pel govern del Partit Nacionalista Basc, en la qual
col-labord amb nombrosos articles de tematica variada, en qué no faltaren analisis
molt critiques de la politica teatral catalana d’aquells anys.® Aixo no obstant, la
col-laboracié més impactant a Antzerti Berezia fou, sens dubte, la publicacié —en
catala— de la lletra que adrega a I’admirat Jack Lang, aleshores ministre de cultura de
Frangois Miterrand. D’entrada, Salvat hi expressava el suport a 1’amic francés en la
polémica que havia causat la seva intervencid en la Segona Conferéncia sobre Politi-
ques Culturals de la UNESCQ, a Méxic, el 1982, i també aplaudia la posicié politica
que havia pres en el viatge recent a la Cuba castrista. Tot seguit, li comentava que,
durant el debatut viatge a Méxic, ell havia assistit a una Phastuala a Pagola, a Euska-
di Nord, convidat pel govern basc. L’experiéncia de veure la Pastoral havia estat,
segons que li confessava, «una de les emocions més altes i entranyables que he tin-
gut al llarg de la meva llarga vida d’espectador. Vaig tenir la sensacié que, per fi,
veia clar quin era el possible pas de la literatura oral a la literatura dramatica, o sigui
a I’espectacle» (SALVAT 1983, p. 4).

Després d’especular sobre la hipotesi que la pastoral fos la forma teatral més antiga
d’Europa, li exposa Ja seva sorpresa per la indiferéncia de 1’administracié cultural fran-
cesa envers una manifestacid \inica, els organitzadors de la qual estaven indignats pel
centralisme cultural parisenc. Es per aquest motiu que Salvat el comminava a fer una
visita a «aquella zona oblidada en tots els sentits que, per cert, és d’una bellesa natural
increible, dificil d’explicar. La Pastoral, el paisatge, ’hospitalitat de la gent ben bé
valen aquesta missa» (SALVAT 1983, p. 5). El director d’escena catala feia notar a
Lang la paradoxa derivada del fet que, mentre els festivals de Rennes, Avinyo o Nancy
acollien les formes parateatrals d’arreu del moén, la Pastoral continuava essent «un
continent per descobrir i els pobles que la fan no reben cap mena de subvencio. Jo vaig
quedar tan sotragat, tan admirat que no pararé fins donar-la a concixer a casa nostra i et
demanaré, en el seu moment, 1’ajuda pertinent» (SALVAT 1983, p. 5).

5. En les pagines d’Antzerti Berezia, Salvat hi publica els articles segtlients: «Politika kultural katala-
na antzerkiari buruz. Antzerkiaren egoera kataluinian», ntiim. 1, octubre del 1982, p. 4-7; «Carta a Jack
Langy, nim. 3, maig del 1983, p. 4-5; «La Opera de Pekiny, ibidem, p. 21-23; «Aproximaci6 al teatro
hingaron, niim. 4, agost del 1983, p. 25-29; «Festival de Teatro de La Habana 1984, la via cubana para el
realismoy, num. 6, juliol del 1984, p. 10-16; «Hungariar Teatroa ikusmira bat (Hungariar Teatrorako hur-
bilpena, 2. atala)», ibidem, p. 18-21; «El texto y el acto, 32 afios de teatro (1968-2000)», mim. 7, maig
del 1984, p. 16-18; «Hungariar teatroa: ikuspegi orokorra. Hungariar teatrorako Hurbilpena, 2. zbakia»,
ibidem, p. 19-22; «El teatro de Albert Camus: la comunidad que necesitamosy, nim. 8, agost del 1984,
p. 8-12; «Acercamiento a una teoria sobre los festivales de teatron, nim. 9, novembre del 1984, p. 25-27;
«Gran Teatre del Liceu: denboraldi baten balantzea», num. 10, 1985, p. 17-21; «Dramaturgo Batekin
Elkarrizketan», nim. 11, 1985, p. 14-15 [entrevista a I’escriptor cuba José Triana]; «El Festival de Mon-
treal Encuentro del teatro de todas las Américasy, ibidem, p. 18-22, i «La situacidn del teatro en Catalu-

fiay, mim. 13 (1986), p. 8-11.
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A banda d’aquesta col-laboracié a Antzerti Berezia, 1a «preséncia» de Salvat a
Euskal Herria es redui a 1’estrena bon xic precipitada, al Festival de Teatre d’Erri-
berri (Navarra) de 1982, de Dones i Catalunya, de Lidia Falcon, Carme Riera,
Marisa Hijar, Isabel-Clara Sim6, Marta Pessarrodona i Maria-Josep Ragué-Arias,
per la Companyia Adria Gual que dirigia. «Olite és d’una bellesa impressionant i el
marc del Festival és gairebé tan bonic com el d’Avinyo», escrivia en el seu dietari,
des del Parador Nacional d’Erriberri, el 23 d’agost de 1982.6 Les circumstancies de
I’estrena van ser forga complicades perque, a causa de les condicions climatologi-
ques, hagueren de fer-la a I’església de Santa Maria la Real, cosa que el capella de
la qual accepta amb certes reticéncies, per por que la seva clientela beata se li girés
en contra, atés que 1’obra portava ’auréola de ser moralment suspecta. Salvat mira
de convéncer el capella de Santa Maria la Real i fins va assistir al rosari i a la missa
per tranquil-litzar-ne els feligresos.’

El teatre d’Euskal Herria al festival de Sitges

Ricard Salvat manifesta reiteradament la voluntat —molt explicita, malgrat les difi-
cultats pressupostaries— d’internacionalitzar el festival de teatre de Sitges i de reco-
néixer-hi el treball dels dramaturgs i directors catalans, pero també la necessitat de
mantenir i potenciar una de les esséncies de la trobada: la programacié de grups i
autors que s’expressaven en les llengiies peninsulars, és a dir, que conreaven el que
la critica espanyola més progressista dels setanta i vuitanta anomena —molt constitu-
cionalment- «teatro de las nacionalidades». Aixi, tot i que la preséncia de compa-
nyies de teatre basc ja havia estat habitual en les convocatories anteriors, Salvat
convida en diverses avinenteses les companyies El Lebrel Blanco, Teatro Estable de
Navarra i Yauzkari de Navarra, totes tres de Pamplona, Maskarada, de Bilbao, i
Geroa, de Durango.?

6. En la mateixa anotacio del 23d ﬂgost de 1982 Salvat consignava que Valentin Redin Pam, I()ﬂa,
1944"2010), dl[ectol del feSthal d Embelll, VOlla contractar-] CT
( ) tra 0 perque Endegut:s el (4133.“0 I‘ia(ﬂona] de

7. Encara podp’em afegir-hi ]fa participaci6, com a catedratic d’historia del teatre de la Universitat de
Bi.n-celona, en el tn,bunal de la tesi doctoral £/ lugar del objeto en la obra de Tadeusz Kantor « Wielopole-
w:e.’opoie»_,’ de José Antonio Martinez Liceranzu, presentada el 1992 g 1a Universitat del Pais Basc, i la
coproduccié amb e] Teatre Gasteiz Antzerki del muntatge de Los alpes en llamas, de Peter Turrini, el 15396.

8. En diverses edicions del festival sitgetd, abans que n’assumis la direccié Salv: i
( del i 5 at, la companyia
Grupo _Akel'anje de Bllpao, dirigida per Luis Maria de Tturri, hi presenta: 7 gorrinillo, d"Emilio Gfangro
(1968); El witimo galhft’ero, de Manuel Martinez Mediero (1969); EI rehén, de Brendan Behan (1970);
Proceso, anatematizacion y quema de una bruja en un ensayo general, de Ramiro Pinilla i J. J. Rapha
IE\!/Iﬂbe}o (( 119977‘14)), I\'/?[CO’;‘E de Pea;ro Botero, d’aquest darrer ( 1972), i La campanada sin eco, de Fernando
acias - Y4l a dir que, al seu torn, Akelarre havia patrocinat I’actuacis Bilb. i
Adria Gual de Barcelona durant els cursos 1966-1968. P Heita B sl Conprvi
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El Lebrel Blanco oferi Carlismo y musica celestial, una pega sobre el laberint
carli, de Patxi Larrainzar, i La pufieta, una proposta poetica de Jorge Diaz, en I’edi-
ci6 del 1977, i El Palacio de los Monos, de Luis Riaza, una comédia amb tocs sur-
realistes i esperpéntics, en la del 1978. Conjuntament amb El Lebrel Blanco, Teatro
Estable de Navarra hi dona a conéixer Utringue roditur, de Larrainzar, dedicat a la
historia del poble navarrés, el 1980, i, ja en solitari, Abismo, amb autoria i direcci6
de José Lainez, el 1985.° La companyia de ballet contemporani Yauzkari hi va pre-
sentar La gran especie, basat en El pleito matrimonial del cuerpo y el alma, de
Pedro Calderén de la Barca, el 1981; La boda, el 1982, i Les maletes, el 1985, en
tots tres casos amb coreografies de José Léinez. Del Grup Maskarada, provinent del
teatre independent, Salvat va programar Ekilibristaren kasoa [El cas de ’equilibris-
ta], d’Atxaga, el 1981, i Gastibeltzaren karabinak (Les carrabines de Gastibeltza),
adaptacid teatral de la novel-la de Marc Legasse, a cura de Santiago Gurutxaga i
Karlos Panera Mendieta, traduccié de Bernardo Atxaga i José Luis Agote, i direccid
del mateix Panera Mendieta, el 1986. Finalment, de Geroa, el festival n’exhibi la
tragicomeédia Moliére, de Mijail Bulgakov, en una versié castellana de Larrainzar,
dirigida per Antonio Malonda, el 1982, i Dosia Elvira, imaginate Euskadi, d’Ignacio
Amestoy, amb direccié també de Malonda, el 1986,

La programacié de Gastibeltzaren karabinak, de Maskarada, un text estrenat el
14 d’agost de 1985 a Lekeitio, va meréixer una atencid especial en el XVIII Festi-
val Internacional de Teatre de Sitges, el de 1986. En el programa de la mostra, se’n
va publicar la traduccié al catala amb el titol de Les carrabines de Gastibeltza. Sim-
Jonia per a un pais que no existeix (concert per a carrabines), precedida d*una nota
informativa sobre el grup i un text de presentacié d’Alfonso Sastre. Maskarada era
una de les formacions professionals que havien treballat amb més esforg per revita-
litzar I"éuscar sobre els escenaris amb una recerca de I’heréncia cultural propia, pri-
mer amb muntatges adregats al public infantil i de carrer i, a partir de Pistolaren
begi zuri beltzak, de Dario Fo (1984), per al public general. Entre els seus proposits
fundacionals, hi havia el de fer un teatre arrelat en la cultura basca, modern i inter-
disciplinari. En aquest sentit, Sastre aplaudia la idea de Maskarada d’adaptar la
novella de Legasse al teatre, de plantejar un espectacle en éuscar sobre la historia
d’Euskal Herria i d’implicar-hi la fantasia com a ingredient imprescindible per a
«un veritable teatre politicy.

Gastibletzaren karabinak narrava les aventures, en temps de les convulses guer-
res carlines del segle XIX, de tres singulars Iluitadors per la llibertat el poble basc:
Ifiigo Pikandia, un jove contrabandista d’armes dels Pirineus, que ha de tragar un

9. D’aquests espectacles, cal destacar Utringue roditur, en la qual Navarra esdevenia la protagonista.
Vegeu-ne les valoracions critiques de Joaquim Vila (1980) i Jerdnimo Lopez Mozo (1980, p. 34).
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planol en zona enemiga i lliurar-lo a ’Estat major carli; un jove escola mut, sempre
capficat en I’estudi de la gramatica £/ impossible vencido, del pare Manuel de Lar-
ramendi; i Estanislada de Gastibeltza, neboda del cap carli Santi Gastibeltza i dipo-
sitaria de la seva valuosa doble heréncia: I’espiritual (I’amor per Euskal Herria i la
seva llengua) i la material (unes carrabines que disparen bales de plata amb uns trets
afinats en el «la» de la llibertat). Tots tres s’escapen in extremis d’una emboscada
enemiga i s’endinsen en un periple fantastic pels quatre continents (Cuba, Oest
nord-america, India, Aﬁica), on troben bascos que els donen un cop de ma i on es
fan solidaris amb altres pobles que lluiten per la seva emancipaci6. De retorn a Eus-
kadi, es troben amb la signatura del conveni de Bergara, el pacte entre Espartero i
Maroto, caps de I’exércit cristf i carli respectivament, que posa punt i final a la Pri-
mera Guerra Carlista. El jove Pikandia es nega a acceptar |’«abragada de Bergaray i
proclama la necessitat de la rebel-li6 per aconseguir la independéncia.

Estructurada en forma de simfonia i salpebrada de ntimeros musicals, I’obra és
una ironica i divertida evocacié llegendaria de les guerres carlines en el context de
I’anhel romantic de descoberta de paisos exdtics i causes heroiques i de les lluites
d’alliberament dels pobles (Grécia, Italia, Polonia). En la seva valoraci del festival
sitgetd de 1986, el critic Joan Anton Benach (1986, p. 66) remarca «el treball mag-
nific» de Teatro Geroa (Dosia Elvira, imaginate Euskadi) i dedica una reflexié espe-
cial al grup Maskarada, que s’havia imposat «]’objectiu de modernitzar el teatre en
euscar, fins ara relegat a exercicis menors o a reductes insignificantsy», i al seu
espectacle Gastibletzaren karabinak, qualificat com un «intent de comédia per a
tota mena de piblics que es proposa una reflexio irdnica sobre alguns mites que
presideixen la col'lectivitat basca, sense renunciar a fer del teatre un instrument
d’afirmacié i de reflexié sobre la realitat nacional d’Euskadi», !0

Corol'lari: una coheréncia poliddrica

L’interés que Ricard Salvat mostra pel teatre basc, tant en I’aspecte teoric com en la
praxi, ha de situar-se en les coordenades inequivoques d’un pensament ideologic
progressista i d’una aposta per la dramatuargia d’idees socialment compromesa,
atenta a les problematiques contemporanies (FOGUET 2010; MOLINS 2010;
COCA 2010). Val a dir que, de les seves posicions federalistes inicials, en la linia

10. En la segona edicié del festival Entrecultures (Tortosa, 2005), Salvat hi programa també la com-
panyia basca Fibrica de Teatro Imaginario que hi presenta Yuri Sam, un muntatge intercultural que, entre
altres aspectes, evocava I’escultura de Jorge Oteiza i les cangons populars de Mikel Laboa. El director
catala volgué que la companyia actués en euscar i insisti en la necessitat d*un didleg entre les diverses
cultures ibériques.
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d’una entesa cordial entre Sefarad i Sinera per dir-ho amb una metifora espriuana,
Salvat evoluciona en els darrers anys cap a una opcié cada vegada més partidaria,
en el cas catala, de la independéncia politica.

A més a més, la seva defensa del teatre basc dins el marc de la pluralitat teatral
s’avenia amb I’expressid, sense complexos, d’una catalanitat irreductible o amb el
viu interés pel teatre gallec, llatinoamerica, nord-africa, indigena, etcétera. Al capda-
vall, incomode, exigent i polémic com era sovint, Salvat fou coherent amb el seu
compromis com a incansable home de teatre partidari d’una estética lligada ineludi-
blement a una ética. Amb totes les contradiccions que es vulgui, el conjunt de la seva
obra tedrica, els seus articles d’opini6 i la seva multicairada practica teatral com a
director d’escena, director de festivals o productor d’espectacles aixi ho demostren.
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RESUM: En la primera elapa de la seva existéncia, entre el 1923 i el final de la guerra civil, la
Fundacié Bemat Metge només va comptar amb dues col-laboradores femenines: les llatinistes
Anna M. de Saavedra i Adela M. Trepat. La seva aportacié conjunta es va limitar a un finic autor,
Ovidi, del qual van publicar les Heroides en 1927 i Les metamorfosis en tres volums entre 1930
11932. De la mi de Joaquim Balcells i de Carles Riba van establir el text llati i vart girar 1’autor
més erudit de ’antiguitat llatina. Una analisi de les correccions i de les reformulacions de Riba
ens descobreix els criteris fabrians que aplica el corrector i la important aportacié de les traduc-
cions al sistema literari catald i a la fixacié de la llengua.

PARAULES CLAU: Anna M. de Saavedra, Adela M. Trepat, Fundaci6é Bernat Metge, Carles
Riba, Ovidi, traduccio literaria, correccid de textos.

ABSTRACT: In the whole of its earlier period, from 1923 to the end of the Spanish Civil War,
the Bernat Metge Foundation had only two female collaborators: the Latinists Anna M. de
Saavedra and Adela M. Trepat. Their joint contribution was restricted to one author, Ovid, of
whom they published the Heroides in 1927 and the Metamorphoses, in 3 volums, between 1930
and 1932. With the assistance of Joaquim Balcells and Carles Riba they established the Latin
text and translated this most erudite of Latin authors. An analysis of Riba’s emendations and
alternative solutions reveals the Fabrian linguistic criteria he applied and the significant contri-
bution translations made to the creation of modern literary Catalan.

KEYWORDS: Anna M. De Saavedra, Adela M. Trepat, Bernat Metge Foundation, Carles Riba,
Ovid, literary translation, editing,

Alumnes i collaboradores de la Fundacié Bernat Metge

Anna M. de Saavedra i Macia era filla de Roman de Saavedra, periodista i poeta
que havia estudiat Dret a Barcelona. Havia nascut a Vilafranca del Penedés el 1905

NOTA. Aquest article s’inscriu en el Grup d’Estudi de la Traduccié Catalana Contemporania
(GETCC) (2009, SGR 1294), reconegut i finangat per I’Agéncia de Gestid i Ajuts Universitaris de la
Generalitat de Catalunya, i en el projecte «La traduccién en el sistema literario cataldn; exilio, género e
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