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EL LLIBRE

PERFIL

L’ANY 2012, LA
PUBLICACIO DE
‘RES NO S'OPOSA A
LANIT VAFER
FORAT ENTRE ELS
LECTORS:
DELPHINE DE
VIGAN HI
EXPLICAVA LA
HISTORIA
IMPACTANT DE LA
SEVA FAMILIA.
L’AUTORA
FRANCESA TORNA
AMB UNA NOVA
NOVEL-LA

FRANCESC MELCION
-

Anatomia

dun tedi

Quéehihad’haver
en una novel-la?
Suposo que pen-
seu que avui
aquesta pregun-
tano té sentit: no
som a l’era del
canonisme, direu. Hi ha excel-lents
novel-les construides sobre pre-
ceptes convencionals,in’hihad’al-
tres que funcionen com unaruptu-
ra en I’horitzé d’expectatives del
lector. Basat en una historia real,
de Delphine de Vigan, multipremi-
adaescriptorafrancesa, aquiagra-
da jugar a I’autoficcié i que conei-
xiem per Res no s’oposa a la nit, té
un peu en cada suposit. Aixo la fa
interessant pero, en part, també fa
que grinyoli una mica quan se
n’analitza la lectura.

El tret més caracteristic del 1li-
bre, certament, és que també recor-
re,com altres obres anteriors de De
Vigan, aun dispositiu autoficcional,
que avui, com sabeu, és invocat per
una petita multitud de novel-listes;
tant és aixi que gairebé podem dir
que és una formula mainstream
d’una certa autoria que, invocant
Sebald o Vila-Matas, aspira a com-
binar I'etiqueta highbrow amb ven-
dre molt -o almenys prou-. En
aquest dispositiu, avui totalment
canonic -i esplendid, quan la veu
que juga amb la mascara revela una
miradacomplexaiinteressant—, s’hi
desenvolupa, en canvi, un argument
que aborda certs temes —la solitud
de les dones ala quarantena, les re-
lacions sentimentals massa fredes,
la distancia amb els fills, la inexis-
téncia de ’amistat- en un to exces-
sivamentverbosiafectat, que remet
més aun telefilm de sobretaula que
alaliteratura francesa; també, i so-
bretot, la feta per dones, de tradicid

DAVID
VIDAL

introspectiva. Que lluny que som,
per exemple, de la senzillesa gens
afectada de Francoise Sagan a Bon-
Jjour tristesse, o de les novel-les de
Marguerite Duras —pero també de
les d’Amélie Nothomb!

El ‘cansament’ de la ficcié

Observem ’argument: com Javier
Cercas a La velocidad de la luz
(2005) o com Joél Dicker, tot just
ara, a Elllibre dels Baltimore (2016),
lanovel-la narra en primera perso-
na la historia d’una escriptora -la
mateixa Delphine de Vigan, en
part-després del’exit esclatantiin-
esperat delasevaultimanovellaila
manera com afronta una profunda
crisi d’escriptura: només de pensar
aobrirel Word ja té atacs d’angoixa.
Cau en una profunda depressio. Ai-
X0 succeeix, en part, perque 'iltima
novel-la’ha deixat buida i escindi-
da, potser perque era autobiografi-
ca. I, a més, perque rep anonims
d’algt quela coneixbé. La Delphine
viusola; elsfillshan marxat alauni-
versitat; la seva parella viatja molt.
En una festa, coneix L. Hi ha una
tensié amorosa, amicalitambé sen-
sual en la relacid, que per part de la
L. esdevé una obsessid —es veu cap
onva tot de seguida, oi? La novel-la
es va desplacant, molt lentament,
cap aaquestatramad’intriga: qui és
aquesta L.? Per que esta tan obses-
sionada amb la Delphine?
L’argument arrenca, pero, amb
pocabenzina. Si, una prolepsi -una
promesad’accié futura- ensdiu, tot
just quan comenca, que aquesta L.
sera “I'inicarad delasevaimpoten-
cia”. Va deixant pistes, doncs, que
tot plegat acabara malament. Per
que no ocupar-se a construir, doncs,
la tensid narrativa? Ens respon des
delanovellal’amigadel’escriptora

BASATEN
UNA HISTORIA
REAL

DELPHINE

DE VIGAN

EDICIONS 62 /
ANAGRAMA
TRADUCCIO D'ORIOL
SANCHEZ VAQUE

352 PAG. /1990 €

“FINS QUE
NO ARRENCA
LATRAMA
DIGUEM-NE
CRIMINAL A
LA SEGONA
MEITAT DEL
LLIBRE, EL
TEDI
ENSENYA
LES ORELLES
RERE CADA
PARAGRAF”

arallegim

protagonista: els arguments, les tra-
mes, els personatges, els motius que
fan que la tensié —no parlo d’accié-
bateguienuntextiqueellectors’hi
senti atrapat ja no calen: només la
vida, les coses reals. Estem cansats
deficcions: volem larealitat. El cert
és que fins que no arrenca la trama
diguem-ne criminal a la segona
meitat delllibre, el tedi ensenyales
orelles rere cada paragraf.

Perque en el desenvolupament
del’argument, De Vigan optaperal-
gunes opcions formals que perjudi-
quen el text. Totique demostra ser
una bona i competent narradora,
que dominalesel-lipsisique sap ca-
racteritzar els personatges, vol om-
plir tots els buits de la historia amb
una mena de soliloqui sentimental
de la protagonista. L’iceberg d’Er-
nest Hemingway sura complet so-
bre la superficie. Aixo fa que el rit-
me de la primera meitat de la no-
vel-lasiguilent. Hisobren paraules,
rasicurt. Eldiscurs és repetitiu, ba-
nal en moltes planes. En canvi,amb
una bona esporgada, seria un text
magnific, atés que algunes escenes
tenen lavirtut d’estar prenyades de
sentit caracteritzador. En acabar-
les, pero, en llegirem I’eco durant
dues o tres planes, en que se’ns ex-
plicara tot el que volia dir. Uf.

Lanovel-latrobaunritmeiunto
segur, i avanca solida, en el terc fi-
nal. I sens dubte planteja interes-
sants reflexions sobre la impossi-
bilitat d’escriure avui o sobre lave-
ritatilamentidaenlaliteratura, en
la linia del que n’han dit autors
com Tabucchi, Marias o Mufioz
Molina. Les mentides de les no-
vel-les ens porten veritat, pero
quan la veritat sobrepassa les cinc
linies és unanovel-la. Steiner va es-
criure-ho el 1967.e¢



