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i figura essencial del cinema fantastic
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George A. Romero considerava que els
zombis eren sempre elsbons de la pel-li-
cula. Els utilitzava com adetonadors del
mal dels éssers humans a qui els morts
vivents tenien terroritzats i que per fer-
hifrontisobreviure —al limit entre lavi-
dailamort-treienlasevacaramés mes-
quina, més calculadora, més inhumana.
Amb enginy i malabava, posava sempre
els personatges de les seves pel-licules
ensituacions que confirmaven lafamo-
sadita de Hobbes: I’'home és un llop per
al’home. Aquesta mirada social, aquest
afany parabolic, apareix en tots els films
del genere que es va inventar solet
aquest novaiorques d’altaestatura, ulle-
resenormesiincalculable influénciaen
la historia del cinema de terror.

Romero, nascut el 4 de febrer del
1940, va abandonar aquest mén diu-
menge a causa d’un cancer de pulmo.
Els seus familiars i amics han explicat
que una de les ultimes coses que els va
demanar va ser poder escoltar la ban-
da sonora de L’home tranquil, de John
Ford. Esbonic pensar que els acords de
Victor Young que evoquen els paisatges
irlandesos que tan estimava Ford van
servir-li per enfilar el cami d’'una mort
queell tantissimes vegades havia repre-
sentatimpresaen cel-luloide aritmede
musicasincopadaihisterica, allunyada
de segons quines subtileses.

El relat de la concepcid i el naixe-
ment del seu primer film, La nit dels
mortsvivents (1968), éslahistoriad’una
obra mitica, posada sempre d’exemple
per glossar els merits del riscil’empre-
nedoria als marges del Hollywood ofici-
al. Amblabanderadel’'underground, un
pressupost de poc més de 100.000 do-
lars, una camera de 35 mm, negatiu en
blanc i negre i molt d’entusiasme, va
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Mor als 77 anys George A. Romero, director de la pel-licula ‘La nit dels morts vivents’

imaginaridur aterme un film senzillis-
sim, concis i amb intencions metafori-
ques. Sempre va defensar que lasevaera
una obra tan filosofica com satiricaies
va passar lavida pensant variacions so-
bre el mateix tema. Potser perqueé s’ha-
via inventat un subgenere que donaria
per ainfinites copies i homenatges, va
voler ser ell mateix qui el fes evolucio-
nar, i també repetir-se.

Ancorat enl'esperitde lasérieB
Pertanyent aunairrepetible generacid
de creadors americans de films de ter-
ror —-Wes Craven, Tobe Hooper, David
Cronenberg, John Carpenter- sorgits
del cinema de baix cost pero evolucio-
nats apocapoc cap apressupostos més
generosos, Romero es va mantenir més
ancorat en I’esperit de la serie B. Aixi
van anar apareixent les successives se-
qiieles del film primogenit. La pime-
ra, Zombi (1978); després, El dia dels
morts (1985),ien un ultim tram de car-
reraextremadament prolificiobsessiu
amb el tema que tant el preocupava: La
terra dels morts vivents (2005), El di-
art dels morts (2007) i La resisténcia
dels morts (2009).

Entremigvaemprendre moltes altres
aventures, com I'extraordinaria Atrac-
cio diabolica (1988) —sobrelarelacid en-
tre un tetraplégic i un mico-1iles siner-
gies amb altres artistes del genere tan
decisius com ell mateix, com Stephen
King, que li va escriure Creepshow
(1982), inspirada en comics de terror
dels anys 50, i de qui Romero va adap-
tarunanovel-laa La meitat fosca (1993).
També de Dario Argento,amb quiva co-
dirigir Els ulls del diable (1990). Guionis-
taincansable, ment fertil i fecunda, va
construir molts més films dels que va di-
rigir finalment. Estava content amb el
balanc¢iamb elfet d’haverimaginat sen-
se voler com havia de ser el modern ci-
nema de terror.



