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En los Glitimos anos, el doblaje en arabe dialectal, en especial
el sirio, ha ganado terreno frente al subtitulo, lo que supone
un reconocimiento del uso real y cotidiano de los dialectos.

Lucia Molina

n 1991 tienen lugar dos acontecimientos cuya
E relevancia resultard enorme en el medio televi-

sivo drabe. Uno de ellos es el inicio de las emi-
siones desde Londres de la MBC (Middle East Broad-
casting Center), la primera productora drabe privada
e independiente de televisién por satélite. El otro es el
primer doblaje destinado a un piublico adulto, la tele-
novela mexicana T o nadie (Televisa, 1985), emitida
por la cadena libanesa LBC (Lebanese Broadcasting
Corporation).

A partir de entonces, el consumo televisivo se panara-
biza. Las poblaciones de los distintos paises drabes, ade-
mds de la didspora, se convierten en destinatarios poten-
ciales de un mismo producto audiovisual y el niimero de
canales de televisién aumenta exponencialmente. En
cuanto a la primera telenovela mexicana, su éxito, por un
lado, inaugura la moda del consumo de productos de fic-
cién no drabes, que actualmente priman sobre los de pro-
duccién nacional. Por otro lado, la cuestién de la variedad
de lengua empleada en su doblaje abre la caja de Pando-
ra de la compleja situacién sociolingiiistica del 4rabe. Un
debate que va mds alld de consideraciones lingiiisticas y
que apela a cuestiones ideolégicas e identitarias.

La oralidad fingida, la lengua de la ficcién audiovi-
sual es a un mismo tiempo lengua escrita y lengua oral.
El guionista construye, mediante el empleo de distintas
estrategias y mecanismos estilisticos, un discurso que
resulta verosimil y que, aunque fabricado, puede ser
asumido como discurso oral espontdneo por parte del
espectador. Esta caracteristica de la lengua de la ficcién
audiovisual de ser a la vez oral y escrita coincide con la
distincién de uso de la lengua que define la diglosia y
que es propia de la lengua drabe.

La diglosia o coexistencia de dos variedades de una
misma lengua, una vulgar que se considera inferior y
otra culta que se considera superior, se corresponde en
el drabe con las variantes dialectal y culta. El 4rabe cul-
to es la variedad de lengua que se emplea como vehi-
culo de comunicacidn escrita en todo el mundo 4rabe:
literatura, prensa, textos oficiales, cientificos y técnicos,
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correspondencia epistolar (incluso familiar), ensefian-
za, y oralmente en conferencias, ceremonias religiosas
o reuniones internacionales. El drabe dialectal, que va-
ria de un pais a otro, es la variedad de lengua que se em-
plea en la conversacion ordinaria, en familia, en algu-
nas obras de teatro de sello local y en situaciones de
espontaneidad.

La variedad de lengua drabe que se elige para el do-
blaje de Tt 0 nadiey de otras muchas telenovelas lati-
noamericanas que le seguirdn es el drabe culto mo-
derno. El uso de la variedad culta evita la carga de
inverosimilitud que representaria una serie fordnea,
ambientada en el extranjero, expresada en drabe dia-
lectal, puesto que, indefectiblemente, este esta vincu-
lado a un pais drabe concreto. Esta carga de irrealidad
podria sentirse mayor cuando el dialecto al que se tra-
dujera no fuera el del pais en el que se consume el pro-
ducto, lo que podria suceder con las emisiones via sa-
télite. Sin embargo, la espontaneidad del discurso oral
que le es propia a la ficcién audiovisual es totalmente
incompatible con la variedad culta del drabe. Asf, el re-
sultado, un drabe culto empleado en situacién de ha-
bla espontdnea en un entorno extranjero, fue aprecia-
do por los telespectadores como algo realmente
extrano, incluso ajeno. Tanto es asi que se acufié po-
pularmente una denominacién humoristica para este
drabe que no lo parece, el mexiqui, es decir, el mexi-
cano.

La hegemonia del dialecto sirio -

| doblaje de esta primera telenovela mexicana
E inaugura el cambio de paradigma en la modali-

dad de traduccién del audiovisual drabe, del sub-
titulo al doblaje, que se consagra con el rotundo éxito
de las series turcas dobladas en dialecto sirio. En la tran-
sicién entre el doblaje en drabe culto y en drabe dialec-
tal ha desempenado un papel clave la produccion tele-
visiva siria, asi como el dialecto sirio como macrodialecto
y su posterior evolucién a dialecto hegemdnico.
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Fotograma de Harim al Sultan (Muhtesem Yiizyil, Tims
Productions, 2011). En el subtitulo se puede leer “Te ruego
que me ayudes y me salves”.

Hasta ese momento, el tnico dialecto drabe hege-
monico era el egipcio y lo era, precisamente, gracias a
su industria audiovisual. En Egipto se crean las prime-
ras productoras de cine, Condor Film y Togo Studio. En
los afios treinta y cuarenta, el cine egipcio se hizo con
el mercado drabe venciendo a las grandes industrias ci-
nematogrdficas del momento, la estadounidense y la
india, gracias a las bazas de su proximidad nacional y
lingtifstica. La hegemonia del cine egipcio en el mun-
do drabe fue pareja a la del propio pais, sobre todo ba-
jo el gobierno de Nasser y su politica panarabista. Me-
diante el cine, el dialecto egipcio se introdujo en el resto
de los paises drabes. De esta manera, aun con un co-
nocimiento pasivo, el dialecto egipcio pasé a ser el tini-
co accesible a todo el mundo arabe. Este hecho produ-
jo un cambio en la situacién sociolingiiistica del drabe:
la aparicion de un dialecto hegeménico, una variedad
dialectal que, aunque con un conocimiento parcial
(comprensi6n oral), es comtin a toda la comunidad ara-
béfona.

La actuacion del dialecto sirio como macrodialecto se
forja con el éxito de un tipo de producto denominado pro-
duccién dramdtica siria. El director Bassam al Malla es el
artifice de este auge de la produccion televisiva siria, que
tiene en la serie Bab al hara (La puerta del barrio), emiti-

da via satélite por la productora MBC en el ramadén de
2006, sumaximo exponente. La serie se corresponde con
el formato televisivo denominado teleserie de ramadan.
Este término, de reciente cufio, se emplea para denomi-
nar las series creadas especialmente para ser emitidas du-
rante el mes de ramaddn. El mejor prime time de las pa-
rrillas drabes se corresponde con la franja horaria del iftar
o la ruptura del ayuno. Este mes sagrado es el momento
del afio mds atractivo desde el punto de vista televisivo.
Ramadadn se celebra en casa, en familia, y buena parte de
esa vivencia doméstica se realiza frente al televjsor.

Bab al hara coseché unos niveles de audiencia sin
precedentes. Tanto es asi que, por primera vez, una te-
leserie de ramaddn obtuvo periodicidad anual. Se emi-
ti6 durante seis meses de ramadén seguidos y en 2014
inici6 una nueva andadura con otros directores. En to-
tal se han emitido nueve temporadas. Parte de su éxito
y, sin duda, de la estandarizacion del dialecto sirio guar-
da relacién con la ambientacién histérica y geografica
de la serie: se sitiia en el momento histérico en el que las
actuales Siria, Israel y Palestina, Jordania y Libano eran
todavia una entidad nacional comtin, Bilad al Sham o la

sran Siria. En consecuencia, la historia que narra no es
solo la de Siria, sino también la de cada uno de los pai-
ses de Oriente Medio. Al mismo tiempo, y por extensién,
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el dialecto sirio se aprecia como el dialecto de la regién
histérica y acttia, por tanto, como un macrodialecto.

El éxito de las teleseries turcas

n este contexto, en 2007, la productora MBC emi-

E te la primera serie turca doblada en dialecto sirio
Iklil al ward (Cemberimde Giil Oya, Kanal D Pro-
duction, 2004), que supone la normalizacién del dobla-
je televisivo respecto de la situacién de diglosia del dra-
be: el doblaje en dialecto. Sin duda, en el cambio de la
variedad de lengua respecto a las teleseries latinoameri-
canas, del drabe culto al dialecto, ha influido el grado de
extranjeria del pais fordneo. Turquia es posiblemente el
pafs extranjero “menos” extranjero para el mundo drabe.
Turquia es “menos” extranjera y en el proceso de tra-
duccién se la hace “menos” extranjera atin. La manera
de abordar la traduccidn de las series turcas es diame-
tralmente opuesta a la empleada con las latinoameri-
canas: es la domesticacion frente a la extranjerizacion.
La coherencia que el espectador percibe entre el uso es-
pontédneo de la lengua y la variedad que le es propia en
la situacion diglésica del drabe, el drabe dialectal, es sin
duda el recurso traductor que contribuye en mayor gra-
do ala domesticacion de este producto televisivo. Jun-
to con este recurso, destacamos otros dos que van en la
misma linea de arabizar, de domesticar, las series. Uno
es el cambio de los nombres de los personajes. Las cul-
turas turca y drabe comparten nombres propios, nom-
bres musulmanes. A pesar de este hecho, que asegura
que muchos de los personajes tendran nombres arabes,
en las traducciones se ha recurrido a cambiar, si no de
una manera exhaustiva, si generalizada, el nombre ori-
ginal de los personajes, para darles uno 4rabe. Valga de
ejemplo significativo por lo sutil, el cambio del nombre
del protagonista masculino de Dumu al ward (Aci Ha-
yat. Sinegraf, 2005), una de las series mds exitosas. En el
original turco se llamaba Mehmet, es decir, la variante
turca del nombre drabe de Muhammad, sin embargo,
se cambi6 por otro nombre drabe “puro”, Ammar. Otra
de las técnicas de domesticacién que se aplican en el
proyecto traductor del doblaje de las series turcas en
dialecto sirio consiste en anadir en los titulos de crédi-
to el nombre de los dobladores, habitualmente en una
columna en paralelo a la de los actores. Légicamente,
el nombre de los dobladores aparece escrito en alfabe-
to drabe, con lo que se arabiza visualmente la pantalla.
El éxito de las series turcas en el mundo drabe ha si-
do abrumador. Las claves de este éxito pivotan sobre
dos ejes principales. Uno es la cercania cultural, geo-
gréfica e histérica entre Turquia y los paises drabes. La
historia compartida, el Imperio otomano, es la am-
bientacion de varias de las mds exitosas series turcas en
el mundo drabe, como por ejemplo Harim al Sultan
(Muhtesem Yiizyil, Tims Productions, 2011), que recrea
lavida de Solimén el Magnifico. El otro eje es un mode-
lo social admirable, un islam moderno, en especial en

lo que respecta a las relaciones hombre y mujer. El amor
romdntico que viven los protagonistas de las series tur-
cas es una de las bazas de su éxito entre un publico dra-
be mayoritariamente femenino. Sin olvidar el peso de
Turquia en la politica drabe y mundial.

El éxito de las teleseries turcas no es exclusivo del mun-
do drabe, pero cabe sefialar que su influencia en €l haido
mads alld y ha superado la esfera del entretenimiento. Ade-
mds del cambio generado en la modalidad de la traduc-
cién audiovisual drabe, las teleseries turcas han entrado
en el debate social al haber sido objeto de dictimenes re-
probatorios por parte de autoridades religiosas ultra-
conservadoras. Uno de los casos que tuvo mayor reper-
cusion en los medios (El Quds, 27 de julio de 2008) fue la
fetua emitida por el Gran Mufti de Arabia Saudj, el jeque
Abdul Aziz Bin Abdullah al Sheikh, en la que calificaba a
la serie Noor (Giimiis, D Productions, 2005) de degene-
rada y disoluta y solicitaba que dejara de emitirse. La fe-
tua, que no consiguié que la productora MBC cesase las
emisiones de la telenovela, ilustra la dimensién de la in-
fluencia de la ficcion televisiva en las sociedades drabes.

La coherencia respecto de la situacién de diglosia que
supone el doblaje en drabe dialectal y su éxito entre el pti-
blico hallevado a que las televisiones locales apuesten por
el doblaje en su dialecto nacional. Esta eleccién, que con
el tiempo se ha revelado exitosa, no estuvo exenta de po-
lémica, de manera especial en Marruecos. El primer do-
blaje en drabe dialectal marroqui de la telenovela mexi-
cana Anna (Las dos caras de Ana, Univisién y Televisa
2006-2007), en 2009, fue motivo de controversia politica.
Por un lado, encontré la oposicién del discurso conser-
vador, que veia en el empleo del dariya, dialecto marro-
qui, un instrumento de los grupos francéfonos con la in-
tencion de marginalizar el drabe culto entre la poblacién.
En este punto de vista convergian personalidades cerca-
nas tanto al partido nacionalista Istiglal y como al isla-
mista PJD. A favor del uso del dialecto en el medio audio-
visual se posicioné un movimiento de amplia base social
de promocién del dariya en los medios de comunicacion
y en la escena artistica que reivindica su uso como sefia
fundamental de la identidad marroqui. El hecho de que
la telenovela mds exitosa del panorama televisivo marro-
qui actual sea la turca Samihini (Beni Affet, Focus Film,
2011) doblada en dariya es la mejor prueba del acierto en
el doblaje en la variedad dialectal de cada pais.

Por el momento, la opcién por el doblaje como mo-
dalidad de traduccion estd acotada a las teleseries. Algu-
nas cadenas de televisién recurren al doblaje para la emi-
sién de largometrajes, aunque el circuito comercial de
cines sigue optando mayoritariamente por el subtitulo.
Sin embargo el doblaje va ganando terreno al subtituloy
la variedad dialectal hace lo propio respecto a la varie-
dad culta. En el acomodo lingiiistico que encuentran las
series y las peliculas extranjeras en el mundo drabe ex-
presadas en drabe dialectal hay un reconocimiento del
uso real de los dialectos, y a que la oralidad cotidiana y
espontdnea en drabe se expresa en dialecto. H
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