Ricard Salvat

els pilars d’un llegat

per Francesc Foguet i Boreu

n dels conceptes que Ricard Salvat expli-
cava amb delectacié a les seves classes era
el de «nomina teatral». Seguint teorics
com l'argenti Ratl Héctor Castagnino,
pero des d’'una mirada propia, Salvat en-
tenia la «xnomina teatral» com el conjunt dels components
de I'espectacle: 'autor, I'obra, el director escenic, l'actor,
els accessoris, el public, el lloc, 'escenograf i el productor.
Aquesta concepci6 del fet teatral com a espectacle, sinte-
titzada en el manual El teatro como texto, como especticulo
(1983), presidi tant la teoritzacié com la praxi salvatianes
durant més de mig segle d’activitat artistica. La nocié del
teatre espectacle era indissociable, a parer de Salvat, del
missatge ideologic que se’'n derivava en la seva triple di-
mensib etica, estética i politica.

Al cap d’'una década del seu traspas, la figura de Salvat
es pot analitzar amb una perspectiva critica i imparcial
per alliberar-la del llast de 'animadversié que despertava
en determinats sectors o de 'hagiografia amb qué l'aureo-
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Salvat participa o
estigué al capdavant
de projectes o
estructures teatrals
més o0 menys
duradores que sén
els antecedents de
I’escena catalana
actual.
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La bona persona de Sezuan que
Salvat dirigi. (Foto: Postius)

laven alguns dels seus deixebles. Amb aquesta distancia,
i lluny de les miseries quotidianes, podem comengar a
plantejar quin és el llegat salvatia i que representa avui la
seva contribucié a l'escena catalana. Convindrem, d’en-
trada, que Salvat, multifacetic i compromes, s’ha de valo-
rar com un tot en que cadascuna de les parts dona sentit
al conjunt: el director d’escena, el teoric teatral, el critic,
lescriptor, el professor i I'activista politic.

Una altra de les constatacions prévies que podem fer
és que Salvat actud habitualment amb una «indepen-
dencia critica» de filiacié gramsciana que el feia dificil
d’instrumentalitzar o neutralitzar. Aquesta presa de po-
sicié li comporta xocs amb els poders establerts —que
els primers volums dels Diaris recentment publicats
treuen a la llum— fins al punt de fer-lo incomode per
als qui tingueren 'habilitat d’integrar-se en el sistema
teatral catala a partir, sobretot, dels anys vuitanta del se-
gle passat. Home de caracter, imbuit per una vocaci6 il-
lustrada i humanistica, Salvat no en callava ni una i era

Serra d'Or | desembre / 19 A



Les diverses versions que feu de Ronda de mort a Sinera
soén una bona mostra del seu interés a establir una
continuitat en |'articulacié d'un repertori teatral catala.
(Foto: Barceld)

especialment incisiu a ’hora de criticar a tort i a dret la
desmemoria, I'oblit o la mala fe dels qui comandaven els
teatres publics i privats.

Comparativament, és dificil de trobar en el seu temps
una personalitat tan rica i polifacetica, de tanta projeccio
internacional, en I'ambit de les arts escéniques, si no es-
batanem portes i finestres i mirem cap al passat i cap a
Europa. André Antoine, Adria Gual, Erwin Piscator, Ber-
tolt Brecht o Jean Vilar podrien ser, salvant totes les dis-
tancies i contextos, alguns punts de referéncia per situar
Salvat en unes coordenades més amplies. De tota manera,
el seu llegat reposa per merits propis sobre pilars solids
que en cap cas mereixen ni I'oblit ni el menyspreu dels
mandarins de la cultura indigena. Destaquem-ne, si més
no, quatre, sense cap voluntat d’exhaustio.

1. Salvat participa o estigué al capdavant, sovint molt
ben acompanyat, de projectes o estructures teatrals més
o menys duradores que son els antecedents de I'escena
catalana actual: 'Agrupacié de Teatre Experimental, el
Teatre Viu, 'Agrupacié Dramatica de Barcelona, I'Escola
d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG), la Companyia Adria
Gual, I'Escola d’Estudis Artistics de I'Hospitalet de Llobre-
gat, el Festival Internacional de Teatre de Sitges, 'Associa-
ci6 d’'Investigaci6 i Experimentacié Teatral o el Festival
Internacional de Teatre EntreCultures de Tortosa, entre
els més destacats. Sense oblidar la feina que emprengué
a la Universitat de Barcelona com a professor, catedratic
d’arts escéniques i impulsor del teatre en aquest ambit.

Amb més o menys encert, les iniciatives salvatianes en
materia teatral tenien lloc als marges del sistema oficial i
eren guiades en la majoria dels casos per una voluntat de
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servei a la cultura i a les arts i per un esperit de recerca i
experimentaci6 allunyat de 'aburgesament dels teatres
publics i comercials. De totes les esmentades, la més
influent fou 'EADAG, que tenia 'ambicié de crear una
Bauhaus a la catalana i ser un embri6 de teatre nacional,
i que se sustentava en els grans referents del teatre épic
(Piscator i Brecht). Tret de I'experiencia fallida del Teatro
Nacional de Barcelona en I'época franquista, Salvat no
dirigi mai, tot i el prestigi que havia adquirit, cap escena
oficial en temps de presumpta democracia. Ni disposa
tampoc —com desitjava— d’un teatre
estable per a feinejar. Se li concediren,
aixo si, medalles i reconeixements, pero
foren amb comptagotes els espectacles
que estrena als teatres publics.

2. Salvat construi un model de reper-
tori teatral d’'una qualitat i d’'una varietat
fora de série, que denota, d’'una banda, la
coheréncia estetica i politica de la tria i,
de l'altra, la funcié culturitzadora de l'es-
pectador que hi ha en el rerefons. Com li
agradava de dir sovint, fent-se eco del que
li comenta Paolo Grassi, «un teatre es ca-
racteritza no Gnicament per les obres que
programa, siné per les que es nega a pro-
gramar». Del 1953 al 2009, Salvat dirigi
un centenar llarg de muntatges de drama-
turgs com ara Shakespeare, Goethe, Kleist,
Madach, Shaw, Pirandello, Lorca, Brecht,
Sartre o Pinter, entre molts d’altres. La
teatrografia salvatiana inclou tant la tradi-
ci6 propia (Guimera, Gual, Rusifol, Puig
i Ferreter, Sagarra) com els seus coetanis
(Capmany, Brossa, Espriu) i eixampla el
compas a I'ambit internacional: estrena
obres a Espanya, Alemanya, Portugal,
Italia, Greécia, I'Argentina, Galicia, Puerto
Rico, Hongria o Euskadi.

El repertori salvatia reposava sobre la
base de la idea de continuitat, de tradicié:
«no com un pes mort que cal oblidar o que ens duu a I'ar-
queologia, sin6 com la base a partir de la qual es construeix
una identitat i cristal-litzen els grans projectes escénics»,
en paraules de Jordi Coca a la introduccié a Una mirada
al teatre modern i contemporani (2010) de Ricard Salvat. En
aquest sentit, les diverses versions que feu de Ronda de mort
a Sinera—una de les obres emblematiques de la seva teatro-
grafia— serien una bona mostra de l'interés d’establir una
continuitat en I'articulacié d'un repertori teatral catala. En
els seus muntatges, Salvat mantingué també connexions
fructiferes amb les arts plastiques treballant amb artistes
com ara Albert Rafols-Casamada, Josep Maria Subirachs,
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La seva independéncia critica li
comporta xocs amb els poders establerts
fins al punt de fer-lo incomode per als
qui tingueren I'habilitat d’integrar-se en
el sistema teatral catala.
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La iniciativa més influent fou ’EADAG,
que tenia I'ambicié de crear una
Bauhaus a la catalana i ser un embrié de
teatre nacional.

2

Foto: Pilar Aymerich

¢

Salvat no dirigi mai, tot i el prestigi que
havia adquirit, cap escena oficial en
temps de presumpta democracia. Ni

disposa tampoc —com desitjava— d’un

teatre estable per feinejar.
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Fabia Puigserver, Armand Cardona
Torrandell, Josep Guinovart, Antoni
Tapies o 'Equipo Crénica.

3. En una complexa fusié de teo-
ria i praxi, Salvat es converti en un
dels pensadors teatrals catalans més
rellevants i de més abast internacio-
nal. De la publicacié d’El teatre con-
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Salvat construi un model

de repertori teatral d’'una

qualitat i una varietat fora
de série.

moviment filocomunista es pro-
posava de crear, en plena Guerra
Freda, grups d’esquerres arreu del
moén que treballessin per la dis-
tensié i el desarmament nuclear,
i oferia un espai d’intercanvi i un
forum de debat periodics entre els
intel-lectuals d’esquerres, fossin

temporani (1966) a Quan el temps es
fa espai. La professié de mirar (1999),
tot passant per Els meus muntatges
(1971), El teatro de los arios 70. Diccio-
nario de urgencia (1974), Historia el
teatro moderno (1981) o Escrits per al
teatre (1990), basti una obra teorica
de primer nivell en reformulaci6
permanent. Entre els eixos basics
de la seva teoria sobre el teatre, cal
considerar la visié dinamica del
fenomen teatral com a espectacle,
que pren una ineludible dimensi
social, economica i politica, i també
una critica permanent a I'eurocen-
trisme teatral per abastar altres tra-
dicions i cultures com lafricana, la
del Proxim Orient o la xinesa.

En la «Justificacié» d’El teatre
contemporani, Salvat s’autodefineix
com a «home de teatre» i remarca
que l'obra literaria com a fenomen
teatral canvia per la «repercussio»
que té en el public, pel «sentit» que
adquireix en escena i per les «con-
seqiiéncies» que en provoca l'esce-
nificacié. El fet teatral li interessava
com «una realitat existent i en la
seva projecci6 de futur», vinculada
a l'evoluci6 de la societat coetania.
Des del seu primer estudi, Salvat
rebutja grosso modo les formes eva-
sives de l'escena, de filiacié burgesa, i es decanta per un
teatre étic, de base realista, en una linia que va de Txeékhov
a Brecht, passant per Gorki, Meyerhold i Piscator. La seva
manera esteticopolitica d’entendre el teatre és coherent
amb l'activisme cultural i escénic que dugué a la practica
is’avé amb la seva obstinacid, ben primerenca, de fer anar
I'escena catalana a 'hora europea.

4. Entre altres aventures, Salvat presidi durant molts
anys la delegaci6 catalana del Consell Mundial de la Pau,
amb seu a Helsinki, «una mena d’Amnistia Internacional
pagada per Moscou», segons Jaume Rodri a Jesiis busca
Jestis (2015). Com a plataforma internacional, aquest
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En una complexa fusié de
teoria i praxi, es converti en
un dels pensadors teatrals
catalans més rellevants i
de més abast internacional
i basti una obra teorica
de primer nivell en
reformulacié permanent.

Tot i ser «company de
viatge» del PSUC, Salvat no
fou home de partit i defensa
la seva independéncia com

a intel-lectual d’esquerres i
catalanista.

Des de les diverses
plataformes en queé actua,
volia contribuir a millorar el
temps i el pais que li toca
de viure.
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comunistes o no. S’hi reuniren
personalitats de tant relleu com
Pau Casals, Ilia Enrenburg, Pablo
Neruda, Pablo Picasso o Jean-Paul
Sartre. Per al PSUC, el Consell es-
devingué un mitja clandesti per a
atreure intel-lectuals (Capmany,
Castellet o Roig) al partit. Per a
Salvat, fou una manera d’establir
vincles amb la intel-lectualitat in-
ternacional d’esquerres i fer sentir
la veu d’un poble i d’una cultura
silenciats. Tot i ser «company de
viatge» del PSUC, Salvat no fou
home de partit i defensa la seva
independéncia com a intel-lectual
d’esquerres i catalanista. Si bé as-
sumi la lli¢6 esprivana de La pell de
brau sobre 'entesa entre els pobles
de la peninsula Ibérica, en els dar-
rers anys de la seva vida, trencats
els ponts del dialeg per la intran-
sigéncia del nacionalisme espa-
nyol, les seves posicions politiques
es decantaren cap a I'independen-
tisme com a Unica via democratica
per a evitar 'anihilacié.

En definitiva, des de les diverses
plataformes en que actua, Salvat vo-
lia contribuir a millorar el temps i el
pais que li toca de viure. Deu anys
després d’apagar-se la seva veu,
s’imposa la necessitat tant de recuperar-ne el llegat sense
estalviar-hi esforcos com de revisar-ne d'una manera cri-
tica i equanime I'actuaci6, els plantejaments i I'obra. Intel-
lectual d’'una formacié exigent, autentic renaixentista de
la cultura i de les arts, treballa d’'una manera infatigable
en multiples fronts —coherents en els principis i els pro-
posits— que conflueixen en una visi6 etica de l'estetica i
en un compromis explicit pels drets civils i politics fona-
mentals, els valors democratics i les cultures minoritzades.
Lambici6 i la capacitat extraordinaries amb que desplega
generosament la seva activitat mereixen la coneixenca, el
respecte i la gratitud dels qui compartim els seus ideals.
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