El escultor Eudald Serra en Japén (1935-1948).
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Japon fue una gran experiencia, la mejor época de mi vida®.

Eudald Serra naci6 en Barcelona el 1 de mayo de 1911. Se formd
inicialmente como ayudante del escultor Enric Clarasd, aunque
a lo largo de toda su carrera otorgd siempre a Angel Ferrant el
magisterio mas importante, el de un profesor y compariero que
le supo escuchar, guiar y animar para abrirse camino entre los
jovenes artistas de la época. En 1929 se matriculd en la clase de
modelado que Ferrant impartia en las aulas de la Escuela de
Llotja de la calle Aribau y alli comenz6 a explorar las posibilida-
des estéticas de una obra modernay rupturista®. De esta primera
etapa de formacion, relativamente poco conocida, se conservan
unas pocas esculturas, numerosos dibujos y otros materiales do-
cumentales, como fotografias, que permiten entrever unaevolu-
cion desde formas figurativas de tendencia clasicista hacia una
expresion mas proxima a la modernidad de la década de 1930.

En febrero de 1934, Serra se presenté por primera vez al publico
barcelonés como artista novel con una serie de obras expuestas
en la Sala Busquets. La eleccion de este establecimiento para ce-
lebrar su primera exposicion no fue casual ya que la hija del pro-
pietario estaba casada con el hermano de Eudald, Eduard Serra:
“la galeria era de unos familiares mios y les gust6 la idea de que
expusiera alli”, recordaba afios mas tarde®. Esta circunstancia
explicaria que, durante su estancia en Japdn, Serra confiara a
la Sala Busquets la venta de algunas de las obras realizadas en
Kobe. Y también que, en diciembre de 1948, tras volver de Ja-
pén, el mismo local organizara la primera exposiciéon de la nue-
va etapa profesional que inici6 entonces. En cualquier caso, en
la exposicion de 1934 Serra presentd un total de siete esculturas
en diversas materias, acompafiadas de treinta dibujos; obras que
La Publicitat describié brevemente como “dibujos de caracter
epigramatico y unas cuantas esculturas, entre las cuales, en ge-
neral, el proposito expresivo eclipsa la severidad formal™.

Segun el mismo escultor, solo vendi6 un par de obras que com-
praron en el entorno familiar®. Sin embargo, La Vanguardia
afirmaba: “Serra triunfé en la Sala Busquets; el éxito de publico
—ultimamente le han sido adquiridas algunas esculturas y dibu-
jos—y el éxito obtenido en la critica barcelonesa, hacen concebir
muchas esperanzas sobre este artista”. Entre las esculturas pre-
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sentadas, destacaba un retrato de su primer profesor, Clarasd,
asi como una cabeza de nifio, una cabeza femenina, un arlequin
y dos figuras de torero®. De entre todas las resefias referentes a
dicha exposicion aparecidas en la prensa local, la principal fue
la que publicé Enric F. Gual en la revista Mirador. Gual comen-
taba las vacilaciones que observaba en las obras de Serra —“ar-
tisticamente, no esta hecho del todo™-, pero al mismo tiempo
ofrecia una critica llena de esperanza. Gual veia en Serra una
personalidad suficientemente sélida y con unas prometedoras
capacidades que, bien canalizadas, podrian dar frutos valiosos.

Recién clausurada la exposicion, entre los meses de abril y
mayo de 1934, Serra realiz6 un largo viaje por Europa, desde
Paris hasta Berlin, Varsovia, Moscu y Leningrado®. Al afio si-
guiente, particip6 en dos exposiciones mas, ambas colectivas.
La mas destacada fue la primera de ellas, celebrada entre el 27
y el 30 de marzo de 1935 en las Galeries d’Art Catalonia impul-
sada por el grupo de vanguardia Associacio d’Amics de ’'Art Nou
(ADLAN). Nos referimos a la exposicién de obras de tendencia
surrealista de Eudald Serra y otros dos jovenes escultores, Ra-
mon Marinel-lo y Jaume Sans". En esta ocasion, la apuesta de
Serra fue mas atrevida al presentar construcciones y compo-
siciones assemblage hechas a partir de formas organicas abs-
tractas. Se trataba de una serie de composiciones deudoras de
la obra de Angel Ferrant y de Jean Arp, recientemente expues-
tas en la ciudad, y que denotaban un primer posicionamiento
como joven artista de vanguardia®.

La exposicion en las Galerias de Arte Catalonia fue seguida
poco después, entre mayo y julio 1935, por la presentacién de
la escultura Arlequin en la Exposicién de Primavera de Mon-
tjuic”. Era una muestra de cardcter municipal y sin el apoyo de
ADLAN y, por tanto, resulta comprensible que Serra optara por
presentar una de las esculturas figurativas del afio anterior, mas
que las nuevas piezas de tendencia surrealista. Desde este pun-
to de vista, el Arlequin no suponia ningtin avance respecto a la
muestra del mes de marzo, considerada un hito péstumo en la
historia de la escultura catalana de vanguardia. Un hito que, en
el caso de Serra, fue seguido de un largo silencio. Y es que en el
verano de 1935 se produjo un punto y aparte en su trayectoria al
dejar su ciudad y marchar a Japon. Fue entonces cuando inici6
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1 Eudald Serra: Arlequin. Tarjeta
postal impresa en ocasion de su
presentacién en la vigésimocuarta
exposicion Nikaten de Tokio en 1937.
Coleccion particular.

su aventura japonesa, a la cual dedicamos este estudio. De alli,
Serra no regresé hasta pasados trece afios.

LOS PRIMEROS ANOS EN JAPON (1935-1939)

A mediados de 1935, a la edad de veinticuatro afios, Serra em-
prendié un viaje hacia Japén con un grupo de estudiantes de la
Universidad de Barcelona. Las condiciones exactas en que se
plante6 el viaje no son del todo claras ya que, afios mas tarde, el
propio artista lo argument6 de distintas formas, en ocasiones con
su habitual ironia*. Sin embargo, no hay duda de que uno de los
principales alicientes era la oportunidad que le daba de conocer
mundo y, especialmente, una de las culturas lejanas que en aque-
llas fechas mas seguian atrayendo a los artistas catalanes.

A principios de julio de 1935 Eudald Serra salié de Barcelona
hacia Marsella y desde el puerto francés el 12 de julio embarcd,
a bordo del Chenonceaux, con destino a Japon. El largo viaje le
permitié conocer durante el mes de julio Port-Said, Colombo,
Singapur y Saigén, antes de arribar el 8 de agosto a Manila y,
pocos dias mas tarde, a Shanghai, ciudades todas ellas en las
que Serra tomd varios apuntes y fotografias. Finalmente, Serra
lleg6 a Kobe el dia 19 de agosto junto con un grupo de univer-
sitarios y otros viajeros, entre los que se encontraban Miguel
de Gomis y los catedraticos Angel A. Ferrer Cagigal, Francisco
de las Barras y Ramiro de Sas Murias”. Sin embargo, las inten-
ciones del escultor distaban de las de sus compaiieros de viaje,
que tenian previsto regresar a Barcelona a finales del mes de
septiembre: una vez alli, y sin ser consciente de que el estallido
de la Guerra Civil pronto alteraria sus proyectos, Serra comu-
nicé a su familia la decision de instalarse en Kobe durante una
temporada indefinida. Su maestro Ferrant, en respuesta a una
temprana carta recibida desde Japdn, le transmitia la esperan-
za depositada en esta nueva aventura:

Me das envidia. A pesar de lo dura que te ha de ser lavida en las
condiciones en que te encuentras. Luego, cuando pase el tiempo, los
peores ratos seran los que recuerdes con mas gusto. Creo que puedes
sacar a tu decision un gran partido. Todo, seguramente se puede
traducir en obra interesante y lo que deseo es que te defiendas, que
te abras camino y que no decaiga un momento tu espiritu andariego

que vale por una fortuna envidiable. Aprovéchalo penetrando bien
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en cuanto veas y recogiendo todas las impresiones como puedas;
escribe, dibuja, estudia, lucha y no te canses nunca de nada de esto.
Es mucho lo que se puede hacer dispuesto como estas a enriquecer
tu vida. El enriquecimiento de los bolsillos, tu verds si te interesa, y si
asi fuese, que la suerte te acompaifie para conseguirlo cuanto antes sin
merma de otras apetencias que cuando no se tienen no se sale de la

miseria aunque se llegue a millonario”.

Al poco tiempo, ya practicamente sin recursos econémicos,
Serra consigui6 una plaza en el consulado de Espaiia en Kobe
para asi disponer de un pequefio sueldo y poder permanecer
en el pais®. Entre las primeras amistades que hizo entre la co-
lonia espafiola destacaban el profesor Pedro P. Villaverde, re-
sidente en Kobe, y José Luis Alvarez-Taladriz, que en enero
de 1935 acababa de llegar contratado por el gobierno japonés
como profesor de castellano en la Escuela Superior de Lenguas
Extranjeras de Osaka, asi como Francisco José del Castillo, en
Japon desde agosto de 1936 para ocupar el cargo de consul de
Espaiia en Kobe”. Serra, Villaverde, Alvarez y del Castillo poco
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esperaban el trastorno que supuso el estallido de la guerra es-
pafiola también en Japon, con la aparicién de dos facciones, la
republicana y la nacional, que estuvieron enfrentadas hasta di-
ciembre de 1937, cuando el gobierno japonés reconocié oficial-
mente al dictador Franco®. En efecto, en marzo de 1937 Alvarez
habia sido nombrado por el gobierno republicano encargado de
negocios de Espafia en Tokio, pero a finales de afio su plaza fue
anulada, perdiendo también su catedra de profesor. Eudald Se-
rra, relacionado con los sectores republicanos, también perdid
su trabajo en el consulado; se quedd sin ingresos y sin posibi-
lidad de volver a Barcelona. No solo eso sino que, al negarse a
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2 Eudald Serra: Geisha, 1938.
Fotografia del artista. Coleccion
particular.

3 Eudald Serra: Coreana, 1938-1939.
Fotografia del artista. Coleccion
particular.

4 Eudald Serra: Parias, 1938.
Fotografia del artista. Coleccién
particular.

alistarse en el ejército en Espafia, fue declarado incurso en falta
grave de desercion por el Ministerio de Defensa espafiol™.

En términos artisticos, Serra llegd a Jap6on en 1935 con un solo
contacto, el del pintor japonés Mikumo Shonosuke, a quien ha-
bia conocido en Barcelona, posiblemente en la exposicion que el
artista celebro en la galeria Catalonia en mayo de 1934, un afio
antes de la exposicion surrealista de Serra, Sans y Marinel-10*.
En una carta escrita desde Kobe a Marinel-lo en marzo de 1936,
Serrale informaba de que “me parece que un dia de estos tendré
expuestas dos o tres obras en la exposicion que Mikumo hace en
Kobe”, para acto seguido afirmar “aqui no tengo ambiente, estoy
solo (en este sentido) soy el unico escultor de Kobe””, Mikumo
debid ser, por lo tanto, quien le introdujera en el ambiente ar-
tistico moderno japonés. Asimismo, pensando en dar a conocer
sus primeros pasos en Barcelona, Serra pedia a Marinel-lo que,
a través de sus padres, le hiciera llegar a Japon sus dibujos “mas
espafioles y todos los que tengan interés”*, junto con las herra-
mientas de escultor y los clichés de las fotos de sus obras.

Durante la primavera de 1936, Serra ya habia podido descubrir a
los surrealistas que por entonces se presentaban principalmen-
te en Tokio. Sin embargo, a pesar de sus esperanzas, los acon-
tecimientos politicos y bélicos acabaron teniendo un impacto
directo en las condiciones de vida de Serra. En Jap6n, habia co-
menzado a ejercer como escultor modelando seguin los patrones
aprendidos en Barcelona, pero al quedarse sin sueldo alguno,
tuvo que buscar otras formas de ganarse la vida. Afios mas tar-
de, explicaba como, gracias a una familia japonesa, pudo vivir
durante cierto tiempo en casa de un escultor en los suburbios
de Kobe, cerca de una playa donde compartia espacio, tiempo y
experiencias con inmigrantes y otros artistas”. Serra se dedicd
a dibujar los barrios pobres de su alrededor, retratando ya fuera
con el lapiz, con las manos o con el cincel, a personas del entor-
no inmediato, japoneses y coreanos de Kobe. También explicaba
cdmo, para ganar algin dinero, realizé esculturas por encargo y
piezas que en ese momento resultaban poco afines a los intere-
ses del artista, como grupos taurinos, exoticos a 0jos japoneses™.

La primera presentacién publica de esculturas de Eudald
Serra en Japon tuvo lugar entre el 13 de septiembre y el 4 de
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octubre de 1937 en el Museo de Bellas Artes de Tokio (Tokyo-
to Bijutsukan), en la vigésimo cuarta exposicion Nikaten de la
corporacion publica de artistas Nikakai. Concurrieron 380 ar-
tistas, siendo Serra uno de los dos Uinicos extranjeros que par-
ticiparon, aportando dos esculturas: un arlequin de terracota
(fig. 1), de caracteristicas muy similares a una figura presen-
tada en Barcelona en 1934 y 1935, y el busto placido y sereno,
modelado en yeso, de una joven japonesa vestida con quimo-
no”. Esa primera presencia de la obra de Serra en Tokio cau-
s6 impresion y atrajo la atencion del puablico, en especial del
reputado critico de arte Yanagi Ry0, autor, un afio después, de
la presentacién de la primera exposicion individual de Serra
en Japon: “Me impresiond profundamente el encanto inexpli-
cable de sus obras. La amistad personal que mas tarde surgio
entre él y yo, me ha permitido entender que su talento tiene
muchas vertientes””.

En efecto, fruto de unos primeros contactos con ambientes ar-
tisticos, pero sobre todo del trabajo en el taller, con la creacién
de un nimero importante de bustos y esculturas, y gracias al
apoyo de mecenas y patrones como Iwai Yijiro, Inabata Jird
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y Sarumaru Kichizaemon, al afio siguiente Serra consiguid
celebrar dos exposiciones individuales, primero en la galeria
Seijiisha de Tokio, del 1 al 5 de diciembre de 1938, y una se-
mana mas tarde, del 12 al 16 de diciembre, en la sala Sankakudo
de Osaka. Ambas sirvieron para presentar las obras realizadas
durante los dos primeros afios de residencia en Japoén (fig. 2);
entre ellas se encontraba desde alguna de las formas organicas
vinculadas al surrealismo, parecidas a las expuestas en Barce-
lona en 1935, hasta varias figuras de arlequines y toreros®.

A pesar del primer reconocimiento publico que supusieron es-
tas muestras, el inicio de la Guerra Civil espafiola, sumado a la
pérdida de un ser querido a principios de 1936, afectd profunda-
mente al artista, y el sufrimiento motivado tanto por las noticias
que le hablaban de una Espafia en guerra y una Europa perdida
se vio reflejado en su obra™. Se conservan numerosos dibujos de
1938 y 1939 que muestran la expresion dual de Serra, recurrente
a lo largo de toda su trayectoria artistica: unos representan el
dia a dia de figuras anénimas y amigos, descansando o hacien-
do vida en la calle, mientras otros, simultineamente, presentan
algunas formas delirantes que transmitian la angustia con que
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observaba la época tragica y dramatica que, de momento, vivia
desde la distancia. Hablamos de figuras expresivas y de defor-
maciones figurativas, como aquellas que por los mismos afios
practicaron Mir6 y Picasso, que a menudo se entrelazan de ma-
nera versatil alternando lo figurativo y lo abstracto en una vision
abierta de la expresividad de los volumenes. Desde este punto
de vista, algunas de las obras mads representativas y personales
de este primer periodo en Japon son las esculturas Coreana, Pa-
rias y Arbol de Guernica. Tres esculturas cargadas de emocién y
modeladas, a pesar de sus claras diferencias formales, durante
un mismo periodo.

Tanto Coreana (fig. 3) como Parias (fig. 4) eran piezas repre-
sentativas de la mirada que Eudald Serra proyectaba hacia su
entorno. En 1926 el emperador Hirohito habia accedido al tro-
no japonés, dando inicio al llamado periodo Showa que, hasta
la Segunda Guerra Mundial, continud la politica nacionalista
de anexion de territorios continentales iniciada a principios
de siglo XX con la ocupacion de Corea. De este modo, entre
1910y el fin de la guerra, el pueblo coreano se vio tragicamente
sometido al poder imperialista japonés y, como consecuencia,
zonas urbanas y barrios como el de Rokkd, donde vivia Serra,
se llenaron de coreanos (zainichi) llegados de manera forza-
da y sin recursos para ocuparse de los trabajos més duros de
los estratos sociales mas bajos™. Esta era la realidad que el es-
cultor palpé diariamente y la que le motivé a modelar rostros,
bustos y figuras de coreanos y coreanas. Asi, el busto modelado
en barro representando una muchacha coreana con el pecho
descubierto, los ojos cerrados y la boca entreabierta, como si
exhalara imperturbabilidad, muestra la empatia del escultor
hacia el pueblo coreano inmigrante. Conviviendo con ellos,
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Serra fue revelando un Japoén diferente del imaginado desde
Europa, descubriendo, en palabras de su amigo poeta Jorge
Carrera Andrade,

los barrios pobres, color de vejez y de muerte, los mendigos, las
linternas de piedra, las casas de obreros, las mujeres mal nutridas,
los tabis y las geta, los lamentables coreanos. Y todo ello lo fue
plasmando febrilmente en el barro e inmortalizandolo en el bronce,
o interpretandolo fugazmente con la linea y el color. De esta manera,
hallegado a reunir una obra copiosay original que le consagra como

un gran artista®.

En este contexto, cobran especial sentido otras esculturas poco
conocidas como Parias, en ocasiones también titulada Mendi-
gos, que representaba a un padre con su hijo en brazos mediante
una anatomia deformada e imposible, en parte inspirada en mo-
delos del Antiguo Egipto™. Se trataba de una figura modelada
en barro en 1938, expuesta en Tokio en diciembre de ese mismo
afio, de la que no tenemos constancia que trasladara a ningtin
otro material. Tanto Parias como Arbol de Guernica (fig. 5), pos-
teriormente conocida como Estudio o Maternidad, datan de los
mismos afios y muestran una estética similar, con formas oniri-
cas vibrantes que transmiten la desesperacion y la angustia de
la época, manifestada en el artista tanto a través de la miseria
de su entorno como mediante las noticias que le llegaban de su
tierra natal. Segtin Carrera Andrade, “su «arbol de Guernica» es
una poderosa alegoria en que triunfa la intencién intelectual y la
plasticidad: es una especie de meditacion escultorica™.

Elrepertorio de obras modeladas aproximadamente entre 1938
y 1939 demuestra que fue un periodo de creatividad y traba-
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5 FEudald Serra: Arbol de Guernica,
ca. 1938. Fotografias del artista.
Coleccion particular.

6 Eudald Serra: Mikumo Shonosuke
durmiendo en su taller de Tokio, 1938.
Sucesion Serra.

7 Ernesto Bellino y Eudald Serra en
el taller del escultor con el busto de
Cervantes encargado por el consul
como obsequio para el Presidente de
Panama, 1938. Coleccion particular.

jo artistico intenso. Al respecto, varias fuentes nos indican que
Serra hizo frecuentes viajes y estancias por distintas zonas
del territorio japonés, a Nikko, Hakone, Nagoya, Yokohama,
Shanghai y especialmente a Tokio, donde habia mayor activi-
dad artisticay comercial y donde encontrd mas clientes™. Entre
estos destaco Ernesto Bellino, consul de Panam4, a quien debid
conocer durante los meses de trabajo en el consulado espafol
de Kobe y que llegaria a ser uno de sus mejores amigos. Bellino
consiguio el apoyo de los panamefios L. Arman, de la empresa
J. Dabhi, y J. Azarak, asi como del consul de Uruguay, Alberto
Borques, para adquirir la escultura de bronce Tocadora de sha-
misen, una de las imagenes mas populares de Serra, como ob-
sequio para el presidente de la Republica de Panama4, Arnulfo
Arias. Representaba el retrato de la abuela del pintor Mikumo
Shonosuke sentada y tocando un shamisen y debio6 ser modela-
da entre 1936 y 1938, cuando tenemos constancia de la relacién
entre Serray Mikumo (fig. 6)”.

Del mismo modo que sabemos que durante las visitas a Tokio,
entre 1939 y 1941, Serra se alojo principalmente en casa de Er-
nesto Bellino, previamente lo habia hecho en el taller de Miku-
mo. Y es que una de las virtudes de Eudald Serra que mais se
destacaron en Japo6n fue precisamente su buena relacién con
todo el mundo, tanto con japoneses como con la colonia espa-
fiola e hispanoamericana, y especialmente con los diplomati-
cos de Honduras, Venezuela y Panama. Ello explica que tam-
bién consiguiera encargos de personas relevantes de sectores
nipones relacionados con el mundo hispanohablante como, por
ejemplo, la realizacion de un medallon con el retrato del em-
presario Nango Saburd, presidente de la Federacion japonesa
de los gremios exportadores e importadores con América La-
tina, o el busto de Cervantes expuesto en 1938, encargado por
Bellino como regalo para el presidente de Panama (fig. 7).

A partir de 1939, pasados mas de tres afios de la llegada al archi-
piélago, Serra empezd a vivir sin excesivas dificultades de su tra-
bajo como escultor y dibujante. Tras unos primeros tiempos di-
ficiles, “muy malos™”, decia Cels Gomis, “actualmente se dedica
solamente al arte y aunque no le gusta trabajar, el poco tiempo
que dedica a él, le permite vivir sin preocupaciones de clase al-
guna”*’. Gomis afiadia: “No se preocupa por el trabajo y lo hace
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cuando se le presenta la ocasion y tiene necesidad. Con un busto
se puede vivir dos meses!”*.

Cels Gomis i Serdanyons, a quien Serra conocia de su juventud
en Barcelona, acababa de llegar de Venezuela®. Gomis era un
aventurero que vivia del dia a dia para descubrir mundo, casi
como el mismo Serra, y ambos se reencontraron inesperada-
mente en el Club Americano de Tokio en septiembre de 1939,
tan solo tres dias después de la llegada de Gomis a Jap6n. Una
vez en Kobe, mientras buscaba una estancia de alquiler donde
instalarse, Gomis se alojé varias semanas en la casa y taller que
Eudald Serra tenia en el barrio de Rokka. Asi es como lo conta-
ba a sus padres en octubre de 1939:

Alos diez dias de llegar a Kobe me trasladé a la casita de Serra

mi compaifiero, distante unos 20 minutos de Kobe y cerca de la
montafa, es donde él trabaja y tiene su taller, pero rara es lavez en
la actualidad que se encuentra aqui pues constantemente anda de
un lado para otro. Mafiana marcha de nuevo a Tokio donde estara
cerca de un mes para hacer un par de bustos, cuando regrese piensa
marchar a Shanghai, que ya conoce bastante para trabajar alli una
temporada. Asi es que piensa dejar la casita (no el taller) y yo pienso
vivir en Kobe mismo, que me resultard un poco mas comodo. La
casa que tenemos es japonesay por supuesto hay que quitarse el
calzado al entrar, para seguir la costumbre y también por gusto
dormimos en el suelo con “fouttons”. La casa es muy mona —pero la
tenemos muy desordenada- y el inico pequefio inconveniente es
que no tiene bafio, pero lo suplimos yendo a casa de un vecino que

tiene baifio japonés®.

Eudald pas6 casi todo el mes de octubre de 1939 en Tokio, en
casa de Ernesto Bellino, trabajando en dos bustos de encargo.
No era nada excepcional, dado que buena parte de las estan-
cias que hacia dentro del pais eran precisamente en la capi-
tal, donde pudo mantener la cotizacion de sus obras a precios
razonables.

TRAYECTORIA ARTISTICA EN TIEMPOS DE GUERRA (1939-1945)
En Japon, Serra encontro su camino. La cultura y la estética
japonesas le hicieron madurar como artista, del mismo modo
que el contacto con japoneses y coreanos desperté en él otros
intereses de cariacter mas antropoldgico. A finales de 1940, en
una nueva carta a su amigo Marinel-lo, Serra le comentaba:
“actualmente estoy especialmente interesado en las distintas
razas humanas, especialmente la asidtica y me dedico tanto
como puedo a hacer cabezas de coreanos, japoneses, y asi
que pueda me trasladaré a China para continuar haciendo mi
trabajo, es un trabajo dificil y que cuesta muchos gastos de
transporte y viajes”**. De este modo, las experiencias vitales
y profesionales hicieron evolucionar su estilo, virando de un
arte surrealista, quizd mas inocente, hacia unas formas mas
personales, mas humanas y sentidas, en las que el trabajo de
los volimenes y los materiales era esmerado y exquisito. En
noviembre de 1939 el consul Jorge Carrera Andrade recogia
estas palabras de Serra:
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Las antiguas esculturas japonesas en madera son interesantisimas.
Me entusiasman igualmente las méascaras de Noh, los porticos de
madera, la ceramica vieja, la plasticidad de los vestidos coreanos,

la ordenacion de la escena en el teatro de Kabuki, las canciones
populares japonesas en que hay algo del vibrar atormentado

del “cante hondo” andaluz. Ya no creo mucho en el surrealismo
escultorico y pictdrico que resulta algo asi como literatura aplicada a
la pintura y a la escultura. Trato mas bien de huir de la fria plasticidad
marmorea a lo Hans Arp y buscar nuevos caminos hacia la emocion

auténtica®.

Carrera Andrade formaba parte del grupo consular latino-
americano proximo a Serra. Se conocieron en 1938, poco
después de llegar a Japdn, y, como en el caso de Bellino, es-
tablecieron una amistad que también resulté ser fructifera
profesionalmente, con proyectos conjuntos como una colec-
cion de veinticuatro dibujos titulada Dibujos del Japon y de
Corea reproducidos en litografias y xilografias —“en bloques
de madera al estilo japonés”*- que planearon publicar en
Tokio. A finales de 1939 la editorial Asia América publico el
libro Yocoima y otros poemas de Carlos Rodriguez Jiménez,
con una ilustracion de Yokohama firmada por Eudald Serra,
e inform¢ de la préxima aparicion de la citada serie de gra-
bados acompafiada de una introduccién de Carrera Andrade:
“un original y valioso Album que reunia sus dibujos de inter-
pretacion del pueblo japonés”. Se trataba probablemente
de la primera incursién de Serra en la técnica de la xilografia
japonesa, en la que debio estar trabajando a finales de afio. A
pesar de que no estamos seguros de que acabara apareciendo
la anunciada edicién de grabados, en agradecimiento al tex-
to que Carrera le dedicd, Serra le regalé un retrato fundido
en bronce: “mi semblante metalico mostraba cierta dignidad
de senador romano, insoportable para mi; pero mi esposa
apreciaba altamente la obra y la habia colocado en el salén de
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nuestra residencia”*.

Al afio siguiente Serra sac6 adelante un proyecto similar: cinco
dibujos de 1939 fueron grabados en madera por los prestigiosos
talleres Takamizawa de Tokio. Salieron a la venta la primavera
de 1940, después de ser encuadernados en los talleres de Kobe
de S. Tto. Los temas de esta nueva serie eran los habituales en
Serra, extraidos de su entorno cotidiano: carpas, ropa tendida,
una coreana dando el pecho, una escena junto a un templo al
atardecer y un coreano. Imprimié cincuenta copias numeradas
y firmadas, algunas de las cuales fueron vendidas en Japon, asi
como también en Estados Unidos, en Franciay en Espafia®.

Al margen de los proyectos profesionales, 1940 también fue un
afio importante en términos personales. A finales de la prima-
vera, Serra se casé con Edmonde Iba Bougeot. Edmonde, na-
cida el 13 de enero de 1910 y viuda de Raymond Charles Louis
Delpuech, con quien se habia casado en Cannes en 1934, era
hija de madre francesa, Marie Judith Gabrielle Bougeot, y de
padre japonés, Iba Kanichi. A su vez, era nieta de Iba Teigd,
uno de los grandes empresarios del Japon de principios del si-
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glo XXy, por tanto, procedia de una de las familias mas acomo-
dadas e influyentes del pais®. Edmonde habia nacido en Fran-
cia, en Ville-d’Avray, donde su padre se habia establecido para
estudiar, y alli vivié junto con su familia hasta 1939, cuando,
previendo el estallido de la Guerra Mundial, decidieron trasla-
darse a Japon. Segun Edmonde, recién llegada al pais paterno,
el dia de San Jorge de 1939 la colonia inglesa de Kobe organizd
un baile en el cual conocié a Eudald™. Eudald lo explicaba a su
manera: “en Kobe, un dia de fiesta, en misa vi a dos sefioritas
hermanas [Edmonde y Simone], me chocaron, me interesé la
cosa racial y me dije ‘esta es la mia’, y una de ellas es mi mu-
jer”®. Pronto entablaron relaciones y la peticion de boda no
tardé en llegar: “Serra se prometi6 hace poco con una bonitay
simpdtica japonesa, aunque en realidad tiene madre francesa
y ha vivido siempre hasta hace pocos meses en Paris. Parece
ahora decidido a trabajar en serio, pues tiene intenciones de
casarse por mayo”, escribia Cels Gomis™. Laboda se celebré de
manera discreta y familiar, sin gran ceremonia, el 12 de junio
de 1940 en la iglesia del Sagrado Corazon de Jests de Kdbe,
con Gomis y Fernand de Mercier de Caladon como testigos.
Recién casados, Eudald y Edmonde se establecieron en una
casa tradicional junto a la estacion de tren de Rokka. Alli nacid
al cabo de un afio su unica hija, Isabel.

Entre los afios 1939 y 1940, Serra continud trabajando y muchas
de sus nuevas obras, sumadas a algunas anteriores que habian
permanecido en el taller, fueron presentadas en una nueva
exposicién individual. Se celebré en Kobe del 17 al 22 de sep-
tiembre de 1940, en la sala de exposiciones de los grandes alma-
cenes Daimaru, y reuni6 un conjunto de cincuenta esculturas,
entre las que se encontraban el Arlequin, la Tocadora de shami-
seny la Geisha, junto con el Busto de Cervantes, el relieve Lucha
de sumo, siete retratos de coreanos y coreanas, cinco figuras
de toreros, cinco bustos, cuatro torsos, dos desnudos femeni-
nos, doce imagenes representando los signos del zodiaco, asi
como una cabeza, un busto de indio, el retrato de un trabajador
(keigyoshi), el estudio de una méascara, un jarron y la escultura
Lamujer del espejo™. La exposicidn fue posible gracias de nuevo
al patrocinio de Iwai Y®jird, Inabata Jird y el empresario Saru-
maru Kichizaemon (presidente de Yoshimoto Kogyo y alcalde
de Ashiya), junto con la colaboracién de Saitd Okisato, Yashiro
Nihei (fundador de la asociacién Kakuyokai), los empresarios y
coleccionistas Kishimoto Kichizaemon y Shimomura Shotard,
asi como el ceramista Sawada S6zan y el pintor Iba Shinkichi®.
Este ultimo no solo era artista, sino que, ademas, era hermano
del suegro de Eudald.

Entre el publico que asisti6 a la exposicion se hallaba Cels Go-
mis, que inici6é entonces una gran amistad con Serra: “es un
compaiiero ideal y desinteresado, también un poco bohemio,
pero tiene la simpatia de todo el mundo tanto extranjero como
del pais”*. Precisamente algunas de las cartas de Gomis nos
permiten conocer detalles de la vida de Eudald Serra en Japdn.
Detalles que, a partir de finales de 1939, fue anotando en su co-
rrespondencia personal:
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Mi amigo Serra hizo la semana pasada una exhibicion en el Daimaru,
almacenes de categoria en Kobe donde semanalmente se exhibe
referente a pintura, etc. Aunque vendid alguna cosa, no fue la cosa
tan satisfactoria como esperabamos ya que la obra de Serra se puede
considerar hoy de primera categoria, pero la gente de aqui compra
por el nombre aunque la cosa no valga la pena, la obra en si no tiene

tanta importancia®.

Junto con Ernesto Bellino, Cels Gomis se convirtié en uno de
los principales admiradores de la obra de Eudald Serra. Asi lo
manifest6 en multiples ocasiones no solo de palabra sino tam-
bién comprandole piezas, para si mismo y para la familia de
Barcelona. Ya en octubre de 1939, poco después de establecerse
en la casa de Rokkd, Cels comentaba a sus padres: “mi amigo
mucho ha mejorado y he visto algunos bustos muy puros y esti-
lizados, su sistema de dibujo colorido ha mejorado muchisimo
y no se cansa para encontrar especialmente nuevos colores, po-
see dibujos muy interesantes y originales que aqui vende por
poca cosa (25 o 30 yenes)”™. La respuesta no se hizo esperar
y, apenas publicada la serie de cinco grabados impresos en los
talleres de S. Ito, Cels le compro6 el tercer ejemplar numerado y
reservo otra copia, la cuarta, para su familia®. A finales de 1940,
una vez enviadas algunas fotografias, y recibida la opinién de
los padres, Cels se mostraba contento por la buena impresion
que la obra de Serra habia causado a la familia:

Veo que os ha gustado la obra escultérica de mi amigo, en realidad
tiene cosas formidables y es una ldstima que aqui tenga poca
apreciacion. Ultimamente exhibié en el DAIMARU de Kobe y
entre ellas resaltd un torso a mi parecer que es de lo mejor que

el ha ejecutado, de buena gana se lo compraria, lo ofrecié a 1.000
yenes y no obtuvo comprador. Es un torso de unos 65 cm en bronce
espléndidamente terminado y que deseo reproducir con mi camara

para hacerlo llegar a vuestra opinion®.

Torso era una obra de lineas puras, limpias y sugerentes, como
las composiciones de juventud influenciadas por Arp y Fe-
rrant, aunque manteniendo la forma estilizada de mujer que
tanto gustaba al escultor. El punto de partida era un estudio fe-
menino modelado en barro el afio anterior y caracterizado por
las formas expresivas que Serra aplico contemporianeamente a
otras obras como Parias. Es interesante comprobar el proceso
creativo mediante el cual esa primera figura, desnuda y des-
pojada de brazos, fue deliberadamente transformada a inicios
de 1940 en un torso de formas ondulantes y que, en oposicion
al Torso de Edmonde Iba (1940), adquiria una apariencia mas
abierta (fig. 8). Un torso vibrante y enigmatico, de caracter
universal y primigenio, el de una Eva sin ombligo que ponia
en evidencia el retorno a la figuraciéon que experimenté Serra
durante practicamente toda su estancia en Japon®. Tanto este
torso, como también las figuras de un nifio y de una nifia co-
reana, presentes en la exposicion de Daimaru, entusiasmaron
a los padres de Cels: “Si hubiera manera, para su transporte,
creo que nos decidiriamos a adquirir alguno. ;Sabes ti cuanto
pide de cada cosa, si es que no los tiene vendidos?”®. Serra te-
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nia ala venta obras de precios muy diversos, que iban desde los
dibujos y bocetos, que rondaban entre los 25 o 30 yenes cada
uno, hasta las esculturas, que podian llegar a las 1.900 pesetas,
equivalentes a unos 1.000 yenes, como era el caso del Torso que
tanto cautivo a Gomis: “sin comprador hasta hoy, es de las co-
sas superiores que ha hecho ultimamente segin mi criterio y
de él mismo”®. En respuesta a este entusiasmo, el mismo Eu-
dald redacté un listado de las obras que tenia a la venta, con el
coste publico y con un precio rebajado en caso de que los Go-
mis acabaran decidiendo hacer alguna compra; el Torso, por
ejemplo, lo ofrecid por 1.500 pesetas®. De todos modos, proba-
blemente teniendo en consideracién los problemas de trans-
porte, Cels Gomis acabo comprando las figuras de bronce Vieja
coreana (900 pesetas) y Viejo coreano (600 pesetas), junto con
la serie de grabados y varios dibujos®.

En paralelo al trabajo como escultor —siempre se considerd es-

cultor—, a partir de 1940, Serra se adentré en el estudio de nue-
vas técnicas y procedimientos artisticos. Asi, del mismo modo
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que en 1939 se interesd por la xilografia, gracias a una carta de
Cels Gomis sabemos que en agosto de 1941 Serra estaba apren-
diendo la técnica de la laca japonesa: “Esta aprendiendo a tra-
bajar en laca. Cogio la tipica enfermedad de “urushi” en forma
muy aparatosa que se quedd ciego por un dia e hinchado como
una bomba por 4 o 5 saliéndole pus de piernas y manos, por lo
que aun sabiendolo estaba el hombre mas muerto que vivo pero
ahora esta terminando dice que va a proseguir sus lecciones™.
Aunque varias fotografias parecen demostrar que llegé a lacar
retratos modelados en terracota (fig. 9), no sabemos si quedo
suficientemente satisfecho. En cualquier caso, la noticia en si
nos permite conocer cdmo Serra se interesaba por formas de
expresion artistica nuevas para él.

Aquel 1941 estuvo marcado por la entrada de Jap6n en la Segun-
da Guerra Mundial. La decision de implicarse militarmente en
el gran conflicto bélico no cogid por sorpresa a los que residian
en Japdon desde hacia tiempo y estaban al tanto de la actitud y
evolucion politica y militar imperialista del propio pais. Carre-
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8 Eudald Serra: Estudio, ca. 1939,y
Torso, ca. 1940, presentados en la
exposicion de los almacenes Daimaru
en septiembre de 1940. Fotografia del
artista. Coleccion particular.

9 Eudald Serra: Cabeza femenina,
ca. 1941. Fotografia del artista.
Coleccion particular.

ra Andrade recordaba como “los extranjeros sentian también la
pesada atmosfera de la guerra. Los coreanos, encargados en el
Japén de todas las faenas inferiores, se mostraban inquietos y
recelosos... el escultor espafiol republicano Serra Giiell y otros
amigos, comentabamos la situacion mundial y nuestras conclu-
siones coincidian casi siempre: tarde o temprano, el Japon ata-
card a los Estados Unidos””. Asi fue. La ofensiva de Pearl Har-
bor desencadend la etapa final de la escalada militar japonesa
previa a la ocupacién estadounidense.

Hasta entonces, Eudald Serra habia ido ampliando el circulo
de amistades extranjeras, muchas de las cuales permanecieron
pocos afios en el archipiélago. Bellino residié en Tokio hasta el
afio 1941, fecha en que se trasladé como cénsul de Panama a
Los Angeles, y Carrera Andrade se fue poco mas tarde. A Go-
mis el ataque a Pearl Harbor le sorprendio en alta mar, viéndo-
se obligado a regresar a Japén, donde permanecid cinco afios
mas. Otros amigos espafioles, como Alvarez-Taladriz, tuvieron
que ganarse la vida con trabajos diversos, ya fuera dando clases
de castellano o trabajando para la prensa. En este contexto, y
a pesar del avance de la guerra, en 1942 Serra participé en dos
muestras colectivas mas: en febrero expuso en la Hyogo Pre-
fectural Fine Arts League, donde recibié un premio de “mérito
artistico”, y en noviembre presentd nuevas obras en una segun-
da exposicién en Kobe donde obtuvo un primer premio®. Asi-
mismo, Serray su esposa disponian atin de recursos suficientes
para hacer algunas salidas y, por ejemplo, escapar del calor so-
focante de agosto alquilando una bucdlica casa de estilo cana-
diense cerca del lago Nojiri, en Nagano, a veces acompafiados
de Cels Gomis o de amigos alemanes. Sin embargo, el verano
de 1943, Serra prefirié quedarse en Rokkd: “Serra no pudo ir
pues prepara una exposicion en los almacenes Hankyti de Osa-
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ka para tltimos de septiembre y se halla muy ocupado”®.

Ademas de aproximarse al arte de la xilografia y laca japone-
sa, en 1943 Eudald Serra se adentro ya de lleno en el arte de la
ceramica (fig. 10)”. La presencia de un jarrén tsubo entre las
esculturas de la citada exposiciéon en los almacenes Daimaru
de 1940 parecia poner de relieve el interés por la ceramica ja-
ponesa que Jorge Carrera ya apunto6 en 1939”. A partir de 1940
y especialmente entre 1942 y 1943, Eudald Serra y Cels Gomis
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habian comenzado a mostrarse interesados en el movimiento
mingei, asi como en las colecciones y las publicaciones del Ni-
hon Mingeihan impulsadas por Yanagi Soetsu y su circulo de
amistades. Sin embargo, no fue hasta 1942 cuando este interés
creciente llevo a Serra a centrar buena parte de su produccion
artistica en objetos y recipientes de cerdmica de uso cotidianoy
popular, muchos de los cuales son todavia hoy ficilmente reco-
nocibles por la presencia de alguno de los sellos japoneses con
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el apellido “Serra” con los que marcaba la base de sus piezas.
Desde entonces, la ceramica ya nunca dejo de ser una pasion:

La ceramica es tan arte mayor como la escultura y la pintura, y las
supera en que ademas de ser bella arte, tiene sentido utilitario, y
sirve para algo mds que su contemplacion. Una obra de cerdamica
tiene la forma, el color, la enorme ventaja de la calidad de la materia
y puede verse, tocarse, e incluso ser besada; asi una taza de té se lleva

a los labios™.

Serra expuso por primera vez piezas de ceramica, junto a varias
esculturas y dibujos, en una muestra organizada en el Shioya
Country Club de Kobe del 5 al 9 de agosto 19427. El éxito le ani-
mo a seguir trabajando todo el afio siguiente, verano incluido, en
el taller de Rokkd y en un horno de ceramica situado en Uchie
(Ashiya), cerca de Kobe™. Alli trabaj6 preparando y controlando
la coccidn tanto de esculturas de terracota como de recipien-
tes de uso cotidiano que él mismo definia como Nihon shumi no
arumono, es decir, piezas de estilo japonés™. En ambos lugares, a
menudo recibia la visita de Gomis que, habiéndose quedado sin
trabajo, colaboraba con la familia Serra-Iba y ayudaba en tareas
diversas, algunas prosaicas, otras mas sugerentes:

Serra esta bien, continua trabajando en escultura y ceramica, y
ultimamente tiene encargos. Yo le ayudé en ceramica en la fabrica
donde a veces va a trabajar: pintar, cepillar y pequefios detalles antes
de ponerlos al horno. Sueldo ¥ 10. - diarios, pero de momento se ha

terminado. Esta trabajando en un San Francisco Javier, escultura que
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10 Eudald Serra trabajando en el taller
de ceramica de un horno anagama. A
la derecha, aparecen varias copias de
Coreana. Probablemente en Uchie
(Ashiya), ca. 1942-1944. Coleccion
particular.

sera de marmol para el cementerio. Sabéis quien es el modelo?... Yo,

pero sin sueldo!”

Los resultados de las cocciones de ceramica de 1942 y 1943 se
mostraron publicamente en dos nuevas exposiciones celebradas
en otono en Osakay en Kobe. La primera de ellas se celebré del 28
de septiembre al 2 de octubre de 1943 en el Departamento de Arte
de los prestigiosos almacenes Hankyt de Osaka, mientras que la
segunda, de menor envergadura, tuvo lugar ese mismo mes en la
biblioteca de la Société franco-japonaise de Kobe (fig. 11), donde,
junto a esculturas como La tocadora de shamisen 'y La mujer del
espejo, presentd un numero importante de teteras, tazas de té,
cuencos, platos, floreros y jarrones esmaltados siguiendo una es-
tética completamente japonesa. Serra se acercaba a la ceramica
tradicional nipona desde el respeto y la admiracion de aquellos
que eran capaces de apreciarla y valorarla. Las dos muestras, es-
pecialmente la de esculturas, ceramicas y dibujos de los almace-
nes Hankyt, se convirtieron en la principal puesta en escena de
un Eudald Serra que se reivindicaba como escultor y como cera-
mista precisamente en Japdn, “pais donde la cerdamica es el arte
primordial y més popular””. En Hanky lo hizo con una serie de
ceramicas inspiradas en los modelos populares y tradicionales
que propugnaba el movimiento mingei y creadas con la inten-
cién de acercar su arte a la cotidianidad, tal y como exploraria de
nuevo al cabo de una década junto con Llorens Artigas. Tenien-
do en cuenta el entorno de Serra, podemos plantear, a modo de
hipétesis, cual debi6 ser el germen de la exposicion. Y es que el
responsable del Departamento de Arte de los almacenes Hankyi
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11 Exposicion de ceramicas de Eudald
Serra en la biblioteca de la Société
Franco-Japonaise de Kobe, octubre de
1943. Entre las esculturas Tocadora de
shamisen (1937) y La mujer del espejo
(ca.1939-1940) aparecen varios
jarrones, servicios de té y cuencos de
ceramica esmaltada. Coleccion
particular.

(Hankyi Hyakkaten Bijutsubu) y, a la vez, editor de la revista de
esta seccion artistica, Bijutsu Kogei, era Yamanouchi Shinpu (Ya-
manouchi Kinzaburo), estudioso del arte popular japonés y cono-
cido de Cels Gomis que, en poco tiempo, se convertiria en uno de
los principales compafieros de Serra en Japon.

A principios de la década de 1940, Yamanouchi Shinpu, Cels
Gomis y Eudald Serra entraron en contacto y comenzaron a
compartir la aficién por el arte popular, principalmente los ju-
guetes tradicionales y las pinturas Otsu-e. Es probable, por lo
tanto, que fuera la sintonia entre Yamanouchi Shinpu y Eudald
Serra la que motivase la exposicion de este ultimo el otofio de
1943. En este sentido, si tenemos también en cuenta que tan-
to Yamanouchi como el fundador de los grandes almacenes
Hankya, Kobayashi Ichizg, eran aficionados a la ceremonia del
té (chanoyu), una practica que revivi6 en aquellos afios entre los
seguidores del movimiento mingei, resulta comprensible que la
presentacion de Serra en Hankyi enfatizase, precisamente, la
aproximacidén del escultor catalan al mundo de la cerdamica y
de la ceremonia del té”*. Pasado mas de medio siglo, ain recor-
daba: “No soy ceramista, soy escultor, pero tengo un conoci-
miento profundo de la cerdmica y la entiendo mejor que nadie
porque he tenido mucho contacto con grandes ceramistas de
Japon. La aprendi alli. Yo era un gran fan de la ceremonia del
té, la auténtica, no la que ven muchos extranjeros, y la ceremo-
nia del té tiene una base importante en la humildad. Para mi la
ceramica es el arte que tiene mas humanidad””. Para despejar
cualquier duda respecto a estos intereses, las tarjetas-anuncio
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de la inauguracién de una segunda muestra de Serra en los al-
macenes Hanky, celebrada del 23 de junio al 2 de julio de 1944,
fueron ilustradas por el artista con varios recipientes cerami-
cos, cada tarjeta con un motivo diferente, acompanadas de un
texto que destacaba tanto la admiracion de Serra por el arte ja-
ponés como la aproximacion progresiva del escultor hacia el
mundo de la cerdmica y del té maccha. En efecto, aunque tam-
bién expuso varias esculturas ya conocidas y algunos dibujos, el
grueso de la muestra lo constituyeron de nuevo las ceramicas,
“exhibié principalmente cerdamica de estilo japonés™.

LOS ULTIMOS ANOS: LA OCUPACION ESTADOUNIDENSE, EL
MOVIMIENTO MINGEI Y EL VIAJE A HOKKAIDO (1945-1948)

Parte del otofio e invierno de 1944, y hasta el final de la guerra,
Cels Gomis residi6 en casa de Serra. Ambos vivieron en prime-
ra persona, desde Rokk®, los intensos bombardeos de Kobe del
16 y 17 de marzo de 1945; numerosas escuadrillas de aviones
norteamericanos B-25 dejaron la ciudad destruida, incluida la
casa de los suegros y su taller. Segtin explicaban afios mas tarde,
fue una etapa dura y dificil en muchos sentidos. Ambos se ga-
naron la vida como pudieron, como vendedores ambulantes de
leche o limpiando tumbas en el cementerio de Rokkd, y comie-
ron lo que pudieron hasta que el lanzamiento de las bombas de
Hiroshima y Nagasaki, el 6 y 9 de agosto, puso final a la guerra.

Tan solo dos semanas después de la rendicion japonesa, el 15 de

septiembre de 1945, Serra empez0 a trabajar en la Osaka Central
School abierta por las tropas de ocupacién norteamericana®. En-
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12 Eudald Serra acompaiado de
Tsukumo Kojin en la entrada del museo
de arte popular japonés de Nara, Tayo
Minzoku Hakubutsukan, ca. 1937-1940.
Sucesion Serra.

tré en calidad de profesor de arte y de modelado para los miem-
bros de la 25th Division Army Education Program Area School for
U.S. Army personel, que desde septiembre de 1946 quedo bajo la
direccion de Oscar L. Myers. Con este nuevo cargo, a partir de
1945 su actividad como escultor y ceramista se redujo drastica-
mente®. Asi, a pesar de que a principios de 1947 sus comparieros
norteamericanos llegaron a planear una tultima muestra de sus
obras en Yokohama, resulta sintomadtico constatar que desde la
exposicion en los almacenes Hankyt del verano de 1944 Serra ya
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no volvid a exponer en Japdn. Es posible que el motivo fuera tan-
to la guerra como, posteriormente, su nueva posicion profesio-
nal, que le privé del tiempo necesario para continuar trabajando
como escultor independiente con la misma intensidad. De todos
modos, a esta posibilidad ain podriamos afiadir otro motivo de
peso: Serra tenia previsto regresar a Espafa a finales de 1945. Al
menos eso es lo que él mismo afirmé en una entrevista publicada
endiciembre de ese afio®. Desconocemos, sin embargo, qué moti-
vos le llevaron a alterar los planes hasta el punto de quedarse atin
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tres afios mas en Japon. Solo sabemos que, una vez finalizada la
guerra, Serra optd por recuperar de manera intermitente los tra-
bajos como ceramista haciendo recipientes para la ceremonia del
té y visitando con frecuencia el drea de Gojozaka de Kioto, donde
se encontraba Kawai Kanjird (1890-1966). Al ser preguntado qué
ceramistas admiraba mas entonces, Serra no dudaba: “no conoz-
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co a muchos, pero me gustaria tener obra de Kawai Kanjirg”.

Esta tltima afirmacion nos permite abordar otro aspecto prac-
ticamente desconocido de la etapa japonesa de Eudald Serra:
el contacto directo que establecié a partir de 1937 con un nume-
ro importante de artistas y con muchos de los protagonistas de
la difusién de los postulados del movimiento mingei, centrados
en la revalorizacion de las artes populares y la belleza de los
objetos tradicionales y cotidianos. Asi, durante esos afos Se-
rra conocid a figuras tan destacadas como Serizawa Keisuke,
Kawai Kanjird, Hamada Shoji, Munakata Shikd y Mori Yos-
hitoshi, asi como a Tsukumo Kojin (fig. 12), director del Téyo
Minzoku Hakubutsukan de Nara, y a Yanagi Soetsu, director del
Nihon Mingeikan de Tokio, al que Serra y Gomis visitaron en
varias ocasiones®. Afios mds tarde, uno de los aspectos que mas
se valorarian de esta etapa japonesa fue precisamente la cre-
ciente red de contactos y amistades de Serra®.

Una de las muchas maneras de descubrir los intereses de Eu-
dald Serra en Japdn es analizando su biblioteca de arte y cultura
japonesa, formada junto con Cels Gomis. Ademads de numerosas
copias de los estudios de Yanagi Soetsu publicados en japonés,
inglésy castellano, Serray Gomis adquirieron un nimero impor-
tante de publicaciones sobre ceramica, artesania y arte popular,
como las revistas Kogei y Gekkan mingei, y diversas colecciones
de los libros publicados en japonés por el Nihon Mingeikany en
inglés por las editoriales Kokusai Bunka Shinkokai y Japanese
Government Railways. En contraste con el silencio documental
respecto a los afios de la ocupacién americana, es importante
no menospreciar estos otros datos que, indirectamente, nos in-
forman del creciente interés de Eudald Serra por el movimien-
to mingei, sus ceramistas, artesanos y coleccionistas. Sin ir mas
lejos, por ejemplo, entre los intereses de Yanagi Soetsu, la figura
mas visible del movimiento mingei, destacé el estudio de las an-
tiguas pinturas populares Otsu-e, las cerdmicas vinculadas a la
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13 Eudald Serra: Impresién de kokeshi
(Kokeshi no insho). Frontispicio del n.° 11
de la revista Ko, editada por Watanabe
Ko, mayo de 1941. Coleccién particular.

ceremonia del té y el interés por el pueblo ainu; precisamente,
como veremos, algunos de los principales temas de interés y es-
tudio de los ultimos afios de Serra en Japon.

Entre las amistades de Eudald Serra atin convendria destacar,
al menos, dos nombres mas: Komenami Shéichi y Yamanouchi
Shinpu, citado anteriormente. Durante la década de 1930, Ko-
menami Shoéichi habia formado una coleccién de cerca de dos
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mil kokeshi que le convirtieron en un referente paralos coleccio-
nistas de mufiecas tradicionales de madera”. Gomis le conoci6 a
finales de junio de 1940 en una visita organizada por Watanabe
K06 a su casa y, debido a los intereses comunes, durante los afios
siguientes se mantuvieron en contacto. Muestra de ello fueron
los regalos de Komenami a Gomis, al menos una kokeshi, y a Se-
rra, al menos un disefio de kokeshi estampado en tejido que el
escultor adapt6 a formato kakejiku. Ciertamente, el interés por
las kokeshi fue durante varios afios un punto de unién entre Go-
mis, Serra, Komenami, Yamanouchi y Watanabe. En este sentido,
por ejemplo, podemos afirmar que fue Cels Gomis quien puso en
contacto a Eudald Serra con el coleccionista Watanabe Ko para
que este publicara una ilustracién de Serra intitulada Impresion
de kokeshi en la revista Ko de 1941 (fig. 13)*. De todos modos,
pronto los intereses compartidos trascendieron las kokeshi. El
mismo Komenami explicaba cdmo, justo al terminar la Segun-
da Guerra Mundial, descubri6 por azar una pintura Otsu-e que
le entusiasmo hasta el punto de abandonar la antigua coleccion
de kokeshi para adentrarse en el coleccionismo de las pinturas
Otsu-e, que tanto admiraban Yamanouchiy Yanagi, y que pronto
fascinaron también a Serra®. No en vano, en una carta fechadaen
1952, Yanagi Soetsu escribia a Serra: “I remember very well that
Mr. Komenami has often spoke of you very warmly™.

Por las mismas fechas en que Komenami Shéichi comenzaba su
coleccion de Otsu-e, Eudald Serra también empezd a estudiar
este tipo de obras, aunque quien mas y mejor le guio fue Yama-
nouchi Shinpu, compafiero de Komenami. Yamanouchi, pintor
nihonga, era, al mismo tiempo, un estimado editor y un recono-
cido coleccionista y estudioso del arte popular”. Aunque en la
actualidad su labor parece olvidada por la historiografia, Yama-
nouchi fue pionero en el estudio, la difusién y el reconocimiento
de los Otsu-e'y, en parte, también de los juguetes tradicionales
(kyodo gangu)”. Resulta interesante descubrir cémo, a princi-
pios de 1946 Yamanouchi publicé en la revista Nihon Bijutsu
Kogei, editada por él mismo bajo el auspicio del Departamen-
to de Arte de los grandes almacenes Hankyi, un estudio sobre
Otsu-e en el que dedic6 un breve apartado a los dos unicos ex-
tranjeros que en aquel momento consagraban parte de su tiem-
po al estudio de este tipo de pintura popular. Esos dos extranje-
ros, decia, eran Jean-Pierre Hauchecorne y Eudald Serra®.
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Poco después del regreso de Serra a Barcelona, Yamanouchi
publicé un nuevo articulo dedicado a los Otsu-e en el que in-
cluia un recuerdo especial hacia su amigo escultor, que ya en-
tonces afirmaba tener la intencion de organizar una exposicion
de Otsu-e en Barcelona®. Yamanouchi, que habria coincidido
con Serra a raiz de las exposiciones en Hankyt de 1943 y 1944,
confiaba que el artista cataldn ayudara a difundir en el extran-
jero la labor de los japoneses que intentaban revalorizar este
tipo de pintura popular japonesa. En este sentido, un tercer
articulo escrito en 1949 y publicado en 1951 en la prestigiosa
revista Kogei no deja lugar a dudas del contacto directo y la in-
fluencia que Yamanouchi ejercié en Serra:

Eudald Serra me venia a visitar para ver Otsu-e. Serra habia llegado
a Japon tras formarse en una escuela de Bellas Artes de Espaiiay,
con el inicio de la guerra, no pudo volver hasta el afio pasado [1948].
Le gustaba todo lo vinculado al arte popular mingei, de modo que,
aunque su trabajo principal era hacer esculturas, buscaba cosas
interesantes y se concentro especialmente en coleccionar pinturas
Otsu-e. Al principio, parece ser que venia a verme con piezas
sospechosas y Otsu-e falsos de Kioto. Sin embargo, al terminar

la guerra, como los extranjeros podian moverse con libertad por

el territorio, Serra buscd y termind trayendo obras buenasy de

la primera época [shoki, ca. 1620 - ca. 1740]. Asi, cada vez que

traia pinturas de calidad de la primera época me preguntaba:
“Yamanouchi-san, ;qué opinas?” Finalmente, trabajo para los
americanos; ensefaba escultura a los militares extranjeros y también

les hablaba de arte japonés y de los Otsu-e*.

Fruto del declarado interés por el arte popular y las tendencias
del movimiento mingei, al cabo de un tiempo de trabajo, estudio
e investigacion en Kioto y en Otsu, Eudald Serra acabo descu-
briendo tanto pinturas antiguas como obras recientes de artistas
como Takahashi Shozan y Kusunose Nichinen. En consecuen-
cia, formo una valiosa coleccién de Otsu-e del periodo Edo y de
época moderna. En ella destacaban dos rollos de halconeros del
siglo XVIII, un ejemplar antiguo representando a Minamoto no
Tametomo y otro rollo con una escena de palomas y melocotone-
ros. Algunas de estas pinturas procedian de la antigua coleccion
de Kobayashi Issei y habian sido presentadas en la primera gran
exposicion de Otsu-e de Japon, celebrada en 1926 (fig. 14)™.
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14 Palomasy melocotonero (Hato to
momo). Otsu-e, principios del siglo
XIX. Procedente de la antigua
coleccion de Kobayashi Issei y
adquirido por Eudald Serra en Kioto
hacia 1946. Rollo conservado en una
caja con dedicatoria de Yamanouchi
Shinpu a Serra. Coleccién particular.

Yamanouchi Shinpu decia que Serra explicaba y transmitia el in-
terés por los Otsu-e a los alumnos americanos de la Osaka Cen-
tral School. Tal era el entusiasmo que generaban estas pinturas en
Serra que en 1946 organizd en Osaka una exposicion con piezas
suyas y de otros coleccionistas. Segiin Yamanouchi, la exposicién
fue disefiada con gusto y sensibilidad por el propio Eudald, y las
pinturas lucieron sobre un elegante fondo gris acompariadas de
textos explicativos”. Curiosamente, en el mismo momento en que
Yamanouchi recordaba esta exposicion desde la revista Kogei, Se-
rra presentaba los Otsu-e en una nueva muestra, en esta ocasion
en Barcelona. Y es que en abril de 1950 se inauguro en el Real Cir-
culo Artistico la primera exposiciéon mingei organizada por Serra
y Cobalto 49, en paralelo ala publicacién de un articulo del mismo
artista destinado a dar a conocer los Otsu-e al publico catalan™.
Dos afios después del regreso de Serra a Barcelona, Yamanouchi
todavia se referia a él como “mi amigo cercano™”, y podemos afir-
mar que jamas se olvidaron'”.

El interés de Serra por el arte popular nip6n no se limit6 exclu-
sivamente al estudio de Otsu-e. Como Gomis, ademas de colec-
cionar Otsu-e, también adquiri6 cerdmicas, lacas, estampas, pin-
turas y otros objetos bellos a la par que sencillos que hablaban
de la vida cotidiana de los japoneses. Son varios los testigos que
nos explican cémo en plena Guerra Mundial se aproximaba con
interés y pasién al movimiento mingei y a las artes populares. El
mismo artista lo recordaba con nostalgia al final de su vida:

Encontré mi Japdn, que es el del pueblo y el de sus utensilios, sus
casas sencillas y sus costumbres. Me enamoré de todo eso y alli vivi
la época mas feliz de mi vida. ;Sabe por qué? Porque el que no tiene

nada es feliz'.

Desgraciadamente, en la mayoria de los casos atin no dispone-
mos de datos lo bastante precisos como para poder discernir e
identificar aquellas piezas de la coleccién japonesa de Eudald
Serra que fueron adquiridas durante los afios que vivié en Japon
de aquellas otras compradas en las diversas visitas realizadas al
pais durante las décadas siguientes'”. En cualquier caso, en 1948
Serra regresé de Japén con un cargamento de mads de veinte
cajas con cientos de piezas de arte popular japonés: ceramicas,
vestidos, muebles, pinturas, estampas, tallas, juguetes y otros
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objetos'”. Este fue el germen de un campo de estudio que con-
tinud desarrollando gracias a las multiples campafas y viajes a
Japén llevados a cabo durante las décadas de 1950 y 1960.

Antes de regresar a Barcelona, Eudald Serra retom¢ la escul-
tura y cred todavia algunos retratos, diferentes, eso si, a los
que habia hecho hasta entonces. Nos referimos a tres cabezas
de ainu modeladas en junio de 1947 en el norte de Jap6n. Co-
nocedor del interés que el pueblo ainu generaba entre los cir-
culos del movimiento mingei, e interesado como estaba por la
antropologia desde hacia varios afos, decidié aprovechar su
posicion profesional privilegiada como empleado de las fuer-
zas estadounidenses para viajar a Hokkaidd con el objetivo de
entrar en contacto con los ainu. Atraido por lo que quedaba de
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unas antiguas formas de vida que eran propias de Japén y que
estaban a punto de desaparecer, Eudald Serra decidi6 conocer
de forma directa aquel pueblo en un viaje hecho practicamente
en paralelo al de Yanagi Soetsu'*.

Serra visit6 dos poblaciones ainu: Shiraoi, para conocer a
Isonkuru (Miyamoto ikashmatok), y Asahikawa, donde contac-
té con uno de los principales defensores de los derechos de los
ainu, Kawamura Kaneto. Fue un viaje corto pero intenso: ocho
dias durante los cuales model6 los retratos de Isonkuru y de su
nuera Yuki, en Shiraoi, y el de Mamiya Yoshio, en Asahikawa.
Sin ser consciente de ello, las tres obras, compradas en 1949
por el Ayuntamiento de Barcelona, se convirtieron en el pun-
to de partida de un proyecto de envergadura presentado unos
afios después al mismo consistorio con la intencién de realizar
lo que el propio escultor definié como “una serie de escultu-
ras antropoldgicas de pueblos primitivos” y con la voluntad
de “continuar los estudios antropolégicos mediante la plastica
escultérica, modelando cabezas o figuras de las diversas razas
humanas en su lugar de origen y directamente del modelo vivo.
Labor iniciada ya en 1936 en Japdn y desarrollada posterior-
mente por encargo del Museo Etnoldgico de Barcelona”.

Si bien es cierto que fue en Japon donde por primera vez se
aproximd a la creacion de retratos que, mas alla de su valor ar-
tistico, tenian también un interés antropoldgico, esta mirada se
inicié de un modo consciente y sistematico a partir de la estan-
cia con los ainu de Hokkaido. Las esculturas de los primeros
afios muestran fisionomias coreanas y japonesas de su entorno
cotidiano, demostrando la necesidad del escultor de regresar a
la figuracion o, por lo menos, de mantener ciertas referencias
figurativas. Observadas en conjunto, son lo suficientemente
emotivas y personales como para poderlas diferenciar de los
retratos iniciados en Hokkaidd con voluntad de convertirse
en documentos de antropologia plastica'. Desde esta dptica,
Hokkaid6 signific6 un punto de inflexion.

Durante el tltimo afio en Japén, Eudald Serra siguié trabajando
para el ejército americano y estudiando el arte popular japonés.
Algunos dibujos, documentos y fotografias nos hablan de su inte-
rés no solo por el arte popular, sino también por las artes escéni-
casy el teatro bunraku en particular. Son, sin embargo, unas notas
de color en un afio silencioso, del que practicamente no tenemos
mads noticias. Se acababa una etapa. La familia se hacia mayor y
sentia que, ahora si, llegaba la hora de volver a Barcelona'’.

EL REGRESO A BARCELONA

Desde el puerto de Yokohama, Eudald Serra, Edmonde Ibay la
pequefia Isabel zarparon el dia 7 de mayo de 1948 a bordo del
Lightning con destino a San Francisco y, tras una corta estancia
en la costa del Pacifico de Estados Unidos para visitar a Ernesto
Bellino, llegaron a Espafia en junio de ese mismo afio.

Del 4 al 17 de diciembre de 1948 la Sala Busquets, que habia
organizado la primera exposicion de Serra en 1934, fue la en-
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cargada de mostrar, también por vez primera en Barcelona, la
obra que el escultor habia realizado en Jap6n durante la Gltima
década. Se presentaron veinticinco esculturas, en bronce, mar-
mol, piedra caliza, yeso y terracota, la mayoria ya expuestas en
1940 en los almacenes Daimaru, a las que se sumaron las tres
cabezas ainu de 1947 y una cabeza de terracota lacada. Acom-
pafando bustos, retratos y figuras, Serra también present6 la
serie de cinco grabados impresos en 1940 y veinticinco dibujos
originales de temas japoneses y coreanos. En cambio, no exhi-
bié ninguna ceramica, tal vez pensando en la posible falta de
comprension artistica por parte del publico local.

Durante los primeros meses Eudald Serra y su familia vivieron
en casa del padre. Tras afios de ausencia, debia rehacer una red
de contactos para poder ganarse la vida, tal y como finalmen-
te habia conseguido en Japdn. Al poco tiempo, Sixte Illescas,
arquitecto del GATCPAC, le encontré un estudio y Serra pudo
empezar una nueva carrera en la ciudad:

reuni a un grupo reducido de amigos, como Rogeli Roca, Ricard
Gomis, Clapés, J. A. Bertran, todos ellos industriales, y les propuse
que cada uno se comprometiera a una suma mensual con mi
compromiso de hacer al fin de aflo una exposicion, de la que podrian
escoger una escultura por cabeza y con el 40 por ciento de descuento
0, silo preferian, la devolucion de su dinero mas los intereses; todos
aceptaron y todos se quedaron, cuando llegd el momento de la

exposicion en la Sala Vayreda, con la escultura'.

En efecto, desde el primer momento su obra japonesa fue muy
bien recibida, como lo demuestra no solo la exposicion cele-
brada en la Sala Vayreda a principios de 1951, sino también el
premio recibido ese mismo afio en la Primera Bienal Hispano-
americana de Arte de Madrid (1951), donde expuso Coreana y
Cabeza de nifio coreano. Asimismo, recién llegado a Espafia, en
1949 Serra se implicé activamente en las nuevas iniciativas de
vanguardia artistica, como el grupo de la Escuela de Altamira
y el Club 49, a la vez que empezd una trayectoria repleta de re-
conocimientos que se sucedieron en paralelo a sus tareas como
profesor, primero en la Escuela de Artes y Oficios de Barcelona
y posteriormente en la Escuela Massana.

Tras regresar de Japon, y tal como apuntaban las criticas de
varias exposiciones de los afios 1950 y 1951, Serra siguio ex-
presandose con una obra dual que, si bien mantenia el interés
por los retratos plenamente figurativos, no dejaba de lado las
formas orgdnicas e incluso de apariencia abstracta con las que
habia comenzado a trabajar en 1935: “No se trata de vacilacio-
nes y dudas”, afirmaba Teixidor, “mds bien implica un cierto
desprecio a toda formula, porque el artista se atiene a razones
mas intimas y poderosas. El problema de la forma es siempre
el mismo para él; tanto en un retrato realista como en una or-
denacion abstracta de volimenes, el artista busca unas mismas
constantes escultoricas”®. Al respecto, el mismo Serra lo jus-
tificaba con naturalidad: “No hay diferencia, desde el punto de
vista escultdrico, entre estas dos modalidades de mi obra. Como
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no la hay entre las palabras amory love; son distintos medios de
decir una misma cosa”. Eudald Serra iniciaba desde Barcelo-
na una etapa profesional en la cual esta aparente contradiccion
continuo vigente y llena de sentido; una contradiccion sincera
y positiva en el seno de una expresion cada vez mds personal y
marcada por la experiencia japonesa.

En definitiva, la estética nipona descubierta y practicada prin-
cipalmente desde Rokkd continué vigente en su modo de en-
tender el arte, no solo en la escultura sino también en la ce-
ramica. En abril de 1950 el Club 49 y el Real Circulo Artistico
celebraron la primera exposicion de arte popular japonés en
Barcelona, promovida por Eudald Serra y con la colaboracion
de Gomis y Ferrant, la cual fue continuada por nuevas mues-
tras mingei, de arte religioso japonés y de grabado impulsadas
por Serra durante las décadas de 1950 y 1960™. Igualmente, re-
memorando las exposiciones celebradas en Kobe y en Osaka en
1943-1944, en diciembre de 1953 el Club 49 presentd la prime-
ra exposicion de ceramicas AR-SE, un centenar de piezas ar-
tisticas de inspiracién japonesa y de caracter utilitario hechas
conjuntamente por Artigas y Serra que fueron presentadas jun-
to con muebles y ropas furoshiki de las colecciones de Serra y
Gomis. El éxito de la primera exposicion Artigas-Serra motivd
dos mds, en diciembre de 1955, en el mismo local, y en 1954, en
la Sala Biosca de Madrid. La cerdmica, ese arte descubierto en
Oriente, continu6 siendo una de las pasiones de Serra. Tanto
es asi que, después de los numerosos viajes y expediciones que

pocos afios mas tarde empezo a realizar a Japon, en el verano
de 1980 Serra se animé a hacer una tltima estancia larga en Shi-
garaki, en el horno anagama de Tadayasu Sasayama, de donde
sali6 una ultima serie de ceramicas japonesas presentadas en
1981, a los setenta afios, en la Galeria Trece de Barcelona.

Actualmente tenemos catalogados mas de sesenta relieves y es-
culturas distintas realizadas en Jap6on, muchas de las cuales nos
son conocidas gracias a varias copias en terracota, piedra o bron-
ce. Todas ellas, junto con la obra grafica e incontables dibujos,
ceramicas y fotografias, nos hablan del trabajo de Serray ponen
en evidencia que algunas facetas y varias creaciones realizadas
entre 1935 y 1948, como es sobre todo el caso de su actividad
como ceramista, siguen siendo practicamente desconocidas.
Desde este punto de vista, es evidente la necesidad de continuar
esta investigacion ahondando en aspectos de su etapa japonesa
que en esta ocasion no hemos podido tratar y que, a tenor de
la abundante documentacién existente, merecen un estudio
pormenorizado. Japon dej6 una impronta decisiva en el artista,
del mismo modo que el artista abri6 el camino para el descu-
brimiento del arte popular japonés en Espafa. De este modo, es
importante tener presente que los vinculos que le unieron con
ese pais produjeron muchos frutos mas alla de la propia obra.
A partir de 1948 Serra inicié una etapa que le condujo de nuevo
hacia Japon en numerosas ocasiones. En este sentido, la vida 'y
la obra de Eudald Serra en Japon, entre 1935 y 1948, podria ser
considerada como un punto de partida. %
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mo expuso dleos recientes de estilo oc-
cidental en una galeria de Kobe (Kobe
garo). Mikumo shonosuke sakuhinshii,
Bijutsu shuppansha, Tokio, 1985, p. 159.
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46 C. Rodriguez Jiménez, Yocoima y otros
poemas. Ilustracion lirica de Jorge Carre-
ra Andrade, Asia América, Tokio, 1939,
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la nochebuena con Bellino y, al empe-
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padres, 17 de octubre de 1939 y 2 de
enero de 1940.
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60 AP, Carta de Cels Gomis a sus padres, 13
de diciembre de 1940.
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69 AP, Carta de Cels Gomis a sus padres, 8
de octubre de 1943.

70 La progresiva apertura profesional y
emotiva a otros campos artisticos ex-
plica que, a diferencia de lo que afirma-
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1945 Serra fuera presentado en la pren-
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wo motomete iro ka - Miyagemono ni
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Museu Etnologic de Barcelona. El caso
de los kyddo gangu, Universidad de
Zaragoza, Zaragoza, 2011. M. Gomez,
“La mirada de Eudald Serra. El artista
a través de las colecciones de cerami-
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Y. Kikuchi, Japanese modernisation and
Mingei Theory. Cultural nationalism and
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exposicion de cerdmica y arte popu-
lar japonés de 1962, August Panyella
destacaba como “sus relaciones per-
sonales con los directores de Museos
etnoldgicos y de arte popular, con los
especialistas japoneses y con muchos
ceramistas, le califican [a Eudald Se-
rra] como uno de los extranjeros que
mejor conocen la cerdmica japonesa”.
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leccionista de obras de Takehisa Yumeji.
Igualmente, sus responsabilidades en la
editorial Shufu no tomo y en el Departa-
mento de Arte de los grandes almacenes
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