&

DOSSIER

DE LATONADILLA ALES TONADILLERAS

CERTS ASPECTES DE LA TONADILLA HAN QUEDAT EN LIMAGINAR]
COLLECTIU. PER EXEMPLE, A MOLTS ELS DEU SONAR LA TORNADA
“CON EL TRIPILI, TRIPILI, TRAPALA.” ES TRACTA DE LA TIRANA DEL TRIPILI,
UNA CANCO QUE SHA MANTINGUT AL REPERTORI POPULAR |
QUE APAREIX PER PRIMERA VEGADA EN UNA TONADILLA DE
BLAS DE LASERNA. PEL CAMI HI HA HAGUT DIVERSOS MOMENTS
EN QUE LA TONADILLA HATINGUT UN PES IMPORTANT.

TEXT Aurélia Pessarrodona

CANCONS PER A LA HISTORIA

osep Subira, als anys 1920-1930, va establir la
cronologia segiient de la tonadilla: 1) aparicién
yalbores (1751-1757); 2) crecimiento y juventud
(1757-1770); 3) madurezy apogeo (1771-1790);
4) hipertrofiay decrepitud (1791-1810); 5) ocaso y
olvido. Dit d'una manera molt breu, Subira entén
el genere d'una manera biologica: neix, creix,
pero és ferit per la musica italiana, mor i desapareix. En canvi,
els dltims estudis han considerat la influéncia italiana d’'una
manera més neutra i menys ideologitzada. Podriem dir que la
tonadilla és una manifestacié concreta, en un espai de temps i
en un moment cultural (la Il'lustracio i les seves ombres) d'un
fenomen, el teatre liric breu, que provenia d’'una tradici6 his-
panica de jdcaras i géneres similars i que va prosseguir en els
“joguets” lirics i la sarsuela chica del teatre per hores. De fet, es
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pot dir que la tonadilla sorgi de I'interes neoclassic per “posar
ordre” als géneres breus teatrals: el sainet era el genere comic
breu parlat i la tonadilla el cantat.

LESCLAT DE NOUS ESPAIS DEDICATS A LATONADILLA
Malgrat que després de la Guerra de la Independéncia el
conreu de la tonadilla decreix, encara se’n programen durant
les tres primeres decades del segle XIX. A partir de la decada
del 1840 alguns titols antics van ajudar a omplir la programa-
ci6 teatral arran de 'obertura de locals de titularitat privada,
l'oferta dels quals tendia a nous formats d’espectacle en que
les obres breus cada vegada tenien més pes. La tonadilla més
longeva va ser Los maestros de la Raboso o El tripili, original-
ment amb musica de Blas de Laserna (1780) a la qual Ramon
Carnicer afegi un duet 'any 1836.



e e T e

?W‘fe Cons fmm (/P.:»A <
s, kv - x‘ =

bk ——

}rﬂ i’:t/",f‘;&:f__'?'“v,. (, ‘,{,__-;_ \V
4 AC’L (..4777 JH/&;‘% dIdd T ‘;-.Jf

Aquest esclat de nous locals (jardins privats, cafes-teatres,
etc.) va impulsar un auge d’impressi6 d’obres teatrals a les terres
de parla catalana a les decades del 1850 i el 1860, entre les quals
trobem un sorprenent nombre de tonadillas, tant obres antigues
com de nova creaci6. Aquests llibrets presentaven un repertori
molt assequible, destinat sobretot als aficionats i als nous espais
teatrals. Moltes d’aquestes obres eren bilingiies, en catala i
castella, cosa que ajuda a preparar el terreny per al conreu de la
sarsuela catalana i posteriors generes lirics en la nostra llengua.

Un cas molt interessant és El sacristdny la viuda, obra atri- V:):,Zer l(;l::;g::
buible a Antonio Rosales. El primer testimoni datat d’aquesta Italia i Franca.

Lorenza Correa,
una soprano
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Un recull de fotos de Raquel
Meller que el 31 de gener de
1914 va estrenar a la Sala
Imperio de Barcelona tonadillas
de Granados i Periquetenun
espectacle on esvaferuna
reproducci6 fidedigna

dels quadres de Goya.
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= obra és un llibret impres I'any 1773 a
Barcelona. L'obra es va anar man-
tenint als teatres de manera forca
constant i va arribar a tenir tant d’exit
que l'any 1860 el dramaturg valencia
Josep Bernat i Baldovi la va versionar
“en dialecte valensia” (sic) amb el titol
CheroniiBartoleta o La viuda i l'escold.
Aquesta adaptaci6 es porta a terme
en uns anys en que al Teatre de la
Princesa de Valéncia, on s’interpreta
l'obreta, es bolca en el repertori de la
sarsuela valenciana.

MES ENLLA DE LES FRONTERES

Certs compositors i interprets hispanics d’exit internacional van sorgir
del mén de les tonadillas. Fou el cas de Lorenza Correa, gran soprano
nascuda a Malaga que, després d’haver excel'lit als teatres de Madrid
com a dama de cantado, va tenir una notable carrera a Italia i Franca.

De fet, Rossini li va compondre el paper de Zenobia de la seva opera

Aureliano in Palmira.

Un altre music originat en 'ambit tonadillesc fou el compositor va-
lencia Vicent Martin i Soler: d’ell no tenim cap tonadilla, pero estava
familiaritzat amb aquest repertori i porta aquest bagatge arreu, tal
com es posa de manifest en trets

netament hispanics d’algunes de
les seves operes, com, per exem-
ple, Il tutore burlato, In amor ci
vuol destrezza i Una cosa rara.
Qui si va compondre tonadillas

va ser Ferran Sor: almenys se’n
coneix una, Las preguntas de la Morante, per al Teatre de Barcelona
(1799). Quan arriba a Paris fou un dels més grans difusors de les
seguidilles boleres, un génere ampliament present a les tonadillas des

LES TONADILLAS VAN
PREPARAR ELTERRENY
PER ALCONREU DE LA
SARSUELA CATALANA

UNA HERENCIA QUE ARRIBA AL SEGLE XX

La tonadillera actual
seria hereva de

les carismatiques
intérprets del segle
XV, enuna linia

gue passaria pels
espectacles dels
cafés cantantsiel
teatre per hores, fins
ales cupletistes. No
obstant aixd, a inici
del segle XX hiva ha-
ver un important punt
d’inflexio, causat pre-
cisament per linterés
arescatar les tonadi-
llas setcentistes, que
esva barrejar amb
una nova manera de
concebre el cuplet.

LA DIGNIFICACIO
DEL CUPLET
Aladarreria del

segle XIX i principi del
XX van fer furor els
cuplets, canconetes
soltes d'influéncia
francesa, scbretoten
la versiéo méserdtica i
picant, que s’ha qua-
lificat com a “génere
infim”. Ala segona
década del segle XX,
laincorporacio6 de la
dona al public va com-
portar una estilitzacio
delcuplet en quevan
tenir un protagonisme
fonamental artistes
com Aurora Jauffret

La Goya i Raquel
Meller. En aquest
procés, el retorn als
gustos tonadillescos

i goyescos setcentis-
tes va ser cabdal. La
Goya va prendre el seu
sobrenom per la moda
goyesca de principis
de segleiesdefinia
com a tonadillera
abans que cupletista.
Ambdues artistes

van incorporar al seu
repertori les tona-
dillos de Granadosii
Periquet, cosa que va
ajudar a dignificar el
cuplet. De fet, les pri-
meres d’aquestes to-

nadillas, editades l'any
1912, eren destinades
acupletistes, mentre
que les de lany 1913
javan serdedicades
ala soprano Maria
Barrientos.

EL CAS DE RAQUEL
MELLER

EL31 de generde 1914
Meller va estrenar a la
Sala Imperio de Bar-
celonatonadillas de
Granados i Periquet
en un espectacle on
esva fer una repro-
duccio fidedigna dels
quadres de Goya, en
vestuariiattrezzo.



de mitjan decada del 1780. Quelcom similar va océrrer amb
el celeberrim tenor Manuel Garcia. Durant el seu periode
madrileny va interpretar multitud de tonadillas i també
n’arriba a compondre, com El majo y la maja i La declaracion
(1798). Ja a Paris, 'any 1809 va representar

Valledor. De fet, 'esperit regeneracionista de final del segle
XIX va fer renéixer 'interes per la tonadilla, en considerar-la
una manifestaci6 autentica del poble espanyol. Aquest
interes es va unir a l'auge que va viure la figura de Goya a
partir del 1895, arran del 150¢ aniversari

al teatre Odéon la seva opera-melolegenun ~ MANUEL G ARCI Al del seu naixement. Aquest ambient va pro-
Asosts cbra mostaunescrproramanat | LORENZACORREAES 2 me et o o,
per escriure un sainet i una tonadilla pro- VAN FORMAR AL MON Fernando Periquet creessin les seves

vant amb diversos exemples musicals, el més DE LATONADILLA tonadillas en estilo antiguo, una col-leccié

famos dels quals és el Polo del contrabandis-

ta, una peca possiblement inspirada en el repertori popular
pero que, en la versié de Garcia, es converti en el seu cavall
de batalla i el de la seva filla Marfa Malibrdn. L'esperit
tonadillesc, iles seves arrels andaluses estan molt presents
en aquesta i altres creacions seves, sobretot en les cangons o
caprichos liricos.

Si bé algunes tonadillas van romandre de manera testi-
monial, no desaparegueren en absolut algunes de les seves
formes habituals, com ara seguidilles, tiranes,
polos, fandangos i boleros. A més, 'esperit
tonadillesc va romandre al sabor folkloric de les
sarsueles de la década del 1830, junt amb un
estil clarament italianitzant i formes procedents
de 'opereta francesa.

Alguns compositors de sarsuela posteriors,
davant la necessitat de revalorar el teatre liric
hispanic, van buscar inspiracié en la tonadi-
lla setcentista. Es el cas de Mariano Soriano
Fuertes, compositor erudit bon coneixedor de
la historia de la musica espanyola, que anome-
na tonadilla espariola la seva obreta Geroma la
castafiera (1843), amb la intencid de “despertar
el gusto por nuestras antiguas tonadillas”. Pero el
terme no feu fortuna, ja que poc després va optar
per anomenar-la “zarzuela andaluza”.

Especialment destacat és el cas del composi-
tor i musicoleg Francisco Asenjo Barbieri, que
va estudiar en profunditat la historia del teatre
musical espanyol i, concretament, de la tonadilla
setcentista. De fet, feu copiar un gran nombre
de tonadillas antigues per a la seva biblioteca
particular, ara a la Biblioteca Nacional. Obres
seves, com El loro y la lechuza, Chorizosy polacos
i El barberillo de Lavapiés beuen directament
de l'esperit de les tonadillas
setcentistes.

La voluntat restauradora de
Barbieri s'observa també en
Felip Pedrell, que va dedicar
a la tonadilla tot el seu primer
volum del Teatro lirico espafiol,
amb la transcripcié per a veu
i piano de La cantada vida y
muerte del general Malbrii de

Aquest dibuix,
anomenat

El suefio de la
razén produ-

ce tonadillas,
representaun
imaginari Valledor
que somnia

els “monstres”
de les seves tona-
dillas alamanera
de Goya.

de cangons que pretenien rescatar 'esperit
goyesc de les obretes setcentistes. En realitat, aquestes
creacions no segueixen la forma de les obres originals, siné
que s6n cangons soltes directament inspirades pels quadres
de Goya. Presenten similituds musicals amb les tonadillas
del segle XVIII, pero passades pel sedas de l'estil personal
de Granados. Son veritables “lieder espanyols”, tal com les
definia el propi Granados seguint I'ideari del seu mestre
Felip Pedrell. &
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