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DE LATONADILLA ALES TONADILLERAS

SIAVUI EN DIA SENTIM LA PARAULA TONADILLA, EL MES PROBABLE ES
QUE ENS VINGUI AL CAP LA IMATGE DE ROCIO JURADO O D’ISABEL
PANTOJA. PERO ENCARA ESTA POC DIFOS QUE LA TONADILLA VA SER
UN DELS GENERES ESCENICOVOCALS MES ORIGINALS, RICS
| DIVERTITS DE LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE XVIII | PART DEL XIX.
VAN ARRIBAR A CONSTITUIR OPERES EN MINIATURA QUE REFLECTIEN
AMB SORNA LA SOCIETAT DEL MOMENT.

TEXT Aurelia Pessarrodona

UN GRAN GENERE LIRIC EN FORMAT BREU

a paraula tonadilla és, evidentment, un diminutiu
de tonada i significa “canconeta”. En origen eren
cancons de caire popular que sovint s'incloien

en generes com ara els villancets, entremesos o
sainets. Pero a mitjan segle XVIII van agafar tanta
forca que van acabar convertint-se en petites
b Operes, totes cantades, tret d’algunes intervenci-
ons parlades esporadiques, i amb acompanyament orquestral.
Aquestes tonadillas consistien en una successio de nimeros
cantats que desenvolupaven un argument, normalment molt
divertit, inspirat en la quotidianitat de I'época, amb personat-
ges diversos: petimetres, majos, abates i moltes dones treba-
lladores (que ara en diriem “emprenedores”), com venedores
ambulants o costureres. S’interpretaven als entreactes de
les funcions teatrals, atapeits de generes breus. El musicoleg

Josep Subira va anomenar aquestes obretes

“tonadillas escéniques” amb la voluntat de

distingir-les de les tonadillas com a simples

cancons, pero a 'época mai no van rebre

aquest nom.

Les tonadillas no eren generes mixtos com

les sarsueles, pero tampoc tenien la forma
habitual de '0pera italiana, amb alternanca de recitatius i
ntimeros tancats. Presentaven una fusié molt interessant d’ele-
ments estilistics i dramaturgicomusicals provinents, sobretot,
de la tradicié hispanica (cobles, seguidilles, etc.) i italiana
(nimeros concertants, recitatius secs o acompanyats, alguna
aria, sobretot per als personatges italians). Era gairebé obliga-
tori que acabessin amb un nimero final a mode de conclusié
brillant deslligat de 'argument principal, cosa que va treure de
polleguera més d’un teoric il lustrat perque trencava la neoclas-
sica unitat d’acci6. Normalment aquests ntimeros finals eren
seguidilles, sovint amb una part central d’estil diferent per a
lluiment dels interprets, o bé tiranes cap a final del segle XVIIL
Eren obres breus que havien d’enganxar facilment el ptiblic, bé
amb aires agradables i taral-lejables, bé amb una mtisica directa
que facilités una accié molt divertida. =~
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EL CASTICISME DE LES TONADILLAS
El “nucli dur” de la tonadilla va ser Madrid, basicament per
= dos motius. D’'una banda, els teatres madrilenys del Principe
idela Cruz (i al final del segle XVIII també el de los Carios
del Peral) proporcionaven el model del que es feia als teatres
anomenats “de provincies”, on actuaven companyies amb
molta mobilitat entre els actors. Aquestes obres estan tenyi-
des pels ambients i personatges propis del mén del Madrid
popular i el seu “paisatge sonor”, amb aires de balls tipics de
la zona, com ara seguidilles i fandangos. D’altra banda, la
immensa majoria de primeres fonts que ens han quedat (ma-
nuscrits musicals i llibrets) es troben als fons dels antics tea-
tres de Madrid, localitzats sobretot a la Biblioteca Histdrica
de Madrid, a la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de
Musica i a la Biblioteca Nacional. En aquests fons hi ha unes
dues mil tonadillas, la immensa majoria de les quals resten
encara inédites i desconegudes. Pero de tonadillas, se’n feien
atot arreu, incloent-hi ’America Llatina.

Les tonadillas es miren la quotidianitat amb sorna. Hi s6n
habituals els majos i les majas, habitants de
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La carismatica tonadillera Maria
Antonia Fernandez, La Caramba.
Adalt, un dibuix dels pintors Luis
Paret i Juan Antonio Salvador d’un
ball de mascares al Coliseo del
Principe de Madrid. A sota, la lletra
de La ramilletera de Valledor.

LES DONES: LES TONADILLAS A SOLO | LES TONADILLERAS
Un dels aspectes més destacats d’aquest genere €s 'enorme
importancia de la dona. Les protagonistes de la majoria
d’arguments sén dones, en personatges com ara treballado-
res (venedores ambulants, cosidores, etc.) o majas apodera-
des. Pero on és més evident el poder femeni de la tonadilla
setcentista €s, sens dubte, en les conegudes com tonadillas a
solo: obres en que un sol intérpret vocal surt a

les capes baixes de Madrid formades per ’ESPERIT S ATiR IC lescenari per explicar quelcom al ptblic. De les
immigrants provinents de diversos llocs de DE LES TONADILLAS gairebé sis-centes tonadillas que es conserven
la peninsula. Lactitud dels majos, xules- s ala Biblioteca Histdrica de Madrid, només una
cos i orgullosos de si mateixos, apareix SAPROPAAL DELS desena escassa van ser compostes per a homes.
contraposada a les noves modes socials CAPRICHOS DEL Les interprets d’aquestes tonadillas eren

importades sobretot de Franca i Italia: els
petimetres esnobs, els abates de moral
dubtosa i, per sobre de tot, el cortejo, moda provinent d’Italia
(el cicisveo) que consistia en una (ambigua) amistat entre una
dona casada i un home molt servicial. Lesperit satiric de les
tonadillas s’apropa al dels Caprichos del coetani Goya.
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COETANI GOYA

capaces d’actuar, cantar, ballar i tocar les
castanyoles dirigint-se al ptiblic. En aquestes
obres feien satira de I'epoca i donaven llicons sobre els homes
ales dones presents; la qual cosa segurament era nomeés un
pretext per al seu lluiment. Van sobresortir, entre d’altres:
Catalina Tordesillas, Polonia Rochel, Mariana Raboso, Maria
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Pulpillo i les germanes Correa. Pero la més carismatica fou
Maria Antonia Ferndndez La Caramba, veritable influencer
de vida novel-lesca que causava tot tipus de rumors i modes.
Al final de la seva vida tingué un moment de profund penedi-
ment i es converti en una beata piadosa. Al segle XX aquesta
artista va inspirar una sarsuela a Luis Fernandez Ardavin

i Moreno Torroba (1942), que al seu torn va donar peu a la
pellicula Maria Antonia “La Caramba” (1951) del realitzador
espafiol Arturo Ruiz Castillo, amb Antofiita Colomé com a
protagonista.

LA RELACIO ENTRE LA TONADILLA | CATALUNYA

Entre els autors de tonadillas trobem una important emprem-
ta catalana. Durant molt de temps s’ha considerat que el pare
del génere fou el compositor Lluis Misson (o Mis6n), nascut

a Matard, fill d'un music militar frances i d'una portuguesa
de familia d’actors. Pero
cal precisar dues coses.
Avui en dia la paternitat

y LA IMMENSA

MAJORIA DE LES del génere esta compartida
TONADILLAS A SOLO entre Misson i un altre
VAN SER COMPOSTES  compositor, Antonio Guer-
PER A DONES rero, fecundissim autor de

musica teatral. D’altra ban-
da, el més probable és que Misson nasqués a Matar6 per pura
casualitat. En qualsevol cas, cal reconeixer el mérit d’aquest
music, un reconegudissim flautista i oboista, instrumentista
de la Capella Reial i de les orquestres del Coliseo del Buen
Retiro i del Real Sitio de Aranjuez, a més de fecund compo-
sitor de tonadillas, amb obres tan interessants (i divertides)
com Los maestros, Los negros, El equivoco, El juicio de Espejo,
El relojero, etc.

Qui si provenia de familia catalana era Manuel Pla, el
mitja dels germans Pla, autor de musica teatral a mitjan
segle XVIII, com la tonadilla titulada El soldado. Pero el
tonadiller catala més destacat fou, sens dubte, el barceloni
Pau Esteve. Si bé el compositor de tonadillas més fecund va
ser el navarres Blas de Laserna (amb unes 700 conservades),

Esteve el segueix amb gairebé 450, a més de musica per
a comeédies, sarsueles, sainets, etc. Ambdds van arribar a
ser compositors de les companyies dels teatres de la Cruz
idel Principe de Madrid. Pau Esteve és un compositor
que necessita ser redescobert amb urgéncia. Era molt
conscient del seu talent i bon coneixedor de les novetats
del teatre musical europeu. Home de caracter fort, el seu
temperament li va crear problemes amb la censura i amb
actrius, fins al punt de ser empresonat diverses vegades.
Moltes de les seves obres manifesten el seu gran talent
com a compositor teatral, com les que compongué per al
tandem més tonadillesc del moment, els grans actors La
Caramba i Miguel Garrido: La desdicha de las tonadillas,
La venida de Maria Antonia, La bufiueleray el cataldn, etc.
En qualsevol cas, per entendre el génere no convé cau-
re en localismes. Madrid aglutinava molts immigrants i
els seus teatres tenien el privilegi de reclamar els millors
membres de les companyies “de provincies”. Per exemple, els
teatres de Cadis nodriren els de Madrid amb interprets tan
destacats com els excel-lents tenors Manuel Garcia i Vicen-
te Sdnchez Camas, La Caramba, Maria Pulpillo, Mariana
Raboso, etc. &

LATONADILLA TBARCELONA

A Barcelona la tonadilla també
esvaconrear i amb éxit, graci-
es a compositors com Jacinto
Valledor, Tomas Presas i José
Maria de los Reyes Frances-
coni, que treballa al teatre al
principi del segle XIX juntamb
la seva dona, la soprano Maria
Lopez. El teatre també compta
amb altres importants inter-
prets, com Gabriela Santos
(lesposa de Valledor), Antonio
Prado, José Ordoénez i els itali-
ans Sebastia Brinyoli, Girolamo
Vedova i Rosina Vaglini.

El paper de Jacinto Valledor

El compositor més destacat
fou Jacinto Valledor, mUsic
madrileny de familia d’actors
de renom. Abans d’establir-se
definitivament a Madrid l'any
1785, va passar per diver-

sos teatres de “provincies”,
com Mdrcia, Cadis, Valencia

i Barcelona, onvaromandre
aproximadament uns deu
anys. Ala Casa de Comédies de
Barcelona va ser primer music
de lanomenada “companyia

de comics espanyols”, per
distingir-la dels italians d'0pera
i ballet que actuaven al mateix
teatre. Valledor va arribar a
Barcelonaenunsanysenque

al teatre mancava companyia
italiana d’opera i de ball, de
manera que la tonadilla servi
com a alternativa autdctona
al'dpera, un génere que havia
amarat a fons entre el public
barceloni. Fruit d’aquestes
circumstancies foren obres
de gran envergadura, com La
plaza de Palacio de Barcelona i
Las voluntarias de Barcelona.

L’Gs del catala

Aquesta Ultima tonadilla és
una mostra excel-lentd’'un
dels trets més importants del
conreu del genere a la Ciutat
Comtal: U'Us del catala. Diver-
ses obres trobades mostren
un Us quotidia de la llengua
catalana, enmig d’undiscurs
en castella, que constitueixen
uns dels testimonis més antics
d’Gs d’agquesta llengua en tea-
tres publics de tot Catalunya.
L’Unicatonadilla d'aquestes, la
musica de la qual es conserva,
és La ramilletera de Valledor,
obraen que el personatge del
titol (interpretat per Gabriela
Santos) s'expressa Unicament
en catala. ¢ Podria ser un an-
tecedent de les obres teatrals
posteriors inspirades en les
floristes de la Rambla?



