Josep M. Benet i Jornet
una dramaturgia en recerca constant

per Francesc Foguet i Boreu

a trista mort recent de Josep M. Benet i Jor-
net (1940-2020), victima de la pandémia que
patim, deixa l'escena catalana sense un dels
dramaturgs de més llarga trajectoria i presen-
cia ptiblica. El seu llegat teatral consta d’'una
cinquantena llarga de textos, escrits entre 1963 i 2075,
bona part dels quals han estat estrenats amb més o menys
fortuna als escenaris. Una relectura d'urgéncia del seu
corpus més rellevant ens permet esbossar-ne I'evoluci6
estética i el contingut politicosocial. La seva dramaturgia
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La mort de Josep M. Benet i Jornet (1940-2020) deixa
I'escena catalana sense un dels dramaturgs amb una
trajectoria i preséncia publica més amplia. (Foto: Josep
Maria Oliveras)
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Les primeres peces teatrals
benetianes aspiren a reflectir en clau
realista el mén de la postguerra des

de I'dptica de les classes populars
barcelonines.

Bon coneixedor de la tradici6
universal, va establir un vincle amb
les fornades posteriors, que li han
agrait el mestratge.

Benet va innovar en |'escriptura
teatral amb un estil propi i en tensié
permanent que fa tombs a un seguit

de déries —la malaltia, la mort, el

temps, I'heréncia, el coneixement

o el teatre— a través de les quals
expressa inquietuds profundes.

2

avanca amb represes i fugides endavant i gira al voltant
d'un doble eix: I'exploracié de géneres, formes i tecniques
i la reincidéncia en unes constants tematiques.

I

Les primeres peces teatrals benetianes aspiren a reflectir
en clau realista el mén de la postguerra des de I'dptica
de les classes populars barcelonines; a explicar el passat,
present i futur del poble catala amb una mirada mes ima-
ginativa, i a plantejar la tensi6 entre el racionalisme i Pir-
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racionalisme com a fonts de coneixement. Des del punt
de vista esteétic, abracen del realisme a la fantasia, sense
desmereixer el misteri o el simbolisme, i experimenten
técniques i procediments dramattrgics diversos. Hi plana
una visi6 critica i escéptica sobre les possibilitats de trans-
formaci6 social, estroncades per un poder abassegador.

De la primera linia més realista, amb dosis diverses
de sainet, costumisme, satira i melodrama, en destaquen
dues obres: Una vella, coneguda olor (1963, data de I'escrip-
tura), un retrat critic dels anys dels serials radiofonics, les
primeres televisions domestiques, la incipient especulacié
urbanistica i la mediocritat moral, i Berendveu a les fosques
(1971), centrada en 'assumpcié més o menys mixtificada
d’un passat de racionaments, miséria, moralitat estreta
i amors clandestins. Continuacié de la primera, Baralla
entre olors (1979) recupera els paisatges del barri del Raval
de Barcelona, on els joves d’abans s’han fet adults i poden
mirar enrere, fer balang i passar comptes.

En paral-lel, la trilogia més imaginativa dedicada al
mite de Drudania —Cangons perdudes (1966), Marc i Jo-
fre o els alquimistes de la fortuna (1968) i La nau (1969)—
reflexiona sobre els problemes col-lectius de la societat
catalana. Del tra¢ brechtia a la ciéncia-ficcid, tot passant
pels ingredients fulletonescos, aquesta trilogia parabolica
se serveix del vel deformador del mite per abordar les di-
ficultats de supervivéncia d’'una cultura sotmesa i repri-
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Una vella, coneguda olor, un retrat critic dels anys de
serials radiofonics, dels primers televisors doméstics, de la
incipient especulacié urbanistica i de la mediocritat moral.

La desaparicié de Wendy, reescriptura paroddica de la
Ventafocs i Peter Pan. L'obra homenatja els herois de
I'imaginari infantil i les possibilitats infinites del teatre.
(Foto: Barceld)

mida, els autoenganys i les desfetes dels col-lectius, les
lluites de poder interclassistes, la coartaci6 de la llibertat i
de la imaginacié i I'abts de la memoria.

Una tercera linia, lligada a I'anterior, és la fantastica:
La desaparicié de Wendy (1973), Descripcié d'un paisatge
(1978) i El manuscrit d’Ali Bei (1984). Totes tres juguen
amb la narrativitat, sén protagonitzades per «antiherois»
i comparteixen la defensa programatica del teatre com a
espai per a 'evasio i la fantasia. Reescriptura parodica de
la Ventafocs i Peter Pan, la primera homenatja els herois
de I'imaginari infantil i les possibilitats infinites del tea-
tre. Ambientada a 'Orient exotic, la segona conta la his-
toria d’'una venjanca euripidiana que revela la capacitat
del poder de vencer les revoltes. Molt més complexa, la
tercera recrea —amb una fusié de personatges i temps—
el viatge del mitic Ali Bei a la Meca i els darrers dies de
la Barcelona liberal de 1823; les intrigues pel poder entre
les faccions arabs impedeixen que Ali Bei acompleixi el
somni d’arribar a I'Atlantida.

Retorn a l'estetica realista, Revolta de bruixes (1975) pro-
posa una sintesi entre les linies precedents: més que el
conflicte laboral d’'unes dones de la neteja que reclamen
millores, I'obra explora, fet i fet, dues posicions antago-
niques, perd complementaries, per a 'accés al coneixe-
ment: la racional (Sofia) i la irracional (Rita). Les justes
reivindicacions de les dones topen amb els enfrontaments
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Revolta de bruixes, 1975, representa un retorn a I'estética
realista. (Foto: Barceld)

interns, les problematiques personals i la incapacitat d’ar-
ticular una unitat d’accié que faci viable la revolta. Al cap-
davall, el triomf de les forces irracionals avorta el conat de
rebel-1i6. Lobra experimenta amb els didlegs simultanis
en una exasperaci6 del realisme, tamisat pel misteri i el
simbolisme.

2

Amb la recuperaci6 del teatre de text a la decada dels vui-
tanta, Benet fa un tomb substancial en la seva trajecto-
ria i, després d’una incursié en la comedia, escriu Desig
(1989), una obra que s’ajusta a les propostes de I'inci-
pient drama sostractiu/relatiu. Tot i que la génesi es troba
a La fageda (1977), Desig aposta per un llenguatge més
abstracte, el-liptic, enigmatic i ambigu per tal d’indagar
sobre les dificultats de comunicaci6, la solitud extrema de
I'ésser huma, l'arma de doble fil de les paraules i el poder
de 'amor-passi6. En una calibrada alternanca de dialegs
i monolegs, situa també en un lloc central tres leitmotivs
de la seva dramattrgia: el desencis afectiu, la malaltia ter-
minal i la felicitat impossible.

Seguint el solc de I'anterior, Fugag (1992), E.R. (1993) 1
Testament (1995) amplien algunes tematiques previes amb
un realisme aparent ple de clarobscurs. Protagonitzades
per representants de les professions liberals, totes tres pe-
ces tracten —amb una atmosfera intrigant— problemati-
ques existencials i morals a 'entorn de 'amor-passi6 com
un desfici autodestructiu i de la impossibilitat de la pleni-
tud vital. Fugag versa sobre els afectes, el dolor, I'heréncia i
l'efimer a través d’una relacié paternofilial incestuosa. E.R.
—nou tribut al mén del teatre i al seu poder conhortador,
en la linia de La desaparicié de Wendy— repren els mo-
tius de la frustracié, la malaltia, la mort, la desmemoria,
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E.R., 1993, un nou tribut al mén del teatre, aborda els
motius de la frustracid, la malaltia, la mort, la desmemoria,
la solitud i I'efimer encarnats en les vides de tres actrius
decadents. (Foto: Barceld)

la solitud i I'efimer encarnats en les vides de tres actrius
decadents. Testament aprofundeix, per mitja d’una relacié
afectiva de caracter homosexual, en els neguits benetians
per la malaltia i heréncia intel - lectual i vital.

Des d’una visi6 més desolada, El gos del tinent (1996)
desenvolupa algunes de les preocupacions politiques
del Benet de la primera etapa sobre la forca destructora del
poder totalitari. Sostractiva i volgudament opaca, evoca la
violéncia del passat franquista que irromp en un bordell
i, amb sadisme, triomfa impunement sobre les victimes.
Ampliacié d’ Una vella, coneguda olor i Baralla entre olors,
Olors (1998) retorna també als espais de 'adolescencia,
devorats ara per 'especulaci6 ferotge i les politiques urba-
nistiques de la Barcelona postolimpica. Destre en el trac-
tament dels temps historic i escénic, Benet hi homenatja,
entre I'elegia i la queixa, els barris treballadors i populars
de la ciutat, la memoria i la identitat dels quals una Maria
ja madura intenta immortalitzar amb les seves fotografies
i els seus records.

3

En la primeria del nou segle, I'eclecticisme tenebrista do-
mina el darrer tram de la seva evoluci6é com a dramaturg,
sense deixar d’experimentar i reprendre algunes de les se-
ves taleies. L'habitacié del nen (Les tretze de la nit) (2001)
centra I'atenci6 en els lligams paternofilials —presents
en altres obres de I'autor— amb una historia tragica, do-
lorosa, enigmatica i inquietant que juga amb el binomi
ficcio/realitat, problematitza la percepcio6 del real i qiiestio-
na l'existéncia de la felicitat. En un to similar, potser més
crepuscular i tot, Soterrani (20006) desgrana un didleg es-
verador, amb aires de thriller, ple d’elusions i d’indirectes
que d’'una manera gradual condueixen al cor del sadisme.
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Foto: A. Galeote
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En la primeria del nou segle,
Peclecticisme domina el darrer tram de
la seva evolucié com a dramaturg.

2

L'obra més ambiciosa i complexa d’aquesta etapa és
Salamandra (2004), un viatge al-legoric de Ameérica
desértica a 'Europa traumatica a la recerca de la me-
moria i la identitat personals i col-lectives. A despit de
Iembull melodramatic i la superficialitat tematica, Be-
net proposa una parabola metaforica —en qué ressona
Auteéntic Oest de Sam Shepard— sobre I'extincié de la
humanitat i sobre la mateixa creacié artistica, pertor-
badora o consolatoria. Hi torna a conjurar algunes de
les seves obsessions: el pes del passat, la supervivéncia
nacional, la malaltia i el dolor, els codis per accedir al
coneixement.

Entre les darreres peces, algunes de les quals encara
inédites, n’hi ha dues de publicades que incideixen de
nou en les relacions interpersonals —duals— tan ferido-
res com consolatives: Dues dones que ballen (2009) i Com
dir-ho? (2010). La primera és una tragicomedia edatista
que desplega una conversa domestica entre dues dones
deixades de la ma dels déus. Serveix també de pretext per
a tornar als paisatges de la infantesa de l'autor i, amb un
pessic de melodramatisme, retre un petit homenatge a
les dones de les classes populars barcelonines —com al
cicle que culmina Olors—. Basada en la relacié de poder
en I'ambit universitari, la segona insisteix en els estralls
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Soterrani (2006), un dialeg esverador amb aires de
thriller que de manera gradual ens condueix al cor
del sadisme.

El 1993 fou nomenat
«Escriptor del mes de
marc» per la Institucié de
les Lletres Catalanes.
(Foto: Eloi Bonjoch)

causats pel desig i en el desfici per deixar una propicia he-
réncia intel -lectual i humana —com a Desigi Testament.

4

Del conjunt del seu corpus, en recerca constant i emmi-
rallat sovint en els guionatges, de qué també fou un gran
professional, en sobresurten Berendveu a les fosques, El ma-
nuscrit d’Ali Bei, Revolta de bruixes, Desig, E.R., Olors i Sa-
lamandra. Amb tenacitat, Benet es va saber adaptar a les
tendencies canviants de les estétiques teatrals coetanies a
fi d’estar al dia, resistir en un medi altament competitiu i
estrenar als escenaris. N’era un dels pocs supervivents. Bon
coneixedor de la tradici6 universal, va establir un vincle
amb les fornades posteriors, que li han agrait el mestratge.
També va innovar en I'escriptura teatral amb un estil propi
1 en tensié permanent que fa tombs a un seguit de déries
—Ila malaltia, la mort, el temps, I'heréncia, el coneixement
o el teatre— a través de les quals expressa inquietuds pro-
fundes. La série Apunts sobre la bellesa del temps n'és una
mena de minipoetica intima i confidencial.

La pérdua de Benet i Jornet clou cinc décades d’intensa
i apassionada consagraci6 al teatre catal3, del qual va esde-
venir i és —com volia— una figura reconeguda i popular,
referent de passat i de futur.
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