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Les 45 comedias autographes de Lope de Vega contiennent une série de recours formels et esthétiques communs, des
traits qui conférent aux manuscrits un caractére de produit définitif, complet et officiel, pensés pour faciliter le travail des
destinataires des ceuvres, les autores de comedias. Cependant, une minutieuse analyse de ces éléments révéle que le
manuscrit autographe de Las bizarrias de Belisa presente une série de caracteristiques qui le distinguent du reste des
comedias conservées. Cet article analyse les particularités de cet exemplaire et présente une nouvelle typologie de
manuscrit dramatique: le brouillon autographe en vers.

Lope de Vega’s 45 autograph comedies contain a series of common formal and decorative resources, some features that
gave the manuscripts the character of a definitive, complete and official product, designed to facilitate the work of the
recipients of the text, the autores de comedias. However, a careful analysis of these common elements reveals that the
autograph manuscript of Las bizarrias de Belisa has some characteristics that make it different from the rest of the
conserved comedies. This article studies the particularities of this testimony and presents a new typology of dramatic
manuscript: the draft autograph in verse.

Las 45 comedias autégrafas de Lope de Vega contienen una serie de recursos formales y estéticos comunes, unos rasgos
que otorgaban a los manuscritos el caracter de un producto definitivo, completo y oficial, pensados para facilitar la labor a
los destinatarios de las obras, los autores de comedias. Sin embargo, un minucioso analisis de estos elementos revela que
el manuscrito autografo de Las bizarrias de Belisa presenta una serie de caracteristicas que lo distinguen del resto de
comedias conservadas. Este articulo analiza las particularidades de este testimonio y presenta una nueva tipologia de
manuscrito dramatico: el borrador autégrafo en verso.
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Texto completo

[...] porque yo solo sabia
lo que de Alberto entendi.
Lope de Vega, El castigo del discreto, vv. 2892-2893

Meses antes de morir en junio de 1649, Manuel de Faria e Sousa estaba ultimando su obra El gran justicia
de Aragén, don Martin Baptista de Lanuza, que no llegb a ver en letras de moldet. En el proélogo, quiso hacer
balance de su produccion literaria y dio cuenta de lo que debieron de ser las practicas habituales para la
redaccion de un texto en el Siglo de Oro:
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Las bizarrfas de Belisa: un borrador autégrafo de Lope de Vega

Casi a los sesenta afos de mi edad, hallo que he escrito més de sesenta volimenes. [...] De ellos he
condenado hasta diez y no dudo que fuera mas mi acierto cuando los condenara todos. [...] De los
cincuenta he estampado creo que diecisiete. Los otros tienen diferentes estados: unos, puestos en limpio;
otros, en los primeros borradores; y en los segundos, otros; porque nunca fui tan feliz que pudiese escusar
a lo menos tres originales de cada uno [y] algunos me cuestan cuatro y cinco, y aun seis2.

De haber podido leer las tltimas palabras, es posible que Lope de Vega las hubiera suscrito. En 1634 y con
casi setenta afos, el ya anciano Fénix estaba, al igual que Faria e Sousa, plenamente inmerso en el proceso de
creacion de varias obras. En particular, durante la primavera de ese afio termind la redaccién de Las bizarrias
de Belisa, comedia que se publico) péstumamente pero cuyo manuscrito autégrafo, como veremos, tiene una
relacion directa con los «diferentes estados» que mencionaba el poeta portugués.

Debido en gran parte a su naturaleza circunstancial y efimera, son escasos los borradores de textos
draméticos dureos que han llegado a nuestros dias3. Excepciones son, como es sabido, los tres volimenes de
borradores poéticos de Lope de Vega, los conocidos como Cddice Daza, Codice Duran-Masaveu y Codice
Pidal4. Estos documentos son los cuadernos de trabajo del poeta y dan cuenta de la génesis de varias
composiciones literarias. Demuestran como el Fénix tomaba notas, corregia, modificaba y reescribia los
versos hasta obtener el texto definitivo. Nos presentan, al fin y al cabo, los pentimenti de un ingenio en plena
efervescencia creadora, muestran el perfeccionamiento constante, la bisqueda del verso idéneo y permiten
adentrarnos en el proceso de redaccién de sus obras.

Por lo que a los textos dramaticos se refiere, parece que no hemos conservado ningin documento que
atestigiie esta actividad creadora més alla de unos pocos planes en prosas. A pesar de ello, hay indicios que
apuntan a la existencia de un material de trabajo mas elaborado que esos resimenes prosisticos, unos
borradores en verso con unas caracteristicas particulares. Asi, en el inventario de la biblioteca del Duque de
Sessa que se realizo en 1656, ya se diferenciaba entre ‘borrador’ y ‘comedia’®. El autor del catalogo considerd
necesario utilizar el término especifico de ‘borrador’ para describir unos volimenes ya que, con probabilidad,
estos codices presentaban una disposicion y organizacion de materiales distinta a la del resto de comedias.

Siguiendo con la descripcion de materiales lopescos, hay que destacar que en los folios de guarda donde se
conservan el autografo de La mayor virtud de un rey y la copia manuscrita del mismo realizada por otra
persona, una mano del siglo xvir anoté: «un borrador y una copia en limpio»7. A proposito de la particularidad
de estos dos documentos, Presotto (2014, p. 65) apunt6 la posibilidad de que el manuscrito autografo del
primer acto de La mayor virtud de un rey fuera un borrador.

Como muy bien analiz6 el mismo Presotto (2000, pp. 17-60), las 45 comedias autografas que han llegado a
nuestros dias contienen una serie de recursos formales y estéticos comunes, unos rasgos que otorgaban a los
manuscritos el caracter de un producto definitivo, completo y oficial, pensados para facilitar la labor a los
destinatarios de los mismos, los autores de comedias. Estas caracteristicas se mantuvieron practicamente
inalteradas a lo largo de toda la produccién dramética del Fénix, y se concibieron para convertirse en un
elemento identificativo del dramaturgo, en su propia marca personal. De esta manera, el sello «es de Lope»
quedaba también inequivocamente reflejado en los manuscritos autografos.

Sin embargo, un minucioso analisis de estos elementos comunes revela que no todos los holégrafos
conservados comparten esos estdndares. El manuscrito de Las bizarrias de Belisa (British Library, Add.
10329) presenta una serie de caracteristicas que lo distinguen de las comedias autégrafas conservadas y que lo
hacen sumamente singular8. Para poder valorar correctamente las particularidades de este testimonio y
reflexionar sobre su verdadera naturaleza, a continuacién se van a analizar distintos aspectos del mismo,
desde cuestiones formales y materiales, hasta la intervencién de manos ajenas en el texto, sin olvidar las
propiedades relativas al proceso de composicion.

Portada y portadillas

Por su propia condicion material, la portada de los manuscritos es la parte que ha sufrido mas danos con el
paso del tiempo y la que més expuesta ha estado a deteriorarse o perderse. De las 45 comedias autografas
conservadas, solo 25 presentan portadas originales, y todas ellas comparten una serie de caracteristicas
comunes (Presotto, 2000, p. 18): aparece una cruz centrada en la parte superior del folio; en el centro, con
letras grandes, normalmente mayusculas, se transcribe el titulo de la obra; y a continuacion la especificacion
del género dramatico y el ano. La portada se cierra con la ribrica de Lope en la parte inferior del folio (imagen
1).

Es evidente que la portada de Las bizarrias de Belisa no presenta esta misma disposicion grafica (imagen
2): contiene una cruz centrada en lo alto del folio, pero el titulo («Comedia Famosa / De las Bicarrias de Belisa
/ de Frey Lope Felix de / Vega Carpio / En Madrid a 24 de Mayo / 1634») no aparece en la posicion central del
mismo, ni en letras grandes ni mayusculas. Ademés, la portada se conserva en un pliego diferente e
independiente del resto de la obra y, como ya indicaron Serralta, 1996, p. 157, y Presotto, 2000, p. 109, la
grafia, aunque antigua, no es autdgrafa. Todo parece indicar que esta portada se afiadi6 en un momento
posterior a la redaccién del texto. Nada sabemos acerca de la portada original y el manuscrito no presenta
restos materiales que hagan suponer la pérdida de un folio inicial. O bien existié y no ha llegado a nuestros
dias, como ocurre con otras comedias, o bien este manuscrito nunca tuvo una hoja inicial a modo de portada.

Imagen 1: Portada de El piadoso aragonés
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Imagen 2: Portada de Las bizarrias de Belisa
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Las comedias autdgrafas también presentan unas portadillas al inicio del segundo y del tercer acto. Para dar
comienzo a esas jornadas, Lope reservaba un folio entero para escribir en grandes dimensiones el nimero del
acto «2%» 0 «3°» en la parte central y a continuacién afiadia la palabra «acto» y su rabrica. A partir de un
determinado momento, alrededor de 1608, decidié afiadir también el titulo de la comedia en esas portadillas.
Sin embargo, Las bizarrias de Belisa vuelve a presentar particularidades: no tiene la portadilla del segundo
acto y la del tercer acto es sustancialmente diferente a las descritas en cuanto a disposicién y caracteristicas
graficas. En este caso, una mano diferente a la de Lope transcribié «Acto 3°» en la parte superior del folio y lo
subray6 con una linea horizontalo. Esta grafia es muy similar a la de la portada y, tal y como ocurria con el
frontispicio inicial, la portadilla se encuentra en un pliego simple y diferente del resto del texto. Se plantea asi
una disyuntiva muy parecida a la de la portada: o estos materiales existieron y no se han conservado, o Lope
nunca los realiz6o.

Dramatis personae

Es bien sabido que, en las comedias autografas, las listas de las dramatis personae aparecen habitualmente
al inicio de cada acto. Tal y como ya sefial6é Presotto (2000, p. 20) son dos las obras que hemos conservado
integras que no incluyen este elemento: El cardenal de Belén y Las bizarrias de Belisa. En el caso de EIl
cardenal de Belén, es relevante destacar que este manuscrito fue utilizado como original de imprenta y que
conserva las marcas de la cuenta del original'. Ademas, el reciente descubrimiento de la dedicatoria autografa
de la comedia (Presotto, 2020) también arroja luz al asunto, ya que este paratexto se ha conservado junto a
una lista completa de las dramatis personae tal y como aparecerian en la version impresa («Las figuras desta
comedia»). Es muy probable que el manuscrito autégrafo tuviera, al inicio de cada acto, un folio con el elenco
de personajes, pero que cuando el manuscrito se utilizd6 como original de imprenta estos folios se tuvieran que
sustituir por una lista inicial que se ha conservado junto a la dedicatoria y que contiene el elenco completo de
personajes. De hecho, al inicio del segundo acto de El cardenal de Belén, donde deberia aparecer el folio con
las dramatis personae de esa jornada, se pueden apreciar los restos de unos folios que fueron arrancados.

¢Qué ocurrio en el manuscrito de Las bizarrias de Belisa? ¢Es posible que este manuscrito nunca tuviera
listas de dramatis personae? Estamos ante un elemento no relacionado con el contenido ni con la estructura
de la obra, pensado inicamente para la puesta en escena, para que el destinatario del manuscrito, el autor de
comedias, supiera qué personajes aparecian en cada acto y pudiera distribuir mejor los papeles entre los
miembros de su compania. Se trata, pues, de un listado que debia aparecer en el manuscrito que Lope vendia
a los directores teatrales pero que era totalmente prescindible en un documento no pensado para ese fin:2.
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Encabezamientos e invocaciones

En el folio donde se iniciaban los actos, Lope incorporaba un titulo centrado en la parte superior, y en
mayusculas y en un cuerpo de letra mayor escribia: «<ACTO P%», «<ACTO 2°» o «ACTO 3°». De esa manera
elegante y sistematica otorgaba la importancia debida al principio de cada acto. A pesar de que Las bizarrias
de Belisa no es el Gnico autografo en el que estos encabezamientos aparecen en mindsculas3, si que resulta
relevante la poca atenciéon que el Fénix puso en su redaccion, ya que fueron escritos sin diligencia ni esmero,
mas bien con rapidez y precipitacion (imagen 3)14.

Imagen 3: Las bizarrias de Belisa, f. 2r
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Al igual que en todas las comedias conservadas, el manuscrito de Las bizarrias de Belisa presenta una cruz

centrada en la parte superior de cada pagina. La invocacion religiosa que aparece al inicio de los actos es la

misma que encontramos en El castigo sin venganza y en La mayor virtud de un rey (Jhs, M. Joseph, cust.),
pero al igual que en estas dos obras, la invocacién no suele aparecer en el centro del folio, sino en un laterals.

Inscripciones finales

El anélisis de las inscripciones finales también constata algunas diferencias. La mayoria de autégrafos
terminan los actos con una ribrica simple que se asemeja a una «L», a veces una invocacion, la inscripcion
«Fin del [nimero ordinal] Acto de» junto al titulo de la comedia y la rtbrica de Lope. En Las bizarrias de
Belisa, Lope vuelve a distanciarse de esta formula estandar y culmina los actos con la rtbrica simple y las
iniciales del Laus Deo et Virginique Matri: «L. d. et. V. M.».

Las variaciones mas significativas se encuentran en los finales de las obras. Las comedias normalmente se
cierran con una rubrica simple, seguida de una invocacion religiosa. Después aparece el lugar y la fecha de
composicién y, evidentemente, la firma y rabrica de Lope, elementos esenciales e imprescindibles para
certificar la autoria de la pieza. En Las bizarrias de Belisa, el final de la obra vuelve a ser particular. Cuando
Lope terminé la comedia, realizé la habitual rabrica simple, afadi6 la invocacion religiosa «L. d. et M. V.»,
como habia hecho en el primer y segundo actos, e introdujo una indicacién del lugar y la fecha de redaccién
«En Madrid, a 24 de mayo de 1634» (imagen 4)1. Sin embargo, el manuscrito no presenta ni la firma de Lope
ni su rubrica, dos de los elementos mas relevantes a la hora de vender la comedia para atestigar la autoria y
darle valor legal. De las 33 comedias que se han conservado integras, Las bizarrias de Belisa es la Gnica que
carece de la firma y la rbrica de Lope7.

Imagen 4: Las bizarrias de Belisa, f. 56v
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Cruz potenzada

17 Las cruces potenzadas eran un elemento grafico que Lope solia afadir de manera sistemética al lado de las
acotaciones. Es muy probable que, ademés de una funcién decorativa o estética, fuera una marca pensada
para que el destinatario del documento, el autor de comedias, pudiera localizar rapidamente los cambios
escenograficos y las entradas y salidas de personajes8. En los autdgrafos conservados suelen aparecer
alrededor de unas 50 o 60 cruces potenzadas en toda la comedia9, mientras que en Las bizarrias de Belisa el
nimero desciende significativamente, y el manuscrito solo cuenta con cinco cruces20. Ademas, también es
relevante destacar las caracteristicas de las pocas que aparecen, ya que no son estrictamente cruces
potenzadas, con los extremos en forma de «T», sino que son cruces simples, de tamafilo mas pequefio y
realizadas rapidamente y sin ningtn tipo de esmero (imagen 5)21.

Imagen 5: Las bizarrias de Belisa, f. 12r

18 La poca cantidad de cruces y el hecho de que sean dificilmente localizables invita a pensar, de nuevo, que
este manuscrito no estaba preparado para ser vendido a un autor de comedias.

Composicion material del manuscrito

19 Poca o nula atencion se ha prestado tradicionalmente a la composicion material de las comedias autografas
de Lope y es uno de los aspectos que puede aportar mas informacion sobre la confeccion de estos textos. La
mayoria de holégrafos siguen las indicaciones que el mismo Lope habia descrito en el Arte Nuevo («Tenga
cada acto cuatro pliegos solos», v. 338) y cada acto estaba formado por 16 folios. Estos cuatro pliegos en
cuarto que contenian el texto estaban comprendidos dentro de un quinto pliego formado por cuatro folios
que, a modo de carpetilla, presentaba dos hojas de guarda al inicio y otras dos al final. Asi, la composicion
material de los actos era la siguiente: 2h + 16h + 2h. El texto de la comedia estaba precedido por dos folios
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que contenian la portada o portadilla y la lista de dramatis personae, y culminaba con dos folios finales, que
deberian quedar en blanco pero que se podian utilizar en caso de que la transcripcion del texto excediera los
16 folios indicados22. Con algunas pequenas variaciones, la mayoria de autégrafos se cifien al esquema
trazado, salvo Las bizarrias de Belisa que, sin contar con los folios de guarda destinados a los paratextos
descritos, presenta 5 pliegos por acto, es decir, 20 folios por jornada. La composicion de los tres actos es la
siguiente: Acto I: f.: 2 (guarda) + 20 (sin foliar), Acto II: f.: 20 (sin foliar), Acto III: f.: 2 (guarda) + 20 (sin
foliar). Los dos folios que encabezan el primer y el tercer acto forman un medio pliego y contienen
respectivamente la portada con el titulo de la comedia y la portadilla del tercer acto y, con toda probabilidad,
se ahadieron en un momento posterior, es decir, que no formaban parte de los materiales preparados por
Lope.

Casi todos los manuscritos de comedias holégrafas conservadas presentan una foliacién original arriba a la
derecha e independiente en cada acto. Esta numeracion empieza con la letra «P», abreviatura de «primera»
(Cuenca, 1999, p. 156), que aparece siempre en el folio inicial, aunque en ocasiones se sustituyé por el dibujo
de un caliz con dos angeles. Ademas, ninguna hoja en blanco estd numerada, lo que segtin Presotto (2000, p.
27) indicaria que los digitos se incorporaron una vez se habia transcrito el texto23. La foliacién de Las
bizarrias de Belisa vuelve a ser harto distinta, ya que no presenta una numeraciéon por folios, sino por
pliegos24. Las cifras parecen autbgrafas y son independientes en cada uno de los tres actos, aunque el primer
pliego de cada uno de ellos carece del nimero correspondiente2s. Asimismo, también es relevante indicar que
hay un error en la numeracién del segundo acto, donde los pliegos 4 y 5, en vez de aparecer de manera
consecutiva, uno detras del otro, se presentan como si fueran un pliego conjugado, es decir, uno dentro del
otro. Esto implica que, a diferencia de las comedias, la numeracion que Lope hizo de los pliegos fue anterior a
la redaccién de la obraz6.

Marcas de segmentacién

El exhaustivo andlisis de las marcas de segmentacién de las comedias autdgrafas que realiz6 Crivellari
(2013) revela que Las bizarrias de Belisa es uno de los holografos que menos marcas conserva. En realidad, es
uno de los tres Gnicos testimonios que no contiene ninguna linea rubricada, sehal con la que Lope marcaba los
cambios de cuadro27. Si contiene, sin embargo, dos rayas sencillas y cinco rayas sencillas dobles, marcas que
en este testimonio suelen aparecer antes y después de las acotaciones.

Anotaciones de manos ajenas

El manuscrito de Las bizarrias de Belisa es uno de los pocos autégrafos donde no encontramos rastro de
otras intervenciones (si exceptuamos, como se ha comentado, la portada inicial y la portadilla del tercer acto).
No existe huella de que el manuscrito haya pasado por las manos de un censor ni tampoco por las de una
compaiia teatral: no presenta licencia de representacion, ni reparto de actores, ni fragmentos enjaulados, ni
ningin tipo de marcas procedentes y tipicas de autores de comedias. En el manuscrito no hay, por lo tanto,
ningin indicio que permita afirmar que el documento pas6 a formar parte del circuito teatral del momento28.

No obstante, sabemos que la comedia se escenificO en los tablados de la época. La documentacion
conservada registra que, el 11 de mayo de 1635, la compania de Andrés de la Vega representd Las bizarrias de
Belisa de Lope de Vega ante el rey Felipe IV29. Asi pues, para que la obra pudiera ser interpretada, Lope tuvo
que vender un manuscrito a un autor de comedias, presumiblemente a Andrés de la Vega, que fue quien la
representd, y este documento tuvo que pasar por las manos de un censor para obtener la correspondiente
licencia de representacion. Otro de los manuscritos autdgrafos que conservamos, El Brasil restituido, fue
estrenado diez anos antes por la misma compaifia de Andrés de la Vega, y este holografo conserva tanto la
licencia de representacién como varias marcas y sefales que evidencian su adaptacién para la puesta en
escena. Si sabemos que Las bizarrias de Belisa se represento, pero el autégrafo que conservamos no tiene
ninguna indicacion para su puesta en escena, quiza deberiamos plantearnos, por analogia, si este testimonio
fue el documento que Lope vendid al autor de comedias.

Escritura y correcciones

Uno de los aspectos més interesantes y que més relevancia adquiere para poder determinar la naturaleza de
este holografo es el analisis de la escritura y de las correcciones. A diferencia del resto de autografos, donde
Lope era muy cuidadoso y pulcro con los aspectos formales, incluso decorativos, con su caligrafia y con las
cuestiones relacionadas con la disposicion del texto, en Las bizarrias de Belisa se aprecia una falta total de
diligencia en la transcripcion y presentacion del texto: la letra esta poco cuidada, escrita con rapidez, a veces
resulta poco comprensible y con una disposicién un tanto cadtica. Ademas, sorprende la abundancia de
correcciones y tachaduras, con unos 200 versos eliminados a lo largo de todo el manuscrito3e. También es
significativa la técnica utilizada para eliminar versos. En las comedias autdgrafas, Lope corrige de manera
muy sistematica y emplea siempre el mismo método para cancelar palabras: unos trazos circulares
encadenados que hacen ilegible el fragmento suprimido3:. Una vez maés, el manuscrito de Las bizarrias de
Belisa difiere del resto y presenta una técnica de tachadura particular. El Fénix practicamente no utiliz6 los
trazos circulares y opt6 por tachar los versos empleando una linea horizontal simple. Aparte de ser un método
que permite la lectura del fragmento descartado y, por lo tanto, una revisién y relectura del texto, también es
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un procedimiento mucho més rapido y céomodo si estamos en pleno proceso de creaciéon y constante
reelaboracion de la obra. De hecho, este tipo de tachado es el mismo que Lope utilizé en los codices Daza,
Pidal y Duran-Masaveu.

25 Esta practica de cancelacién de versos nos lleva a examinar también las inserciones en los méargenes. En Las
bizarrias de Belisa se anaden un total de 226 lineas al texto principal, y es, con mucha diferencia, el
manuscrito que mas versos incluye en los margeness2. Por otra parte, la manera de insertarlos también
presenta cierta sistematicidad. Los fragmentos se redactan en los bordes del folio y, dependiendo del espacio
disponible, su disposicion sera vertical u horizontal. A veces van acompaiiados de una linea vertical ondulada
que los separa del texto principal, y de una linea horizontal que sefiala el lugar exacto donde deben
incorporarse. Si bien no es usual, esta metodologia se halla también en otras obras de Lope, y mas
particularmente en el Cédice Daza o en La mayor virtud de un rey.

26 En cuanto a las correcciones, un tipo de enmienda que se ha podido documentar en distintas comedias
autografas es la que tiene que ver con el error de copia. Como error intrinseco y caracteristico del proceso de
copia en limpio de un texto, su presencia revela indudablemente que Lope estaba realizando un traslado,
parcial o total, de algiin documento previo. El andlisis del autégrafo de Las bizarrias de Belisa no ha
permitido identificar la presencia de errores de copia evidentes. Este dato, nada baladi, demuestra que no
tenemos evidencias ecdoticas de que el testimonio conservado fuera una copia de un documento anterior, otro
aspecto que entra en clara contradiccion con la informacion del resto de holografos conservados.

27 Las correcciones que aparecen en Las bizarrias de Belisa son muy variadas, desde correcciones in itinere
que revelan el proceso de creacion de la comedia en el momento de redaccion de los versos, hasta anadidos a
posteriori, que descubren una fase de revision ulterior en la que se decidi6 desarrollar o ampliar
determinadas escenas. Todas estas enmiendas nos trasladan al taller de Lope, al momento de composicion de
la obra, y nos permiten reconstruir paso a paso la creaciéon del texto. Veamos, a continuacion, algunos
ejemplos.

28 A la mitad del primer acto (f. 17v y 18r), Lope incorpor6 una conversacién entre don Juan y Belisa. El
andlisis de las correcciones que aparecen en este fragmento nos sumerge en la construccion del didlogo y
revela de qué manera Lope intervenia, moldeaba y elaboraba el texto a medida que lo iba redactando. En esta
ocasion, el poeta sabia qué situacion queria plasmar en la escena: el personaje de don Juan tenia que pedir
disculpas y halagar a Belisa, motivo por el cual la dama se enojaria y responderia airada. No obstante, el Fénix
tuvo dudas a la hora de desarrollarla y modifico los versos a medida que los estaba escribiendo3s.

Juan

Sefiora mia, no pienso

que os ha ofendido mi olvido;
falta, si, de atrevimiento:
dos mil veces he querido,
obligado a lo que os debo,
ir a besaros la mano,

y a resolverme no acierto.
iQué buena ventura la mia,
pues la he tenido de veros,
esta maflana me trujo
donde tan hermosa os veo!

iQué bizarria!, iqué gallarda!
iqué talle!, iqué lindo aseo!
¢qué jardin le debe a mayo,
cuando abril se fue lloviendo,
tantas rosas, tantas flores?
iQué airosamente el sombrero
coronel de vuestros ojos,
timbre de vuestros cabellos
os hace Marte del Soto,
belicosamente Venus,
para matar y dar vida.
a los mismos que ya habéis muerto.
F s deagravies, ebros?
BrLisa
¢Lisonjas después de olvidos?
S e e
¢Después de agravios, requiebros?
Guardadlos para Lucinda.

5 # T g
perd ¢Después de ingrato, discreto?
iNo, sefior don Juan! ¢Vos sois
de Cardona? ¢Vos, caballero
de Aragé6n? ...

29 Después de un parlamento de once versos del galan, Lope decidi6 hacer intervenir a Belisa («Lisonjas
después de olvidos? / No, sefior don Juan. /¢Después de ofensas requiebros?»). Sin embargo, una vez
transcrito este pasaje, debié de pensar que seria mejor retrasar la intervencion de la dama y ampliar la
argumentacion de don Juan con una ristra de elogios desmesurados. De esta manera, ella tenia mas motivos
para mostrarse irritada y asi quedaba justificada su réplica enojada. Fue precisamente en el inicio de esta
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respuesta, donde Lope volvié a reflejar sus dudas, escribiendo, tachando y volviendo a escribir varias veces
algunos versos. Claramente no estamos ante unos errores de copia, sino que este fragmento permite situarnos
en pleno proceso de elaboracion creativa, momento en el cual Lope esbozaba versos, los modificaba y pulia a
medida que avanzaba en la composicion del texto. Asi lo demostrarian, por ejemplo, las variaciones que
presentan algunos de ellos: «¢Después de ofensas requiebros?», «¢Después de agravios, requiebros?» o «No,
sefior don Juan»34, «No, senor don Juan. No quiero», «No, sefior don Juan. éVos sois...?».

Otro caso parecido lo encontramos en el folio 26v, en un parlamento de don Juan en octavas reales. En ese
momento, Lope empez6 a redactar una estrofa. Cuando habia escrito dos versos y medio, decidié eliminarlos
con una linea horizontal simple y modificar el inicio de la octava (imagen 6). No deja de ser sorprende que el
dramaturgo dejara el primer endecasilabo de la octava sin terminar («Sali después de tantos [...]»). Es
evidente que aqui faltaba un sustantivo, que Lope sin duda hubiera transcrito si estuviera copiando de un
borrador previo. Esta omisién parece debida a la bisqueda de la palabra exacta que le permitiera, por una
parte, completar métricamente el verso y, por otra, encontrar la rima para el tercer y el quinto verso de la
octava. Es posible que antes de tachar los versos, Lope ya supiera qué sustantivo podia utilizar para completar
ese endecasilabo, pero pensd que la estrofa mejoraria si reorganizaba la informacion. Decidi6, pues, modificar
el inicio de la composicién, y empezar con cuatro endecasilabos nuevos, para incorporar después los tres
versos que habia eliminado. Alli, no solo incluy6 el sustantivo «sentimientos», en rima con los anteriores
«pensamientos» y «casamientos», sino que alter6 la forma «pudiere» por «pudiera» para que rimara con
«bachillera» y «fuera».

Salid bod
tarr-desenamoradegrepudiere
vender

Declarome secretos pensamientos
de una razoén de estado bachillera,
materias de obligar a casamientos,
que yo escuché como si piedra fuera.
Sali después de tantos sentimientos
tan desenamorado que pudiera
vender olvido a la mayor constancia
gran cosa levantarse con ganancia.

Imagen 6: Las bizarrias de Belisa, f. 26v

En el autégrafo encontramos varios loci mas con correcciones in itinere (f. 4r, 7v, 161, 171, 22v, 25v, 26T,
31r, 38v, 44r, 51r), que son, de nuevo, el testimonio grafico de las vacilaciones y rectificaciones del poeta.
Estas enmiendas muestran las dudas del dramaturgo ante el papel en blanco y revelan el proceso de creacion
de la comedia, como iba componiendo los versos, como construia las estrofas, de qué manera decidia dar
intensidad a una secuencia y como mantenia y acentuaba la tensién entre los personajes para conseguir el
climax deseado. En definitiva, nos muestran de qué manera, palabra a palabra y verso a verso, Lope moldeaba
y daba forma a la comedia.

El manuscrito presenta también un considerable nimero de correcciones a posteriori, que son el resultado
de una revision del texto y que reflejan una voluntad de matizar, desarrollar o intensificar determinados
pasajes o intervenciones. Se trata de unas enmiendas facilmente identificables porque, a diferencia de las
anteriores, suelen insertarse en los margenes3s. Asi ocurre, por ejemplo, en el folio 4v, cuando interviene el
personaje de Belisa. Una vez ya habia redactado esta secuencia, Lope decidi6 completarla afiadiendo cuatro
versos en el margen con exempla historicos (imagen 7).

mujeres celebra el mundo

que han gobernado escuadrones.
Semiramis y Cleopatra

poetas e historiadores

celebran, y fue Tomiris

famosa por todo el orbe.

¢No has visto, cuando dos juegan,
que, sin conocerse, escoge

uno de los dos quien mira,

sin que el provecho le importe...

Imagen 7: Las bizarrias de Belisa, f. 4v
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Lope insert6 asi las referencias a tres reinas de la antigiiedad, respetadas por ser buenas gobernantes y
apasionadas guerreras. Este afiadido en el margen aporta informacién relevante: en primer lugar, que no se
redactd en origen, y que se incorpor6é en una revision posterior. Es cierto que Lope podia conocer la
informacion en un primer momento y pudo decidir incorporarla a posteriori, aunque me parece mas probable
que este afadido fuera el resultado de haber leido una obra de referencia. Es bien sabida la predileccién que
tenia Lope por la utilizacion de determinadas misceldneas y compendios de saber, a los que recurria con
frecuencia para empedrar sus textos de erudicion prestada, y no seria descabellado pensar que la insercion de
estos versos respondiera precisamente a la consulta de una poliantea3s. De hecho, una mera busqueda a las
paginas de una de las obras que debia de tener en su taller de escritura, la Officina de Ravisio Téxtor,
demuestra que las tres reinas mencionadas aparecen debidamente referenciadas en el capitulo titulado
Mulieres bellicosae et masculae virtutis.

Un caso muy parecido y que refuerza la hipotesis expuesta lo encontramos unos folios més adelante (f. 10r),
donde Lope incrusté de nuevo unos versos en el margen. En esta ocasion, los personajes de Tello y Juan
mencionaban a Lucrecia en su conversacion. Utilizando los margenes del folio, Lope volvié a insertar cuatro
versos e indic6 con una linea vertical el lugar exacto donde debian introducirse. Al igual que en el ejemplo
anterior, el afadido aportaba los nombres de personajes historicos, en este caso, de mujeres que encarnaban
el ideal de buena esposa y que habian sido simbolo de fidelidad conyugal. De esta manera, Lope agregd unos
atributos a Lucrecia, simbolo por antonomasia de la castidad que se suicid6 después de ser ultrajada por Sexto
Tarquinio, y complementé el pasaje con la referencia a Porcia, que se quité la vida tragandose carbones
encendidos al conocer la muerte de su marido Marco Bruto, y a Artemisia de Caria, esposa de Mausolo, a cuya
muerte le hizo construir un magno monumento sepulcral, el Mausoleo de Halicarnaso.

Terro

Pues yo, sefor, é¢qué he dicho de Lucrecia?
la casta, y en camisa;

de Porcia y Artemisa;

una, avestruz de hierros encendidos,

y otra, sepultura de maridos?

Juan

iAy, puerta! iAy, dulces rejas!

A Lucinda llevad mis dulces quejas.

De nuevo, se trata de unas referencias muy concretas que sacaban a relucir la erudicion del dramaturgo y que
con toda probabilidad se espigaron de algiin compendio de saberes. De hecho, no seria extrano que Lope
hubiera consultado de nuevo la Officina de Ravisio Téxtor y, mas concretamente, el apartado titulado Amor
coniugalis, donde aparecen tanto Porcia como Artemisia3’.

Estos dos casos de correcciones a posteriori, que podrian ampliarse con muchos mas (f. 4v, 5r, 12r, 18r,
20r, 14r, 18T, 191, 31V, 34V, 36V, 371, 381, 41v), constatan la existencia de una fase exhaustiva de revisiéon y
ampliacion del texto, en la que el dramaturgo aspiraba a mejorar, pulir y perfeccionar la obra. En esta fase se
corregian o modificaban pasajes en relacion con la preferencia de determinados recursos 1éxicos o estilisticos,
se desarrollaban ideas que habian sido apuntadas o bien se echaba mano de la consulta de fuentes
secundarias para demostrar el dominio de referencias clésicas.

Aunque aqui solo se han analizado unos pocos casos, las intervenciones que aparecen en Las bizarrias de
Belisa determinan que Lope hizo una serie de correcciones in itinere, en el mismo momento de redaccion,
unas vacilaciones que nos trasladan al proceso compositivo y a las dudas que tuvo durante la elaboracion
creativa. Al mismo tiempo, también hay claras evidencias de unas enmiendas a posteriori, que serian el
resultado de una revision exhaustiva del texto. Si bien estos no son rasgos exclusivos de un documento de
trabajo, ya que también aparecen en algunas copias en limpio, si que resulta significativa la cantidad y la
concentracion de correcciones que aparecen en este documento.

Los argumentos expuestos hasta aqui son lo suficientemente sélidos como para determinar que el
testimonio de Las bizarrias de Belisa retne las caracteristicas para constituir una nueva tipologia de
manuscrito dramatico: el borrador autografo en verso. Con él, disponemos de la prueba material que confirma
la existencia de un documento de trabajo en el que Lope de Vega desarrollaba en verso el argumento
previamente definido en el plan en prosa3s. Este era el lugar donde creaba, dudaba, corregia, ampliaba,
perfeccionaba y pulia su obra dramatica y, solo cuando daba por bueno el resultado, procedia a elaborar un
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nuevo documento: la copia en limpio. El traslado era un producto con una finalidad diferente, ideado para ser
vendido y, por lo tanto, alli se afladian unas particularidades grafico-estéticas comunes y unos elementos
pensados especificamente para la representacion.

38 El analisis de los elementos formales y estructurales de Las bizarrias de Belisa permite distinguir cuéles de
ellos se encontraban en los borradores lopescos y cuales se incorporaban en la copia en limpio39. La division
por actos, las invocaciones religiosas o la fecha de redacciéon parecen para el Fénix elementos imprescindibles
en el proceso de composicion de la obra. Sin embargo, todos aquellos elementos graficos o decorativos,
pensados para otorgar al documento una presentacion y disposicion unitarias y para facilitar el trabajo al
destinatario de la obra, como la portada y portadillas, las dramatis personae, las cruces potenzadas, las
inscripciones finales de acto, la numeraciéon de los folios o las tachaduras que hacian ilegible el texto
cancelado, seguramente no estaban presentes en sus borradores4c. Tampoco la firma de Lope era necesaria en
un borrador, en un documento de trabajo, pero su presencia se convertia en inexcusable cuando se trataba de
un manuscrito destinado a la venta.

39 El descubrimiento de este borrador autégrafo corrobora, ademaés, que la mayoria de comedias holografas
que hemos conservado resultan ser copias en limpio, es decir, ‘originales autégrafos’ en la terminologia
empleada por el maestro Blecua41. Es relevante subrayar que la existencia de este borrador no impide, que, en
el traslado, Lope no pudiera seguir innovando. De hecho, asi lo hizo en numerosas ocasiones. El analisis
textual de varios autdgrafos indica que a menudo el Fénix no se limitaba a transcribir fielmente el texto de un
borrador previo, sino que su afan creativo y perfeccionista lo impulsaba a innovar y a seguir elaborando
nuevos versos de manera paralela al proceso de copia42. Aunque en menor medida, la copia en limpio siguié
siendo para el dramaturgo el lugar donde continuar el proceso creativo, lo que ha dificultado poder definir las
caracteristicas y particularidades de un borrador.

40 A mediados de 1634, ademas de finalizar Las bizarrias de Belisa, Lope también debi6 de ultimar las Rimas
humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, que se estamparon en la imprenta real a finales de ese
afio. En uno de los sonetos alli incluidos, «Livio, yo siempre fui vuestro devoto», Lope reivindicaba la claridad
y la sencillez de sus versos, pero a la vez, en el Gltimo terceto, reflejaba su particular concepcion sobre la
génesis poética:

En la sentencia sélida reparo,
porque dejen, la pluma y el castigo,
escuro el borrador y el verso claro.

41 Estos versos describen la existencia teérica de un borrador, un documento emborronado, confuso y cadtico
en el que se castigaban, corregian y enmendaban versos, un manuscrito que precedia el traslado, una copia en
limpio del texto definitivo, presentado de forma clara y comprensible. Al igual que Manuel Faria e Sousa,
Lope de Vega describié poéticamente los «distintos estados» de redacciéon de su obra literaria, pero, a
diferencia del portugués, del Fénix conservamos material textual que certifica la existencia real de estas fases
y que permite adentrarnos en el complejo y «escuro» proceso de creaciéon de la comedia aurea.
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2 Faria e Sousa, 1650, prologo, 111 3r. Véase Bouza, 1999, p. 86.

3 Un testimonio insdlito seria el manuscrito de Cada uno para si de Pedro Calderén de la Barca. Véase Ruano de la Haza,
ed. de Cada uno para si, y Casariego, 2015.

4 El codice Daza se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia, mientras que el Duran-Masaveu pertenece a la sociedad
Corporacion Masaveu S.A. y se custodia en la Biblioteca del Palacio de Hevia. El codice Pidal actualmente se encuentra en
paradero desconocido pero en la biblioteca de la Universidad de Castilla-La Mancha se conserva una reproduccién
fotografica del mismo.

5 Es comprensible que hayan llegado a nuestros dias tan pocos manuscritos de esta indole si tenemos en cuenta que eran
documentos de trabajo, que seguramente se destruian una vez el poeta habia realizado el original. Existen tres planes en
prosa lopescos, La palabra vengada, La historial Alfonsina y un tercer documento, sin titulo, del cual solo se ha
conservado un acto. Véase el articulo de Marco Presotto en este nimero.

6 En el catilogo aparece una entrada que reza: «dos borradores de comedias de Lope de Vega» (n. 43 y 44). De la
descripcion se infiere que habia dos volimenes, aunque no sabemos si cada uno contenia una o mas comedias. Si damos
credibilidad a los datos del inventario, podriamos decir que en 1656, en la biblioteca del Duque de Sessa, se custodiaban,
como minimo, dos borradores de comedias de Lope. Véase la Tabla de diferentes papeles curiosos y el articulo de Carlos
Pefia en este namero.

7 Los manuscritos se conservan en la Biblioteca Zabalburu (Ms. 212-29 y 212-30).
8 Presotto (2000, p. 61) ya indicé algunas de las particularidades que presentaba el manuscrito de Las bizarrias de Belisa.
9 Presotto (2000, p. 109) ya indic6 que la grafia no era autografa.

10 De las comedias autdgrafas conservadas, solo dos, Carlos V en Francia (UPenn Library, Ms. Codex 63) y ¢De cudndo
aca nos vino? (BNE, Res. 110), no presentan ninguno de los elementos formales aqui descritos.

11 Sobre la utilizaciéon de este manuscrito como original de imprenta, véase el articulo de Laura Fernandez en este
nuamero.

12 Es posible que lo mismo ocurriera en el caso de La mayor virtud de un rey, texto del cual solo hemos conservado el
primer acto autdgrafo, pero del que tampoco han pervivido ni la portada ni la lista de dramatis personae.

13 En La mayor virtud y El castigo sin venganza tampoco aparecen en mayuscula, asi como tampoco es habitual la
mayuscula en los primeros autografos conservados. En Las bizarrias de Belisa los encabezamientos de acto rezan: «Acto
Primero», «Acto 2°», «Acto Terzero».

14 Los folios indicados en el articulo se corresponden con la foliacién moderna del manuscrito.

15 Para las invocaciones en los autografos de Lope, véase Fichter, 1941 y Presotto, 2000, pp. 21-26, 111. La misma
invocacion que aparece en Las bizarrias de Belisa la encontramos también en algunos de los documentos conservados en
el Codice Duran-Masaveu, como los planes en prosa (f. 45-55; 59-63v). Como analizaron Garcia de la Concha y Madrofial
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(Vega, Cédice Durdan-Masaveu), este cuaderno de trabajo se fue completando entre los afios 1629 y 1631, fechas que
coinciden con las de las comedias autografas que presentan las mismas invocaciones.

16 Expreso aqui mis dudas sobre si esta anotacion es integramente autografa, ya que se aprecia cierta diferencia de tintas y
de caligrafia. Me inclino a pensar que quiz4 una mano ajena a la del dramaturgo afiadi6 la referencia al lugar de redaccion
«en Mad.» y el subrayado de la fecha.

17 En este caso, consideramos que ¢De cudndo aca nos vino? se trata también de una obra inacabada, ya que no
conservamos el folio donde seguramente estaban la firma y la rabrica de Lope.

18 Para las acotaciones en los manuscritos autdgrafos de Lope de Vega, véase Boadas, 2018.

19 El célculo varia en funcién de la comedia ya que, por ejemplo, El principe despefiado (RAE, Ms. 392) cuenta con 55
cruces potenzadas y Amor con vista (BNE, Res. 85) con 62.

20 Encontramos tres en el acto primero (f. 2v, 12r; 17r), y dos en el acto tercero (f. 43r, 551).

21 Esta caracteristica la comparte con el manuscrito autégrafo conservado de La mayor virtud de un rey (Zabalburu, Ms.
212-29) que solo presenta dos cruces simples.

22 Véase, por ejemplo, la composicién de El piadoso aragonés, que sigue rigurosamente el esquema descrito.

23 Lejos de ser nimio, este dato es importante porque puede ayudar a detectar fragmentos que han sido modificados a
posteriori, es decir, después de la redacciéon del texto, ya que se encontraran en folios no numerados. Asi ocurre, por
ejemplo, en los afiadidos autbgrafos del final del segundo y del tercer acto de El castigo sin venganza (Boston Public
Library, D. 174.19), y del afiadido al final del tercer acto de EI Brasil restituido (New York Public Library, Ms. P2 B, R 14).

24 En tres folios del primer acto se distingue una numeracién antigua en la parte superior derecha, que sefala los folios 6,
7y 8 con estos respectivos niimeros, pero que no encontramos en ningin otro folio del manuscrito. La numeracién es
correcta si el cbmputo se inicia en el primer folio del primer pliego.

25 El manuscrito presenta también una foliacion moderna consecutiva (1-56) en la parte superior derecha de los folios.

26 Seguramente la atipicidad de esta foliacién propici6 el desconcierto y las afirmaciones de Serralta (1996, p. 157): «Sélo
unos pocos folios exhiben un intento de numeracion por parte del autor. Estos intentos son en su mayor parte garabatos
ininteligibles, y cuando se entienden no corresponden a la numeracion correcta, que viene corregida y completada por una
pluma mas moderna».

27 Tampoco aparecen en Pedro Carbonero (BNE, Res. 166) y en La nifiez del padre Rojas (BNE, Res. 248). Véase
Crivellari, 2013, p. 47.

28 Aunque el manuscrito no presente marcas o indicaciones vinculadas con los censores y las compaiiias teatrales, si
contiene unas intervenciones muy particulares que no estd claro si proceden de la pluma de Lope. Se trata de unas
minimas correcciones en el texto que se realizaron con una tinta més oscura. Estas enmiendas pretenden, por una parte,
reescribir algunas grafias un tanto desvanecidas para asegurar la buena lectura de las mismas, y por otra, corregir y
unificar cuestiones ortogréficas, como determinadas maytsculas.

29 Asi lo afirma Rennert, 1915, p. 55. Sobre los errores a la hora de consignar la fecha de representacion de esta comedia
en la orden de pago de palacio, véase Catcom.

30 Encontramos unos 63 versos tachados en el primer acto, 72 en el segundo y 64 en el tercero.

31 La técnica lopesca fue descrita por Reichenberger (ed. de Carlos V en Francia, p. 16) y posteriormente por Presotto
(2000, p. 28). En el corpus de autdgrafos son muy pocos los versos que aparecen tachados de manera diferente a la
descrita, y suelen corresponderse a correcciones que no provienen de la pluma de Lope.

32 Le siguen los 134 versos insertados en el primer acto de La mayor virtud de un rey (Zabalburu, Ms. 212-29) y las 121
lineas de El castigo sin venganza (Boston Public Library, D. 174.19). Véase Presotto, 2000, p. 31.

33 Transcribo los versos del autégrafo modernizando la ortografia y regularizando la puntuacion.

34 Una nueva prueba de que Lope estaba redactando estos versos in itinere es, precisamente, el hecho de haber dejado
este verso inacabado. El dramaturgo no termind el verso y decidi6 iniciar uno nuevo retomando un octosilabo que habia
escrito con anterioridad.

35 Hay determinados versos en los margenes que no son correcciones a posteriori, como ocurre, por ejemplo, en el folio
11v, donde se afiaden cinco versos y una acotacion al final de la hoja para terminar la escena en ese mismo folio y
comenzar una nueva en la hoja siguiente. Este procedimiento también es recurrente en otras comedias autografas
conservadas.

36 Para la utilizacion lopesca de las polianteas, véanse los trabajos de Vosters, 1962a, 1962b; Conde Parrado y Boadas,
2019 y 2021. Para el caso particular de Ravisio Téxtor, véase Trueblood, 1958; Vosters, 1982; Egido, 1988; Conde Parrado,
2017y el articulo de Giada Blasut en este ntiimero.

37 Notese aqui que Lope se tomo la licencia de transcribir «Artemisa» en vez de «Artemisia» para mantener la rima con el
verso anterior.

38 Aunque no disponemos de pruebas para afirmarlo, es verosimil pensar que Lope podria haber utilizado mas
documentos de trabajo y que incluso podria haber elaborado un borrador previo al que hemos conservado. Asi lo indicaba
Faria e Sousa en el fragmento que encabeza este articulo: «unos, puestos en limpio; otros, en los primeros borradores; y
en los segundos, otros».

39 Es posible que no todos los borradores de Lope tuvieran las mismas caracteristicas o incluso que trabajara con
distintos borradores antes de pasar el texto a limpio, documentos que, en este caso, reflejarian distintos momentos
redaccionales de una misma creacion literaria.

40 También es relevante constatar que en el autografo de Las bizarrias de Belisa Lope nunca transcribi6 el titulo de la
obra: no realizd ni portada ni portadillas, no aparece en las inscripciones finales de acto y tampoco lo transeribi6 en los
altimos versos de la comedia. Para las oscilaciones de titulos en los autografos de Lope, véase Boadas y Fernandez, 2020.

41 «Llamaremos original autégrafo a una copia hecha sobre el borrador, una copia en la que, como es logico, el autor pone
especial cuidado —aunque no siempre». Blecua, 1984, p. 39.

42 Asi se explica por qué en muchos autografos se alternan errores de copia con errores no relacionados con el proceso de
copia. Véase, al respecto, los estudios ecdéticos de Valdés (ed. de La batalla de honor, pp. 95-100); Aragiiés Aldaz (ed. de
La hermosa Ester, pp. 54-62); Boadas (ed. de La buena guarda, pp. 450-455) y Crivellari (2020).
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