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Texto completo

1 El 26 de agosto de 1635, un dia antes de morir, Lope de Vega firmaba con dificultad su
testamento!. Los trazos de la rtbrica autégrafa del altimo documento que conservamos del
Fénix revelan el cansancio y la debilidad fisica del dramaturgo. La mano que durante afios
habia moldeado miles y miles de versos con trazos firmes, temblaba y palidecia a pocas horas
de fallecer.

2 Algunos afios antes de esa funesta fecha, el mismo Lope, quiza en un alarde hiperbdlico de
su fecundidad, habia afirmado en la égloga A Claudio haber escrito mil quinientas obras
dramaéticas, algunas de ellas en veinticuatro horas, cifra descomunal que ascenderia hasta las
mil ochocientas piezas en la Fama péstuma de Juan Pérez de Montalban (Madrid, 1636)2. Ya
fueran miles o centenares, como parecen corroborar los estudios sobre las obras conservadass,
lo cierto es que de la pluma del Fénix de los Ingenios habia nacido un extraordinario universo
literario.

3 Por fortuna, de entre todos los testimonios antiguos de Lope de Vega que han llegado a
nuestros dias, contamos con unos documentos muy particulares y con un gran valor histoérico y

. “+arario: los manuscritos autografos. Gran parte de los materiales holégrafos que se han

scite_ servado del Fénix los documentd Manuel Sanchez Mariana en 2010. El amplio listado,
1puesto por comedias, autos sacramentales, borradores en verso, cartas y documentos
iles, puede actualizarse gracias a importantes descubrimientos recientes4, pero aun sin
s ya da cuenta de la ingente cantidad de manuscritos autégrafos que han superado con
‘0 el paso del tiempo.

itendiendo a los textos estrictamente literarios, el corpus de obras autodgrafas estaria
tormado por 45 comedias, 2 autos sacramentales y 3 volimenes de borradores en versos, lo
que equivaldria a mas de 130.000 versos. Sin duda, la cifra es abrumadora y no tiene parangén
en ningan otro autor espafol ni europeo del Barroco. Todo este conjunto de textos supone una
fuente inigualable de informacion sobre el proceso de redaccion, circulacion y difusion de las
obras de Lope. Los autégrafos ofrecen datos relevantes para comprender la produccion y
transmision del teatro aureo espafiol y permiten analizar cuestiones relacionadas con su
gestacion y redaccion, pero también con la censura, con la puesta en escena e incluso con la
impresion. Sin embargo, en mas de una ocasiéon la descomunal y abrumadora cantidad de
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textos holografos conservados ha resultado un obstaculo para la realizacion de estudios de
conjunto sobre la obra lopesca.

De la necesidad de colmar este vacio y de esclarecer los procesos de producciéon y
transmision de las obras del Fénix naci6 el proyecto «Theatheor. Theorising the Production of
Comedia Nueva: the Process of the Play Configuration in the Spanish Golden Age Theatre»
(MSCA-IF, n. 794064), financiado por las acciones Marie Sklodowska-Curie de la Comisi6on
Europea. Fue en el marco de este proyecto donde se realizd, en diciembre de 2018, el
Seminario Internacional «Lope de Vega a través de sus autdgrafos». Con motivo de este
encuentro, la Universita Alma Mater Studiorum de Bologna congregd los principales
especialistas europeos en manuscritos holografos del Fénix de los Ingenios.

El presente volumen monografico quiere recoger algunas de las intervenciones que alli se
presentaron con el objetivo de reunir y poner a disposicion del pablico interesado las
principales aportaciones que se hicieron en este campo de estudio. La pluridisciplinariedad de
los especialistas que participaron ha permitido presentar aqui distintos acercamientos a los
holografos lopescos, unos estudios que abordan desde aspectos literarios hasta lingiiisticos,
pasando también por cuestiones paleograficas y ecdoticas.

La contribucién que abre este volumen aborda el proceso de creacion de las comedias
lopescas desde su fase mas preliminar: los planes en prosa. Partiendo de los archiconocidos
versos del Arte nuevo, «El sujeto elegido escriba en prosa, / y en tres actos de tiempo se
reparta» (vv. 210-211), el detallado trabajo de Marco Presotto se adentra en el estudio de los
tres planes en prosa que se han conservado: la Historial alfonsina, La palabra vengada y un
tercer plan sin titulo. El analisis pormenorizado de distintos elementos le permite concluir que
es posible que los planes en prosa conservados remitan a dos modalidades distintas de
creacion: la diégesis y la segmentacion escénica, lo que a la vez podria hacernos reconsiderar la
interpretacion de los célebres versos citados del Arte nuevo.

Sin dejar la estela del proceso compositivo de las comedias autografas del Fénix, la
aportacion de Sonia Boadas se adentra en los borradores y reflexiona sobre la naturaleza de
uno de los holégrafos que han llegado a nuestros dias: Las bizarrias de Belisa. Después de
realizar un estudio de las caracteristicas formales y estéticas de todas las comedias autografas
conservadas, la investigadora concluye que este manuscrito presenta unos rasgos particulares
que lo distinguen del resto y que lo convierten en una nueva tipologia de documento
dramatico: un borrador en verso. Este testimonio seria la prueba material de la existencia de
un documento de trabajo en el cual Lope desarrollaba en verso el argumento previamente
definido en el plan en prosa, y era el lugar donde creaba, dudaba, corregia y perfeccionaba su
obra dramatica.

El volumen también cuenta con un atento andlisis de las particularidades graficas y
escriturarias de la comedia autdgrafa mas antigua que conservamos: El favor agradecido
(1593). Paloma Cuenca pone sus conocimientos paleograficos al servicio del estudio de este
documento para cuestionarse si pudieron intervenir distintas manos en su elaboracién o si el
texto sali6 de la pluma del Fénix de los Ingenios. Asimismo, el exhaustivo examen que realiza
del testimonio permite corregir un error de dataciéon del manuscrito que se ha venido
repitiendo a lo largo de los anos.

Otra de las comedias autografas que ha merecido la atenciéon de los especialistas es Amor
con vista, que en esta ocasion resulta ser el objeto de estudio de la aportacion de Giada Blasut.

su trabajo, la investigadora analiza algunas de las correcciones autografas que realizo el
pio Lope de Vega para poder establecer dos momentos distintos de intervenciéon sobre el
nuscrito. Particularmente interesante resulta el caso de la correcciéon que concierne a
:ano y Argentaria (vv. 1438-1439), excelentemente detectada y analizada por Blasut. Es muy
bable que, en el momento de redaccion del pasaje, Lope no recordara estos antroponimos y
» decidiera recurrir a una fuente de erudicién para colmar el pasaje. El articulo también
lica las dltimas paginas a las diferencias de realizaciéon de determinadas didascalias y a la
propuesta de una hipdtesis sobre la cronologia de redaccién de las mismas.

La intervencion de manos ajenas en los manuscritos autografos también ha centrado la
atencion de varios especialistas. Este es el caso de Daniele Crivellari, que se adentra en el
estudio de las correcciones del manuscrito holbégrafo de La nifiez del padre Rojas. Después de
analizar las modificaciones que el propio Lope efectudé en su texto y que entroncan con el
proceso de redaccion y transcripcion de la obra, Crivellari se fija en las intervenciones que no
salieron de la mano del dramaturgo y que estarian relacionadas con la representacion de la
pieza. La modificaciéon mas relevante del manuscrito aparece al final del segundo acto, donde
se eliminaron los tltimos veinticinco versos que redactd Lope y otra mano reescribio el final de
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la obra. Segtn Crivellari, que consigue descifrar con extraordinaria solvencia la versi6on
autdgrafa primigenia, estos cambios podrian estar relacionados con la dificultad que
supondria poner en practica la compleja escenografia disehada por Lope, seguramente
pensada para una representacion palaciega, en los teatros comerciales de la época.

La aportaciéon de Laura Fernidndez también hace hincapié en la intervencion de manos
ajenas en los autdgrafos. En esta ocasion, su contribucion se centra en las marcas de imprenta
que aparecen en la comedia de El cardenal de Belén. Se trata de un ejemplar que conserva las
indicaciones tipicas de la cuenta del original, un hecho totalmente insé6lito porque, en vez del
autdgrafo, los talleres solian sacar una copia a limpio para utilizarla como original de
imprenta. Ante este hecho, Ferndndez analiza el proceso editorial de la Parte XIII, costeada
por Alonso Pérez y que aparecié en 1619 procedente de los talleres de la viuda de Alonso
Martin y de Juan de la Cuesta. El hecho de que una Parte de comedias se imprimiera en dos
obradores distintos no era anémala, pero es probable que el reparto de materiales fuera la
causa de varios desajustes y problemas de impresion de la Parte XIII, y que este hecho
también explicara por qué el autdgrafo acabo utilizindose excepcionalmente como original de
imprenta.

El conjunto de trabajos que presentamos aqui resultaria incompleto sin un acercamiento a
las comedias autbgrafas de Lope de Vega desde un ambito mas puramente lingiiistico,
atendiendo a cuestiones que a menudo no son advertidas por la critica tradicional. Sobre este
aspecto nos ilustra Assumpcié Rost, que traza en su articulo las polémicas ortograficas que
existieron en el Siglo de Oro y coémo estos debates no solo estaban relacionados con los
cambios fonicos que se producian en la lengua, sino que pueden registrarse también en los
manuscritos autégrafos de Lope de Vega. Asi, gracias al andlisis de determinadas elecciones
ortograficas que aparecen en los holografos del Fénix es posible delimitar la postura que tomd
Lope en estas discusiones lingiiisticas, inclinandose por la corriente innovadora que inicié
Antonio de Nebrija y que tiene en la Ortografia de Mateo Aleman uno de sus mayores
exponentes. Asimismo, y como consecuencia de la predileccion que mostré Lope por ciertas
opciones ortograficas, es posible datar con mas precisiéon algunas de sus comedias.

Cierra magistralmente el volumen la aportacion de Carlos Pefa, que analiza con excelente
ojo critico las vicisitudes de la colecciéon de autdgrafos epistolares de Lope de Vega, aportando
documentacion que no se habia tenido en cuenta hasta ahora y que resulta fundamental para
comprender el recorrido que concluyé en 2018 con la incorporacion de un volumen
desaparecido de cartas holografas del Fénix en los fondos de la Biblioteca Nacional de Espaiia.
El estudio puntualizado que presenta Pefia del codice de epistolas permite destacar algunas de
sus peculiaridades, como su composicién material, su contenido y procedencia o la presencia
de cartas no autografas. Resulta especialmente relevante el anéalisis que hace el investigador de
las intervenciones del Duque de Sessa en estas epistolas, unas particulares senales y
anotaciones que anadioé el mecenas de Lope a modo de advertencia, para llamar la atenciéon o
para poner de manifiesto su valoracién de los textos. Sin duda, esta contribucién constituye un
colofén inmejorable para el presente monografico.

Los trabajos que aqui se retinen pretenden arrojar nueva luz sobre varios aspectos

relacionados con los holografos lopescos y abrir las puertas a una reflexion méas profunda que
nos permita avanzar y ampliar el conocimiento sobre estos manuscritos. El volumen supone,
asi, un paso adelante respecto a lo que hasta ahora se sabia, pero es solo el primer paso de un
r0 camino que promete aportar mas de una novedad. El estudio de los autégrafos lopescos
dlica adentrarse directamente en la mente creativa del dramaturgo y nos sumerge en el
ceso de redaccién de sus textos. Poder reseguir su caligrafia, examinar detenidamente sus
itimenti, analizar sus practicas escriturarias e intentar comprender sus correcciones nos
slada de lleno al proceso de composicion de la obra literaria. Asimismo, estos manuscritos
stiguan también las marcas y anotaciones de la vida que tuvo el texto més all4 del control
~dramaturgo, ya fuera bajo la atenta mirada de los censores, de viva voz en los corrales de
comedias o estampados en letras de molde.

Después de firmar su dltimo testamento, la muerte cerr6 los ojos de Lope de Vega y sepultd
su pluma en el silencio. Lo que no ha podido silenciar ni la muerte ni el ineludible paso del
tiempo ha sido la gran cantidad de manuscritos que el poeta dejo escritos de su puiio y letra.
Miles y miles de versos que, cuatrocientos afios después, siguen emocionando a lectores y
espectadores; unos versos que hace varios siglos abrieron el camino de su pluma a la
inmortalidad, y que a dia de hoy siguen ocultando algunos secretos sobre el complejo proceso
creativo de la comedia 4urea.

o O O o


https://scite.ai/reports/10.4000/criticon.19860

Bibliografia

CRIVELLARI, Daniele, «Sobre un manuscrito autégrafo de Lope: Barlaan y Josafat», Revista de

Literatura, 77/153, 2015, pp. 75-91.
DOI : 10.3989/revliteratura.2015.01.003

MOoRLEY, S. Griswold, y Courtney BRUERTON, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, trad. esp.
Maria Rosa Cartes, Madrid, Gredos, 1968.

PRESOTTO, Marco, «La dedicatoria autégrafa de Lope para la publicacién de El cardenal de Belén»,
Anuario Lope de Vega. Texto, literatura y cultura, 26, 2020, pp. 500-533.

RENNERT, Hugo Albert, y Américo CasTRrO, Vida de Lope de Vega (1562-1635), Madrid, Sucesores de
Hernando, 1919.

VEGA GARCIA-LUENGOS, German, «Las comedias de Lope de Vega: confirmaciones de autoria y nuevas
atribuciones desde la estilometria (I)», Talia: revista de estudios teatrales, en prensa.

VEGA, Lope de, Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, en Rimas humanas y otros versos, ed.
Antonio Carreno, Barcelona, Critica, 1998, pp. 545-568.

VEGA, Lope de, A Claudio, ed. Felipe B. Pedraza en La vega del Parnaso, eds. Felipe B. Pedraza y Pedro
Conde Parrado, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2015, II, pp. 7-94.

Notas

1 El testamento se conserva en el Archivo Historico de Protocolos de Madrid, protocolo 6608, fols. 1175r-
1178r.

2 «Mil y quinientas fabulas admira, / que la mayor el niimero parece, / verdad que desmerece / por
parecer mentira, / pues mas de ciento en horas veinticuatro / pasaron de las musas al teatro» (vv. 415-
420).

3 Rennert y Castro (1919) y Morley y Bruerton (1968) consideran que son unas 400 las comedias de
autoria lopesca fiable. Cabria afiadir aqui que los recientes estudios basados en la estilometria permiten
atribuirle a Lope algunas piezas mas que tradicionalmente no se consideraban de su mano. Véase Vega-
Garcia Luengos (en prensa).

4 Me estoy refiriendo, por ejemplo, al descubrimiento del manuscrito autégrafo de la comedia Barlaan y
Josafat que realiz6 Crivellari (2015), al volumen de cartas autografas que adquiri6 la Biblioteca Nacional
de Espaifia en 2018 y a la dedicatoria autégrafa de El cardenal de Belén, que document6 y describid
Presotto (2020).

5 De los tres volimenes de borradores en verso, actualmente solo se conoce el paradero de dos. Sabemos
de la existencia del tercero, conocido como Codice Pidal, gracias a la reproduccion fotografica que se
conserva en los fondos de la Biblioteca Universitaria de Castilla-La Mancha. También formaria parte de
este corpus la dedicatoria autografa de El cardenal de Belén (Presotto, 2020).
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