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Temps, memoria i mite

La narrativa de ciéncia-ficciéo d’Antoni Munné-Jorda (1994-2015)

ABSTRACT

Antoni Munné-Jorda (Barcelona, 1948) is considered one of the most outstanding authors of
contemporary science fiction literature in the Catalan language. In addition to tracing his
dedication to the genre as a specialist and populariser, this article examines the five novels,
Llibre de tot, La paciencia del mar, L unica mort, Poso el comptaquilometres a zero and
Micheliada, and the short story anthology, El mirall venecia, which he has devoted to
speculative fiction between 1994 and 2015. The analysis of Micheliada —one of his most
risky, complex and outstanding contributions— is especially dwelled on as a futuristic novel
that parodies Homer’s Iliad Homer. Following Isaac Asimov, Munné-Jorda understands
science fiction as the literature that deals with human responses to the changes brought about
by science and technology. Like the greatest novels of the genre, his work denotes a similar
concern about the future of humanity or the destructive capacity of Earthlings. Whether
projected into a future time or in the past, Munné-Jorda's speculative fiction about other
worlds reflects on memory and myth and, like the best science fiction (Wells, Bradbury,

Dick, Vonnegut), it asks about the present time and conjures up a future that may be fateful.

Antoni Munné-Jorda (Barcelona, 1948) és un dels autors més destacats de la literatura de
ciencia-ficcid contemporania en llengua catalana. En paral-lel a la narrativa de caracter
experimental, ha publicat cinc novel-les (Llibre de tot, 1994; La paciencia del mar, 1994;
L unica mort, 1999; Poso el comptaquilometres a zero, 2008, 1 Micheliada, 2015) 1 un recull
de contes (E!l mirall venecia, 2008) que constitueixen una aportacié original i singular al

genere. Bon coneixedor i divulgador de la ciéncia-ficcid, ha escrit nombrosos estudis i



articles sobre la contribucidé que hi han fet les lletres catalanes des del segle XIX i sobre els
autors més rellevants del panorama internacional de tots els temps. Va ser també un dels
fundadors, el 1997, de la Societat Catalana de Ciéncia-Ficcio 1 Fantasia, destinada a donar-li
més visibilitat publica i a aglutinar i coordinar iniciatives per a la seva difusio. Aixi mateix,
ha dirigit la col-leccid de literatura juvenil “Aventures” d’Editorial Portic (1987-1989), que
va incloure Els mercaders de l’espai de Frederik Pohl i C. M. Kornbluth i la continuaci6 La
guerra dels mercaders del primer, 1 les col-leccions especialitzades en ciéncia ficcio “2001”
d’Edicions Pleniluni (1990-1991), primera en catala consagrada exclusivament al génere, en
la qual va editar 200! d’Arthur C. Clarke 1 Successimultani de Manuel de Pedrolo, i
“Ciencia-Ficci6” de Pages Editors (2000-2017), que va publicar trenta volums de diversos
autors: des de classics catalans (Frederic Pujula i Valles, Manuel de Pedrolo, Antoni Ribera,
Pere Verdaguer o Montserrat Juli) a “noves veus” (Montserrat Galicia, Miquel Barceld,
Jordi Font 1 Agusti, Carme Torras, Jordi Solé i Camardons, Jordi de Manuel), tot passant per
noms de prestigi internacional (Arkadi i Boris Strugatskii, Brian Wilson Aldiss, Robert
Silverberg, lan Watson i Orson Scott Card).

En la narrativa que hi ha dedicat, Munné-Jorda (Futurs 12) s’acull obertament a la
definici6 del genere que va delimitar Isaac Asimov a The Best Science Fiction of the 19th
Century (1981) com la branca de la literatura que tracta de les respostes humanes davant dels
canvis provocats per la ciéncia i la tecnologia. Més que no pas per les descobertes, s’interessa
per les conseqiiencies que tenen en 1’ésser huma. Per a Munné-Jorda (“La ciéncia-ficcio:
evasio” VIII), la ficcid especulativa esdevé més una “actitud” que no pas una “ortodoxia” i,
des de Herbert George Wells, es caracteritza basicament per 1’atencid a la contemporaneitat,
la posicido d’avantguarda, 1’obertura als canvis de tota mena i la visid critica de les

innovacions del progrés. Al seu entendre, la ciéncia-ficcid



es preocupa de la humanitat completa 1, per tant, sempre busca un arquetip. Es preocupa
pel que pot esdevenir al génere huma quan arribi una situacié determinada provocada
per la ciéncia, per la técnica, o pel fet de trobar vida en un altre planeta. En definitiva,

es planteja I’esdevenidor de I’ésser huma enfrontat a aquesta maquina del cosmos.

(Nadal 45)

Les seves novel-les de cieéncia-ficcio exposen de manera prospectiva com els avencgos
cientifics 1 tecnologics poden determinar la societat del futur. Son, a grans trets, incursions
distopiques que inclouen una visio critica en clau de present. Com en la narrativa dels classics
Herbert George Wells, Ray Bradbury o Philip K. Dick, la mirada de Munné-Jorda és ética,
des del moment en que qiiestiona el potencial emancipador de la ciéncia i la tecnologia.

El present article es proposa d’oferir, en primer lloc, una aproximacio a la faceta de
Munné-Jorda com a especialista 1 divulgador de la ciéncia-ficcid en ’ambit de les lletres
catalanes; en segon lloc, una visid6 panoramica de la seva novel-listica de ciéncia-ficcio,
seguint els postulats d’Asimov, com a especulaci6 sobre el temps, la memoria i el mite, i,
finalment, una analisi aprofundida de la novel-la Micheliada, una parodia en clau futurista de
la lliada d’Homer. Partim de la hipotesi que Micheliada és la cristal-litzacié de la proposta
novel-listica de Munné-Jorda, en la mesura que porta als extrems d’una distopia apocaliptica
la reflexi6 sobre I’'impacte de la ciéncia i1 la tecnologia en la humanitat, un dels centres

d’interes del conjunt de la seva obra de ciéncia-ficcio.

Especialista i divaulgador de la ciéncia-ficcio

Abans de consagrar-s’hi com a novel-lista, Munné-Jorda va publicar, el 1985, 1’antologia

Narracions de ciencia-ficcio, ampliada més tard sota el titol Futurs imperfectes (1997 i,



actualitzada, 2013), que esdevé un homenatge als escriptors catalans que han fet incursions
remarcables a la ficcid especulativa: Pere Calders, Pere Verdaguer, Manuel de Pedrolo,
Avel-li Artis-Gener, Victor Mora o Josep Albanell, entre d’altres. En 1’estudi preliminar,
documentat i exhaustiu, hi traga la recepcido a les lletres catalanes de la ciéncia-ficcid
internacional i les diverses etapes del génere en llengua catalana del 1875 al 2012. Els
davantals que acompanyen els textos seleccionats mostren una clara voluntat de fixar els
noms fundacionals de la ciéncia-ficcid catalana (Joan Sarda Lloret, Pompeu Gener o Joaquim
M. de Nadal), de perfilar-ne una tradici6 homologable en tota la seva diversitat i de subratllar
la vessant ¢tica dels avencos cientificotécnics. Del conte “L’espiral” (1956), de Pere Calders,
per exemple, Munné-Jorda (Futurs 130) en destaca el tractament ironic i punyent de
“I’aplicacio de la ciéncia i de la técnica al servei de 1’obsessio militarista, que compromet la
supervivencia de la humanitat” —una tematica que retrobarem a Micheliada.

Posteriorment, com a curador de Temps al temps (1990), una antologia de contes de
ciencia-ficcid, Munné-Jorda situa Pedrolo 1 Verdaguer entre els grans classics del génere com
ara Asimov, Bradbury, Clarke, Ursula K. Le Guin o Stanistaw Lem. En la introduccio, es
reafirma en la concepcid asimoviana de la ciéncia-ficcidé com una resposta literaria als canvis
cientifics 1 tecnologics que abasta “tota I’escala de I’experiéncia humana” (Munné-Jorda,
Temps 7). Els antecedents d’aquesta resposta cal cercar-los, a parer seu, en els intel-lectuals
romantics, que fan gala d’un “esperit progressista, atent a la novetat, que recupera les arrels 1
es qiiestiona criticament els avencgos de la técnica” (Munné-Jorda, Temps 9). Després de
subratllar fites com Mary W. Shelley o Wells, esbossa una panoramica historica de la ciéncia-
ficcid que revisa els origens internacionals de la nova literatura fins arribar als primers
classics, com Asimov mateix. En la segona postguerra mundial, el génere experimenta un

rellancament amb nous escriptors com ara Bradbury, Clarke o Ivan A. Efrémov. Al compas



dels canvis cientifics i tecnologics, es renova i1 s’actualitza amb altres referents esdevinguts
també classics com ara Le Guin, antologada en el volum.

La trajectoria de la ciéncia-ficcid internacional es completa amb els precedents del
genere en catala: Josep Maria Folch i Torres, Frederic Pujula i Valles, Onofre Parés o Josep
M. Francés. A partir dels anys cinquanta, s’hi afegeixen els noms d’Antoni Ribera, Ferran
Canyameres, Miquel Estradé, Marius Lleget, Joaquim Carb6 i Pere Verdaguer, entre d’altres.
A la década dels setanta, deixant de banda les incursions d’altres autors de la “literatura
general”, destaca la figura de Manuel de Pedrolo que, amb Mecanoscrit del segon origen
(1974), “crea el primer ¢xit de la ciéncia-ficcid catalana” (Munné-Jorda, Temps 22). Des dels
anys setanta i vuitanta, noves fornades d’autors catalans han fet aportacions significatives a la
ciencia-ficcid: Jaume Fuster, Josep Albanell, Victor Mora, Rosa Fabregat o Montserrat
Galicia, entre d’altres.

Munné-Jorda participa també, com a curador, juntament amb Montse Cerda 1 Marta
Puig, de La biblioteca de les galaxies (1999), un volum que recull textos de ciéncia-ficcio
organitzats per tematiques. Amb finalitats eminentment didactiques, aquesta antologia és
encapcalada per una citacid ben il-lustrativa de Jaume Fuster (1): “la ciencia-ficcid és un
genere literari que fa una reflexié moral sobre el present a partir del futur”. S’hi apleguen des
dels precursors europeus (Stevenson, Verne, Wells) fins als autors catalans (Carbd, Pedrolo,
Verdaguer), tot passant pels classics americans (Asimov, Bradbury, LeGuin) i europeus
(Anatoli  Dneprov, John Wyndham). Les diverses tematiques —els canvis
cientificotecnologics, ’espai, els robots, el temps, el catastrofisme i la humanitat— posen
I’émfasi en el fet que la funcio6 del génere és reflexionar sobre les conseqiiéncies de la ciéncia
o la tecnologia en la societat. S’adreca, doncs, encara que parli del futur, al present. Com
s’afirma en un dels textos explicatius: “la ciéncia-ficcio és literatura compromesa amb el

present 1 preocupada pel futur” (Cerda ef al. 181). Segons el parer dels curadors, la ficcio



especulativa, “alhora que fa somiar, alhora que es deixa fascinar per totes les possibilitats que
s’obren a la humanitat, no abandona el compromis amb la realitat i1 treballa per canviar-ne els
aspectes negatius” (Cerda et al. 209).

En les tres antologies, Munné-Jorda es proposa de connectar la ciéncia-ficcid catalana
als parametres internacionals i, dels mestres del génere, en remarca prioritariament els que
tenen una vessant humanistica com ara Wells o Bradbury, preocupats per I’efecte que té
I’acci6 humana en la terra. No endebades, en el proleg a I’edicio de Fahrenheit 451, del
darrer, referma la seva concepcio del génere: “la ciencia-ficcid compromesa, engatjada, fent
extrapolacions en un temps o un espai diferents, sol referir-se al nostre present” (Munné-
Jorda, “Proleg” 11).

Complementariament a aquests reculls antologics i1 a la seva obra de creacio, Munné-
Jorda ha publicat diversos estudis i articles sobre la literatura de ciéncia-ficcio en les lletres
catalanes —referenciats en la bibliografia final- en que en reconstrueix la historia des del segle
XIX fins a I’actualitat, bo i posant I’accent a detectar-ne els pioners i els representants més
insignes, a tracar-ne una linia de continuitat en el temps 1 a situar el génere en catala en les
coordenades internacionals. Amb la seva tena¢ dedicacid a la ficcid especulativa, com a
antologista, divulgador i1 autor, ha establert els fonaments necessaris per consolidar-la i
ampliar-ne la recerca: d’una banda, ha fixat una linia de continuitat en el temps amb una
nomina amplia i rica de titols 1 autors, 1, de 1’altra, ha revalorat un génere marginal en el si del

sistema literari catala.

Especulacio sobre el temps, l1a memoria i el mite

La novel-listica de ciéncia-ficcié de Munné-Jorda reflexiona sobre el concepte del temps —un

dels eixos fonamentals del génere—, pero des del primer moment el combina amb dues altres



nocions —també presents en la ficcid especulativa, encara que amb menys intensitat—: la
memoria i el mite. A més d’aixo0, en totes les seves novel-les, el viatge espacial o temporal —
cap al futur, al llarg dels segles o cap a un moén fantastic— és una constant i pren una
significaci6 iniciatica, en la mesura en que els qui ’han experimentat en surten reforgats en el
coneixement de la realitat. D’aqui ve que, tot defugint de 1’espectacularitat trivial de la qual
de vegades fa gala el geénere, la seva novel-listica adquireix una dimensi6 filosofica i
humanistica, reflexiva, que entronca amb les millors propostes de la literatura de ciéncia-
ficcio.

Llibre de tot (1994), guanyadora del premi Juli Verne de Ciencia-ficcid el 1993, és
una novel-la futurista, en que el narrador, N’gmb-N’gmb, emprén un viatge per camins poc
fressats d’una galaxia amb sols 1 llunes, estacions, naus espacials i paisatges lunars. Mentre
explica la seva odissea espacial, talment com un nou Ulisses homéric, revela les formes de
vida del mon tecnologitzat en que viu, procedent de la diaspora per I’espai dels habitants d’un
planeta primigeni (com, salvant les diferéncies, a Startide Rising, 1983, de David Brin). Al
final, troba algunes respostes als interrogants sobre els origens de la civilitzaci6 i el sentit de
I’existéncia. El viatge de N’gmb-N’gmb comenca al seu planeta, Acirfa (inversid
anagramatica d’Africa), a recer d’un baobab, des d’on contempla les tres llunes que pengen
del cel —un punt de partida que recorda E! petit princep d’Antoine de Saint-Exupéry— i
continua amb I’inici del periple galactic que el duu a refer el cami de tornada amb la nau dels
primers habitants d’Arcifa. Durant 1’accidentat trajecte de planeta en planeta i de sol en sol,
conduit per la Bertrana, el cervell de la nau (una mena de Hal de 2001: una odissea de [’espai
d’Arthur C. Clarke i1 Stanley Kubrick), N’gmb-N’gmb coincideix amb naus i viatgers
originaris d’altres astres que s’afegeixen a I’expedicio.

Tot 1 els dubtes de la Bertrana, N’gmb-N’gmb i els seus nous amics aconsegueixen

accedir al sistema solar del planeta primigeni, els habitants del qual, en un temps remot, van



dispersar-se per la galaxia i hi van dur les opcions culturals que, evolucionades, encarna cada
viatger: saviesa, sensualitat, vitalitat. Aixo no obstant, les expectatives que s’ha fet N’gmb-
N’gmb sobre la civilitzacié primigénia —com les que es fa el Viatger del Temps de La
maquina del temps (1895) de Wells— es veuen frustrades perqué els habitants de la terra s’han
quedat ancorats en el temps, sense evolucionar historicament, i viuen reclosos en el seu mon,
aliens a cap contacte amb I’exterior i disposats a destruir qualsevol visitant extraterrestre.
Nascuda de la curiositat per con¢ixer els origens, la missi6 intragalactica acaba, doncs, amb
el fracas més estrepitos.

A les palpentes, mentre escriu, N’gmb-N’gmb al-ludeix insistentment a la descoberta
de I’objecte llibre, un giny insolit que pertany a un passat remot i que té unes caracteristiques
desconegudes. La ignorancia manifesta que N’gmb-N’gmb reconeix sobre les convencions
narratives, formals o tipografiques d’un llibre deixa entreveure precisament el seu caracter
d’artifici. Reiterativa i pertinag, la manera d’expressar-se del narrador denota també la
robotitzacié del pensament i els limits del llenguatge (com ja havia apuntat en el conte “El
blau i el roig”, que s’aplega a Martinez-Gil, Els altres mons 627-629). Per portar encara més
enlla aquest joc parddic, tots els capitols comencen pel nimero cinc i la pagina 143, atés que
el narrador només ha vist una plana d’un llibre i ignora també la funcio de les seves parts 1 el
valor de la paginacio. La maquina componedora de llibres permet a N’gmb-N’gmb deixar
escrita per a la posteritat —paraula per paraula— 1’odissea per 1’espai a la recerca dels origens.
El seu llibre fixa els coneixements adquirits, els noms dels desapareguts i la memoria
col-lectiva perque no s’oblidin. Quan I’objecte llibresc s’ha perdut per a la civilitzacio, el
protagonista de la novel-la el reinventa i n’escriu un per deixar constancia del seu viatge
iniciatic cap al coneixement dels primers avantpassats.

La paciencia del mar (1994) enceta la “trilogia de Vilanova” que abraga una amplia

franja cronologica: des del present d’aquesta primera novel-la viatja a la prehistoria més



remota a L unica mort (1999) i al futur més llunya a Poso el comptaquilometres a zero
(2008). Vilanova 1 la Geltra —ciutat adoptiva de Munné-Jorda— es converteix en 1’escenari
mitic 1 real de totes tres novel-les. De caire realista, La paciencia del mar conté tanmateix
elements del fantastic, el mitic 1 el meravellos —existents en un mon paral-lel al real- que
s’aprofundeixen plenament en L unica mort. Si en aquesta segona novel-la Munné-Jorda
s’endinsa d’una manera directa en terrenys especulatius en relacié amb un passat mitic, en la
tercera, Poso el comptaquilometres a zero, situa I’accid integrament en un futur distopic.
Totes tres novel-les integren la seva primera i Unica trilogia consagrada deliberadament a la
ciéncia-ficcid que, com ha indicat Victor Martinez-Gil (“Proleg” 28), presenta paral-lelismes
amb la trilogia tolkieniana de Jaume Fuster, iniciada amb L 'I/la de les Tres Taronges (1983).

A La paciencia del mar, un escriptor que es refugia a Vilanova i la Geltrt per enllestir
una novel-la —alter ego de Munné-Jorda— descobreix la fascinacidé que exerceix el mar. Atret
pels mites 1 les llegendes que els pescadors conten a la taverna, 1’escriptor 1 la seva companya
Helena s’embarquen a La Garrofa 1 naveguen per la costa del Garraf, mentre desgranen
llegendes, rondalles, converses, histories 1 cangons de mar. El placid viatge es trasbalsa quan
un dels mariners de la barca —Marc, un personatge silencios 1 enigmatic que, a L ‘unica mort,
sabrem qui és— fa una immersio per trobar un volca submari 1, misteriosament, és engolit pel
crater. Al cap d’unes hores, el mateix mariner va a cercar I’escriptor i ’emmena a un vell
casal —can Papiol, en la realitat, una casa senyorial de final del segle XVIII de la nissaga del
mateix nom, situada al centre historic de Vilanova i la Geltri— on un soterrani secret els duu
cap a les profunditats, un “mon obscur i ignorat, sense llum ni temps” (Munné-Jorda, La
paciencia 85).

En una novel‘la de caracter realista com és La paciencia del mar, el capitol intitulat
“Al subsol” és el que, de fet, submergeix 1’escriptor en un mén fantasmagoric, inconegut,

lovecraftia, evocat pels mites 1 les llegendes, que, com les antigues rondalles, posa al
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protagonista un seguit de proves per trobar la sortida. El narrador reviu en la propia pell les
llegendes que contaven els pescadors vilanovins. Lliurat en cos i anima a 1’escriptura, la seva
companya Helena li fa veure que no pot crear sense viure, que cal viure per escriure, que no
s’ho pot mirar tot des de fora sense implicar-s’hi. La paciencia del mar seria irdnicament la
novel-la que I’escriptor protagonista es resistia a escriure 1 que se li imposa sense remissio.
S’hi conjura, al cap i a la fi, un mén en transformacié galopant que nomeés pot sobreviure en
el mite, en I’escriptura.

El narrador de La paciencia del mar se sent impel-lit a convertir en literatura les
experiencies que viu, com si una voluntat estranya el dominés, tot i que reiteradament es nega
a escriure una novel-la sobre el mar. Amarat de literatura fins al moll de 1’os, recorda els
versos sobre les sirenes de L ’Odissea d’Homer, en la versi6 de Carles Riba, i es queda
enlluernat quan sent les histories de mar fetes d’una mixtura de realitat i ficcio, d’experiéncia
1 de supersticid. Quan davalla al fons mari més profund, les figures que ronden el vaixell
fantasmagoric li reclamen que torni a la superficie els mites enterrats, que il-lumini la foscor
d’un moén ignorat.

L unica mort, segon lliurament de la trilogia vilanovina, se situa en una prehistoria
remota i brinda una versi6 de la llegenda del pescador embruixat que apareix en La paciéencia
del mar. El narrador conta I’experiéncia viscuda amb Cram, la dona de gla¢ vinguda de I’illa
fosca, durant un cataclisme que ho trasbalsa tot, i els aprenentatges que en treu en el seu
periple per Ad Arré —avui dia, un jaciment arqueologic que es conserva al passeig maritim de
Vilanova i la Geltro— i la cova dels gegants: la necessitat vital de preservar de 1’oblit la
memoria del poble de I’illa fosca fins que pugui sorgir de la mar. Sense voler-ho, el narrador
pren el relleu de Cram que, en la can¢d que li llega, ’adverteix que 1’tnica mort és 1’oblit. O,
per dir-ho en paraules de Cicerd (200), “vita enim mortuorum in memoria est posita

uiuorum” (‘la vida dels difunts consisteix en la memoria dels vivents’).
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L’unica mort s’endinsa novament en un moén fantastic, lovecraftia, de forces
sobrenaturals, gegants i éssers fabulosos, com la mateixa Cram, una dona —mig fada, mig
sirena— que prové de la profunditat del temps, que es nodreix de la gelor de la lluna i que
coneix el secret de la llarga vida i de la ciéncia i la técnica ancestrals. La seva preocupacio
per preservar la memoria entronca amb els protagonistes de Llibre de tot i La paciencia del
mar. El narrador, que pren el nom de Marc, inversioé del de Cram, sobreviu els segles per
recordar els lligams de vida 1 mort amb Cram, per veéncer 1’oblit 1 salvaguardar el record
d’ella, 1 també per resoldre de passada 1’enigma de la desaparicid del mariner misteridos —el
mateix Marc— que s’insinua a La paciencia del mar. Com afirma Pong Puigdevall (5), “de la
mateixa manera que mite i llegenda viatgen junts, L unica mort també aconsegueix que
I’ambigiiitat de la narrativa fantastica es combini amb els elements canonics de la ciéncia-
ficcid”.

Poso el comptaquilometres a zero, amb que clou la trilogia vilanovina, és una distopia
ambientada en un futur de ginys tecnologics 1 espais hipercontrolats. Un grup d’avies 1 avis
venerables de la ciutat de Vilanova i la Geltri s’organitzen per crear una societat d’ajuda
mutua a fi de defensar-se dels atacs que reben dels joves nihilistes o dels especuladors.
L’esclat d’una “materia blava” frustra els seus plans, altera les coordenades d’espai/temps 1
els fa entrar en una dimensié desconeguda en que els afables vells 1 velles retornen fins i tot a
la joventut. Mentre exploren els limits, el grup d’avis i1 avies s’expliquen divertides llegendes
urbanes vilanovines o discuteixen sobre els origens mitics de La Geltrd. Quan poden escapar-
se de I’espai quantic, viatgen més de mil anys endavant en el temps i van a parar dins d’un
tinel subterrani de la ciutat. En sortir a la superficie per buscar els altres membres de la colla,
els vellards 1 vellardes s’adonen que Vilanova ha canviat molt: els carrers sén encatifats de
cintes transportadores i el cel és cobert de voltes paraboliques transparents per protegir els

ciutadans dels raigs gamma cosmics. Davant la dificultat d’orientar-se, retornen al torrent on
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de nou son arrossegats per una rierada de matéria quantica que els duu a I’antiga platja de
Vilanova, una ciutat futurista convertida en un escampall de residus de segles on el mar €s un
enorme abocador.

A Poso el comptaquilometres a zero hi ressonen els ecos del Pedrolo més distopic i, a
diferencia de les altres novel-les, s’aposta per una expressid propera al dialeg teatral. A més
d’al-lusions directes o indirectes als dos primers llibres de I’antologia, s’hi esmenta
ironicament E/ joc de [’Ender (1985), d’Orson Scott Card (Munné-Jorda, Poso 61, 961 101),
una efectista novel-la de cieéncia-ficcid, esdevinguda un best-seller mundial i duta al cinema
per Gavin Hood el 2013. Lluny de I’espectacularitat bel-licosa d’El joc de [’Ender, 1 més afi a
La maquina del temps de Wells o d’Els androides somien xais electrics? de Dick, el futur que
imagina la novel-la és més aviat catastrofic: I’evoluci6 de la humanitat ha conduit a un mén
inhospit i residual. Es, efectivament, un crit d’alerta distopic que s’adreca naturalment al
present dels lectors.

Al final de la novel-la, I’erupcié del volca adormit prop del port de Vilanova crea,
com a L unica mort, un gran cataclisme del qual neix una nova illa. Per les aigiies revoltes
se’n va Marc, pero deixa a la platja el llibre que custodia la memoria dels mons perduts,
abans de consumar el seu desti amb el foc sortit del mar. Aixi es clou la trilogia. En la génesi,
Marc n’era el fil conductor (Munné-Jorda, “La trilogia” 100). A través seu, el viatge en el
temps pot anar del present al passat i al futur per recuperar la memoria i el mite d’'un mén en
transformacio6 que, al capdavall, s’encamina cap a un dema inconegut 1 incert. Com bona part
de la ciéncia-ficcié de tots els temps, aquesta trilogia vilanovina respon a una de les
caracteristiques del genere que identificava el mateix Munné-Jorda en un dels articles
divulgatius: “la voluntat d’expressar un sentir huma, general, arquetipic, col-lectiu, davant

uns reptes determinats, uns canvis possibles” (“La ciéncia-ficci6 als” 34).
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El mirall venecia (2008) aplega setze contes que Munné-Jorda va escriure entre 1970 i
2005, dels quals, tot i la permeabilitat del génere amb el fantastic, només deu son adscrivibles
stricto sensu a la ciéncia-ficcid, entesa com una especulacid imaginativa sobre les
possibilitats humanes en el camp de la ciéncia i la tecnologia. Talment com en les seves
novel-les, tant els contes d’inspiracid cientifica (“El mirall venecia”, “El cas extraordinari del
decorador Jaume i el fuster Jerzy”, “Trasplantats”, “Estimada Marta [variacio]”) com els que
prenen com a base els avencos tecnologics (“Zaping amb una desconeguda”, “Una cruilla”,
“Hologrames”, “Conte d’hivern” “Un projecte ultrasecret”, “El fontaner de Vilanova”)
evidencien els perills que la ciéncia i la tecnologia poden tenir per al futur de la humanitat.
Homenatge més o menys declarat a classics del genere (Shelley, Verne, Stevenson, Clarke,
Pedrolo, Bradbury), el conjunt d’aquests contes no tan sols revela la versemblanca cientifica i

la pulcritud de I’estil que reclama la ficcidé especulativa, sin6 també el subtil gruix profund

d’humanitat que destil-len.

Micheliada, una Iliada futurista

La novel-la futurista Micheliada (2015, premi Ictineu 2016) és I’aposta més arriscada,
complexa i reeixida de la narrativa de ciéncia-ficcid de Munné-Jorda. Aixi com a Llibre de
tot prenia com a referent classic I’Odissea, a Micheliada és —ho deixa entendre explicitament
el titol- la Iliada: en manlleva no tan sols els personatges, 1’estructura 1 les escenes, sind
també 1’¢pica bel-lica. D’aquesta epopeia homerica sobre 1’expedicid dels grecs contra Troia,
comandats per Agameémnon, n’actualitza de bon comencament les empreses bel-liques 1 les
vicissituds dels herois de la Guerra de Troia. Aquil-leu, el protagonista de la /liada, passa a
anomenar-se Michelin, un nom inspirat en Bibendum, la famosa mascota de ’homonima

empresa francesa de pneumatics; Agamémnon, cap de I’expedicié dels aqueus, Volvo;
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Héctor, el més valerds defensor troia, Shell; Odisseu, el més astut dels aqueus, Opel, etcétera.
Amb un autentic treball d’orfebreria narrativa, els personatges principals de Micheliada —que
prenen noms de cotxes europeus, els aliats, o de companyies petroliferes, els integristes—
tenen una correspondéncia deliberada amb els de la /liada, fins al punt de ser-ne una réplica
en clau futurista amb tots els ets i uts (cf- la graella adjunta).

Micheliada

lliada

Alfa, soldat dels aliats; geganti, fort, home
d’accid, irreflexiu.

Aiant, fill de Telamo, rei de Salamina, el més

distingit dels guerrers aqueus després
d’Aquil-leu.

Audi, soldat aliat; distingit, el millor tirador.

Teucre, guerrer aqueu, fill bord de Telam¢ i
germa d’ Aiant per part de pare.

Chevron, sergent gihadista, assenyat i prudent.

Polidamant, cap i conseller troia, fill de Pantous.

Donut, delegat d’informacié, empara els
integristes perque té la consigna de fer-

Apol-lo, fill de Zeus i de Leto, déu de la
profecia, de la poesia, de les arts i de la

los guanyar, mentre no intervinguin els medicina.
mutants.

Ducati, soldat dels aliats, descarat i addicte a les | Tersites, guerrer aqueu, castigat per Odisseu.
drogues.

Elf, caporal dels fonamentalistes, el millor
tirador; fereix Skoda i trenca la treva.

Pandar, cap dels licis, fill de Licaon, viola els
pactes entre aqueus i troians. Mor a mans
de Diomedes.

Esso, sergent integrista (el més fotogenic),
lloctinent de Shell.

Eneas, heroi troia, fill d’Anquises i d’Afrodita.

Firestone, doctora responsable del programa
genétic, dels implants, les protesis i les
cures amb estupefaents.

Tetis, mare d’Aquil-leu.
Hera, esposa de Zeus, contraria als troians.

Hunt Oil, soldat espia integrista. Lancia i Opel el
maten.

Dolé, troia, fill d’Eumedes, que es va oferir per
espiar el campament dels aqueus.
Odisseu 1 Diomedes el maten.

Ikea, reporter de la Corporacio; desperta 1’afecte

Patrocle, fill de Meneci, rei d’Opunt, amic

de Michelin. predilecte d’Aquil-leu.
Lancia, soldat dels aliats; sobri, prudent, noble, | Diomedes, fill de Tideu i rei d’Argos, un dels
humil. herois més distingits dels danaus.
Landrover, sergent aliat, vetera, maxima | Néstor, rei de Pilos i conseller prudent, el més

graduaci6 del destacament.

ancia dels capdavanters dels aqueus.

Malboro, director executiu de la corporacio.

Zeus, fill de Cronos i espos d’Hera, considerat el
pare dels déus i dels homes.

Michelin, mutant auténtic, caporal, cap de la
unitat de mutants que auxilia els aliats.

Aquil-leu, sobira de Ftia i fill de la nimfa Tetis i
de Peleu.

Opel, caporal dels aliats, astut, practic, | Odisseu, fill de Laertes, rei d’itaca, el més astut
intel-ligent, enginy0ds; és el primer que dels herois aqueus.
rep Michelin.

Opep, dona de Shell.

Andromaca, esposa d’Héctor.

Petrocat, soldat integrista.

Glauc, fill de Sisif i pare de Bel-lerofontes.

Renault, soldat aliat, jove i valent, bon tirador.

Antiloc, fill de Nestor, molt ben considerat per
Aquil-leu.
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Idomeneu (al capitol XIII), rei dels cretencs, fill
de Deucalid i nét de Minos.

Repsol, sergent fanfarr6 dels integristes; vanitos i

Paris-Alexandre, fill de Priam i d’Hécabe; en

covard, el més antipatic dels raptar Hélena, va desencadenar la guerra
fonamentalistes. Desertor dels aliats, s’ha de Troia.
passat de bandol.
Romeo, soldat dels aliats; distingit, esquifit, el | Aiant, fill d’Oileu, capitost dels locris.
més rapid.

Shell, sergent major dels integristes, jove valent,
decidit, el que mana de debo.

Heéctor, fill de Priam 1 d’Heécabe, el més valeros
defensor de Troia.

Skoda, soldat aliat; havia dut galons, pero va ser
degradat.

Menelau, sobira d’Esparta, fill d’Atreu, germa
d’Agamémnon i espos d’Helena.

Texaco, tinent integrista, vetera trucat com
Landrover; deixa manar Shell.

Priam. Rei de Troia, fill de Laomedont.

Volvo, caporal primer dels aliats.

Agamémnon, rei de Micenes i d’Argos, cap de

I’expedicio contra Troia.

Michelin capitaneja una unitat de mutants que han d’entrar en accié en un dels fronts
bel-lics que la Corporacid ha escollit per retransmetre en directe la batalla i satisfer d’aquesta
manera ’avidesa morbida de I’audiéncia. La colera del caporal Michelin és deguda no pas a
cap conflicte de poders o de guanys, sind a la pérdua del soldat de primera Zx per culpa del
bel-licisme 1 1’autoritarisme ortodoxos de Volvo. Com en el cas de Aquil-leu i Agameémnon
en la /liada, la negativa de Michelin a lluitar 1 la rivalitat entaulada amb Volvo es fonamenten
en una qiiestid6 d’honor heroic 1 marquen també els avatars i les atzagaiades de la guerra
contra els fonamentalistes islamics —els troians en I’original grec.

Els personatges es distribueixen en quatre grans blocs, cadascun dels quals empra
diferents dialectes del catala i té la seva correlacié amb els de la /liada. En primer lloc, la
unitat de mutants M, liderada pel caporal Michelin i tutelada per la doctora Firestone: Xca,
Xdy, Xdw, Xh4, Xm+s, Xpc, Xpma, Xt i Zx. En segon lloc, la coalici6 occidental (cristiana),
comandada pel caporal primer Volvo i els seus tretze guerrers, amb Opel entre els més
destacats: Alfa, Audi, Bultaco, Derbi, Ducati, Lancia, Landrover, Montesa, Renault, Romeo,
Sanglas 1 Skoda. En tercer lloc, Sa Corporacio (Malboro, Firestone, Donut) i la seva reporter
(Ikea), que marquen les directrius de la batalla espectacle, més preocupats pels indexs

d’audiéncia que no pas pels efectes devastadors de la guerra. I, finalment, els enemics de la
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coalicio, els fonamentalistes islamistes, encapgalats pel sergent major Shell i els seus
comandants gihadistes: Campsa, Chevron, Elf, Esso, Exxon, Petrocat, Repsol i Texaco.

Les equivaléncies amb el referent homeric soén clares: si la unitat de mutants
correspon a Aquil-leu i els mirmidons, protegits per la deessa Hera, la coalicid occidental
s’ajusta a Agameémnon 1 els comandaments que guiaven els diversos clans dels danaus; la
corporacid 1 la seva reporter esdevenen una parodia de Zeus i les divinitats olimpiques, que
determinen la fortuna o ’infortuni de les parts contendents, 1, en darrer terme, els integristes
representarien els troians conduits per Hector 1 els seus cabdills.

Al bell mig de la novel-la, en el capitol XiII, entre la successié de triomfs i1 derrotes,
assemblees 1 arengues de I’un i I’altre bandol, Munné-Jorda introdueix un excursus autoironic
en que el narrador —un extraterrestre inspirat en la novel-la Esmorzar de campions de Kurt
Vonnegut- remet, d’un costat, a la /liada, primer llibre de la tradici6é occidental que explica
una guerra, per fer notar que, en el fons, totes les guerres s’assemblen i, de 1’altre, al mateix
genere de la ciéncia-ficcid (esmenta explicitament Vonnegut a manera d’homenatge), que ha
inventat formes diferents de matar o de crear terricoles. El narrador d’aquest capitol explica
que, sota I’aparenca d’una guerra de religié, en un planeta malmeés i contaminat, s’hi
amaguen fet 1 fet interessos economics i de poder dels dos bandols en lluita: els
fonamentalistes 1 els aliats.

En la lliada, per designi de Zeus, el divi Aquil-leu —furids per la mort del seu fidel
company Patrocle— torna finalment a la batalla, lleva la vida a Hector i permet el contraatac
decisiu dels aqueus. En Micheliada, en canvi, tal com ha programat Malboro, el cap dels
mutants Michelin intervé en els combats perque vol venjar la mort d’Tkea, per la qual sent un
afecte estranyament huma. Un dels episodis que marca un tomb decisiu en I’accié —com en el
cas de la Iliada— és quan Michelin es prepara per a la lluita en el capitol XVvIIl. Quan rep la

noticia de la mort i la vexacio d’Ikea a mans de 1’enemic, sent dolor per la pérdua, perd, com
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que ¢és un mutant modificat cerebralment 1 fisicament, no pot descodificar-lo i1 es tradueix en
colera desbocada cap a Shell. Després de renunciar a I’ira envers Volvo i reconciliar-se’n,
Michelin s’equipa i arma per matar Shell, el lider dels fonamentalistes. Com I’heroi iliadic
Aquil-leu, el caporal Michelin només sentira la colera, perd no la pietat, envers els seus
enemics, als quals causa un auténtic carnatge, fulmina el capitost i els fa recular a les
posicions inicials. Tot 1 ser un mutant programat per a la guerra, una criatura autosuficient
destinada a occir sense contemplacions, I’afecte que sent per Ikea li desperta un instint huma,
una certa sensibilitat, que és incapag¢ de descodificar, pero que el mena a descobrir qui mou
els fils de la guerra 1 a actuar pel seu compte.

A la [liada, 1a Guerra de Troia és deguda fonamentalment a interessos economics i de
poder (el mateix Hector reconeix, en el cant XXII, que el motiu de la guerra és que Paris-
Alexandre es va endur a Troia no tan sols Helena, sin6 també les seves riqueses; i al llarg del
poema sovintegen les referéncies al boti i a la gloria militars). A Micheliada, la confrontacid
aparentment religiosa entre aliats 1 integristes esta condicionada també, en realitat, per
sengles mobils economics: d’un costat, els integristes (d’aci els noms de petrolieres) es
llancen a la conquesta quan perden I’enorme negoci del petroli, atés que els occidentals (d’aci
les marques de cotxes) deixen de consumir-ne i fabriquen vehicles eléctrics; de 1’altre, els
inversors 1 patrocinadors del programa militar i1 les directrius de la Corporacié cobegen de
rendibilitzar al maxim crematisticament la transmissio dels combats.

Michelin esbrina la manipulacié mediatica i politica de qué han estat objecte, ell i la
seva unitat militar, i també pren consciéncia —com en el conte “Urn, de Djln” de Pedrolo— que
I’objectiu que té el poder d’exterminar-los és degut a la por que els mutants, molt més
preparats, superin o suplantin els humans —una tematica que, per exemple, retrobem en films
com ara Al, Artificial Intelligence (2001) d’Steven Spielberg (Munné-Jorda, “Nuestra

tecnociencia” 45). Després d’accedir a la peticid dels integristes d’endur-se el cos de Shell, en
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un gest de generositat, Michelin, afligit per la mort d’lkea, es disposa a allunyar-se de la
guerra dels humans, com a culminacié d’una presa de consciéncia paradoxalment ben
humana —i humanistica. Es tracta nogensmenys d’un fals final, que el mateix narrador
replanteja tot seguit amb un altre desenllag molt més tragic, perd no menys lucid: 1’heroi es
revolta contra el seu desti —com “L’home bicentenari” d’ Asimov, perd per un motiu oposat—
1, contravenint la seva propia condicio, decideix activar el codi eutanasic d’emergencia.

Amb les adaptacions i les recreacions necessaries, Micheliada ressegueix fil per agulla
la lliada a través d’una triple operacid parodica: primer, comprimir-ne 1’argument, llevant-ne
el detonant original (el rapte d’Helena i les disputes dels déus i les deesses olimpics) i
convertint la guerra en un llarg conflicte interreligids (cristians versus musulmans), marcat
per I’espectacle, la virtualitat i el negoci; segon, desplagar I’espai a una taiga siberiana
apocaliptica 1 el temps, a un futur tecnologic —el 2097 cristia i el 1521 islamic— de soldats
mutants, armes hipersofisticades i automobils volants, que recorda el film Blade Runner, i
tercer, injectar en la narracid grans dosis de dinamisme, ironia i humor en els discursos dels
contendents, més breus 1 menys solemnes, i les accions bél-liques, més espectaculars i
sensacionals, amb una esponerosa diversitat lingiiistica i de registres.

Estructurada en 24 capitols —com els cants de la lliada— la novel-la recrea lliurement
en clau futurista les vicissituds de la guerra entre els aliats i els fonamentalistes. Cada escena
¢és narrada —talment en aquest cas com I’Ulisses de James Joyce— amb una gran polifonia de
registres, técniques i veus narratives. Cada capitol fa avancar ’evolucié de les feroces i
sanguinaries batalles entre els dos bandols o els combats singulars entre els guerrers més
valerosos, les unes i els altres narrats amb una fina ironia que tamisa 1’¢pica bel-lica de la
lliada. Aixi, si els guerrers argius més ardits han de témer la ira o el desig dels déus i les
deesses immortals, gelosos per demostrar als mortals que no s’hi poden igualar, els lluitadors

aliats estan a merce dels designis de la Corporacid, i també dels auxilis de la doctora
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Firestone, destra a aplicar implants, protesis i cures als mancats, i a estimular-los amb
vigorosos estupefaents. Les intervencions de Donut —delegat d’informacié de la Corporacio—
o de Malboro —director executiu— fent anar cameres, focus i altaveus voladors, microfons
direccionals teledirigits, hologrames i virtualitats de tota mena, supleixen els tripijocs i les
discordies de les deitats de la Iliada, ara protectores dels uns, ara dels altres —molt
especialment del totpoderos Zeus, en permanent picabaralla conjugal amb Hera.

Meés enlla del joc intertextual amb la [liada, la novel-la de Munné-Jorda s’erigeix en
un al-legat contra el bel-licisme destructiu i 1’espectacularitzacido 1 banalitzacié de la
violéncia, perd també contra els desastres ecologics causats per les guerres 1 la manipulacio
dels mitjans de comunicacid. La perspectiva ironica i humoristica —anavem a dir entre
bradburiana i punk— amb que es narren els discursos i les gestes dels combatents; la conversio
dels déus de I’Olimp en una corporacid de mitjans, delerosos d’incrementar els indexs
d’audiéncia 1 els beneficis; la satiritzacié dels guerrers, que sén anomenats amb marques
comercials 1 duen adhesius publicitaris en les seves armadures, son algunes de les estratégies
narratives que serveixen per parodiar 1’original grec. Com s’indica al final del capitol 2,
I’arribada de reforgos per als aliats amb la unitat de mutants no unicament esta plantejada
amb 1’objectiu de “filmar un espot de propaganda”, sind sobretot per posar a prova un pas
més en |’escalada bél-lica: Michelin 1 els seus, criatures fetes per matar, 1’ideal militar per
excel-léncia, “son el pas segiient de la humanitat en guerra” (Munné-Jorda, Micheliada 43).

L’objectiu de la Corporaci6 és tenir la guerra sota el seu control, afavorir d’aquesta
manera 1’expectacid i I’espectacularitat de la retransmissié de “I’apoteosi de la violéncia”
(Portulas 61), 1 vendre’n les imatges a infidels i creients per atényer el maxim rendiment. A la
lliada, els déus i les deesses mouen els homes com titelles; en una guerra futurista com la que
es narra a Micheliada, en canvi, com reconeix el mateix autor, els “deus ex machina’ son els

mitjans de comunicacié (Ballbona 59). La retransmissio de la guerra en directe per la
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Corporacio introdueix una altra variable als capitostos dels dos bandols, la popularitat i
I’efectivitat de les seves actuacions, que els dona punts com en un videojoc o un reality show.
Aixi mateix, permet intercalar-hi espots amb eslogans ironico-cinics, com per exemple “fem
la guerra ecologicament sostenible” (Munné-Jorda, Micheliada 108), relativa als recursos que
s’optimitzen després de cada batalla amb el reciclatge dels materials i les restes organiques.
Quan la doctora Firestone —com Hera a la lliada— es queixa al seu cap que ’actitud de la
Corporacio no és gaire €tica, perque fa patir els aliats, Malboro —¢émul de Zeus— li fa notar
que resulta curids que es dolgui dels mals de la guerra quan també en viu (Munné-Jorda,
Micheliada 119).

Micheliada pot llegir-se com una versidé parodica i futurista de la lliada —molt
diferent, val a dir-ho, d’//lium (2003) 1 Olympos (2004) de Dan Simmons— que amb el
simpatic personatge de Michelin deixa entreveure una preocupacié humanistica sobre el
caracter devastador de les guerres en un mon desolat i els extrems a que pot arribar la
tecnociéncia actual respecte al potencial destructiu. Seguint I’estela de Ll/ibre de tot, Poso el
comptaquilometres a zero 1 alguns contes d’El mirall venecia, en aquesta novel-la Munné-
Jorda duu als extrems d’una distopia apocaliptica la reflexié sobre I’impacte de la ciéncia i la
tecnologia en la humanitat que trobem en el conjunt de la seva obra dedicada a la ciéncia-
ficcio. Paral-lelament, a Micheliada hi ha també una indagaciéo metaliteraria sobre el fet
mateix d’escriure (Nadal 44), que suposa la culminacié d’una altra constant que apareix en la
resta de novel-les: a Llibre de tot, el narrador explicita les seves dificultats d’escriptura; a La
paciencia del mar, ’escriptor voldria en realitat escriure una altra novel-la; a L unica mort,
Marc fa evident el procés d’escriptura; a Poso el comptaquilometres a zero, ’estil teatral
trenca amb les convencions de la prosa; a Micheliada, finalment, la varietat textual i dialectal
construeix un dispositiu versatil d’una gran riquesa literaria que, en la intencid, té punts

d’afinitat amb Primera historia d’Esther, de Salvador Espriu.
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A manera de conclusions

Munné-Jorda confessava en una entrevista que les seves novel-les solien “plantejar reflexions
de caracter general amb personatges que encarnen actituds” (Nadal 45). Coherent amb
aquesta poetica, la seva novel-listica de ciéncia-ficcié denota el compromis envers els valors
humanistics que destil-len les millors obres del geénere. Aixi, a Llibre de tot, el narrador
empreén una recerca obstinada i frustrada dels origens; ’escriptor de La paciencia del mar
descobreix, mig a contracor, perd sense poder-s’hi resistir, els mites ocults i una memoria per
salvaguardar de I’oblit; el narrador atemporal de L ‘unica mort, Marc, s’esfor¢a per preservar
la memoria mitica que arrenca en el passat remot; els vellards i vellardes de Poso el
comptaquilometres a zero exploren les llunyanies d’un futur ingrat que encara pot ser
impedit, i el rebec mutant protagonista de Michelin es revolta paradoxalment contra la guerra
per a la qual ha estat dissenyat.

Com en les grans novel-les del genere, en I’obra de Munné-Jorda hi batega una
preocupaci6 similar sobre el futur de la humanitat o sobre la capacitat destructora dels
terricoles. En aquest punt, Munné-Jorda és fidel a la definicid restrictiva del genere que va
establir Asimov 1 que el vinculava amb els canvis en I’ambit de la ciéncia 1 la tecnologia. La
seva ficcid especulativa sobre altres mons esta amarada del “sentit del meravellos” (Barcelo
40), tant si es projecta en un temps de futur com si fondeja en el passat o parteix del present, 1
transmet el caracter ambivalent de la ciéncia i la tecnologia, atés que brinda possibilitats de
progrés, perd suposa també perills per a I’existéncia humana, implicits en determinades
tendencies coetanies. Micheliada en seria, efectivament, una exasperacid apocaliptica. Com
reconeix Munné-Jorda (“Nuestra tecnociencia” 51), qualsevol especulacio sobre el futur des
d’un ara 1 aqui reflecteix 1 reflexiona sobre el present. En el passat hi ha les arrels del mite 1 la

memoria, necessaris per bastir una continuitat de 1’especie, mentre que en el futur s’hi
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projecten els seus grans reptes per a la supervivencia. En tot cas, com la millor ciéncia-ficcid
de tots els temps, la narrativa de Munné-Jorda malda per conjurar alguns dels futurs atziacs

que, més tard o més d’hora, pot haver d’afrontar la humanitat.
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