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MUSICA PER DESCOBRIR

DESCRITA PER CLARA SCHUMANN COM LA DONA MES BRILLANT QUE HAVIA
CONEGUT | INSPIRADORA DE LATENAC CONSUELO DE GEORGE SAND,
PAULINE VIARDOT (DE SOLTERA, PAULINE GARCIA) TOTJUST COMENCA A SER
RECONEGUDA COM A CO/\APOSITORA PERO ENCARA CAL INTEGRAR LES SEVES
APORTACIONS A LA CREACIO N\USICAL DEL SEGLE XIX T INICIS DEL XX.

TEXT Aurélia Pessarrodona e ILLUSTRACIO Roger Pibernat

any passat, el 2021, es va complir el segon cente-

) nari de Pauline Viardot (1821-1910), un dels per-

sonatges musicals més fascinants i influents del

segle XIX. Dona d’una amplia sensibilitat artistica

(també dibuixava), la composicié fou una de les

seves muiltiples facetes musicals, pero no per aixo

de menor interés. Reconeguda com una de les mi-

llors cantants del segle XIX, fou continuadora merescuda del

llegat del seu pare, el llegendari Manuel Garcia, i de les passes

de la seva germana, la célebre soprano sfogato Maria Malibran,

després del seu decés prematur. Com a cantant rebé una soli-

da formaci6 a través del seu pare i sobretot de la seva mare, la

soprano Joaquina Sitches, tot desenvolupant

una veu de mezzosoprano excepcionalment

amplia que li permeté encarnar rols de gran

dificultat. La seva formacié musical més en-

11a del cant fou exquisida: va ser alumna de

lorganista de la catedral metropolitana de

Ciutat de Mexic, Marcos Vega, aixi com dels

professors del Conservatori de Paris Anton

Reicha, amb qui aprengué contrapunt i har-

monia, i Charles Meysenberg, amb qui estu-
dia piano, juntament amb Franz Liszt.

Ella mateixa deia que no recordava quan va comencar a estudiar
musica perque li resultava connatural. Consta que va compondre
des de ben jove, tot creant més de dues-centes cancons per a veu i
piano, algunes obres instrumentals i cinc operetes, entre d’altres.
En realitat, mai no es va prendre la composicié com una activitat
professional, pero si que la va conrear sempre que va poder. Va
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aconseguir publicar part de la seva obra en vida, i també la difon-
gué incloent peces seves als seus recitals, aixi com a les vetllades
musicals del seu famds sald, centre de reunions dels cercles més
destacats de la cultura del segle XIX. En sén proves excel-lents les
operetes Le dernier sorcier, VWV 2002 (1869) o la tardana Cendri-
llon, VWV 2005 (1904), obres plenes de fantasia pensades perque
els seus deixebles, familiars i amics les interpretessin en aquestes
delicioses vetllades.

De fet, la seva xarxa d’amistats del mén cultural fou admi-
rable. Aix0, junt amb els seus origens exoticament hispanics,
una facilitat enorme pels idiomes i multiples viatges per tot Eu-
ropa van forjar-ne el taranna, cosmopolita i exotic alhora, que
es reflecti en un estil compositiu especial-
ment eclectic. Les seves primeres cancons
conegudes, que daten del seu debut com
a cantant als disset anys, s6n lieder amb
text en alemany que mostren una clara
assimilacié de Schubert, compositor que
admirava profundament. Aixi mateix, les
seves chansons franceses de final dels anys
trenta i quaranta del segle XIX trenquen
amb els esquemes regulars i predictibles
dels romances usuals —que, per exemple,
la seva germana Maria havia conreat—, per la qual cosa es pot
considerar, junt amb Berlioz i Gounod, la “mare” de la mélodie
francesa. Entre aquestes peces val la pena anomenar Lenfant et
la mére, VWV 1034 (1841), obra que, més enlla dels ressons sc-
hubertians, mostra una influéncia enorme del seu amic Chopin
en el tractament del piano.



Més enlla d’aquests estils cosmopolites, Viardot
senti una veritable fascinacié per les expressions
culturals de caire folkloric i popular. El cas més
obvi és el del seu origen espanyol, del qual feu
bandera tot incloent repertori hispanic als seus
concerts. Bons exemples en sén El corazon triste,
VWV 1136 (1846) o Habanera, VWV 1136 (1880),
escrita com a joc de variacions virtuosistiques so-
bre una melodia popular. També admira la cul-
tura de l'altre extrem del continent, la russa, que
va assimilar sobretot gracies a la seva relacié amb
lescriptor Ivan Turguénev, com queda reflectit en
cancons com Sinitsa (La mallerenga), VWV 1042
(1863) o Razluka (Separacio), VWV 1093 (1868).

D’altra banda, Viardot també va fer una tasca
d’edici6 i arranjament important d’obres alienes.
Es el cas, per exemple, de dotze masurques de
Frédéric Chopin que la compositora converti en
cancons amb textos de Louis Pomey (ca. 1846-
1864), o I’Ecole classique du chant, VWV 6001-6075
(ca. 1846-1864), recull de peces vocals diverses
des del segle XVII arranjades com a material di-
dactic per als estudiants de cant. Per tltim, si bé és
cert que compongué poques obres purament ins-
trumentals, val la pena esmentar les que va escriu-
re per avioli i piano destinades al seu fill gran Paul,
que esdevingué musicoleg i un gran violinista del
segle XX. &

THE UNKNOWN PAULINE
VIARDOT: chamber songs
and duets. Anna Tona, Corina
Feldkamp, Isabel Dobarro,
Patricia Kleinmann. Cezanne
Producciones, 2021. | Aquest
disc, fruit de larecercade la
musicologa Patricia Kleinman,
ens mostra l'eclecticismeii
loriginalitat de les cancons de
salé de Viardot, amb rigor i una
factura molt cuidada.
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PAULINE VIARDOT AND
FRIENDS. Frederica von Stade,
Vladimir Chernov, Anna Caterina
Antonacci, Fanny Ardant, David
Watkin, David Harper. | Eldisc,
namero 10 de la col-lecci6 “Il
Salotto”, recrea una vetllada al
salé de Viardot a través de peces
seves i de l'entorn més proper
entrellacades amb narracions
biografiques de 'actriu Fanny
Ardant, amb un resultat realment
atractiu.
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PAUL I PAULINE VIARDOT: Violin
sonatas, Violin sonatina | Six
piéces; Six morceaux; Six piéces
faciles. | Reto Kuppel, Wolfgang
Manz. Aquests dos discos
recullen les obres peraviolii
piano de marei fill, Pauline i Paul
Viardot. La Sonatina per a violi
de Pauline, liricai brillant, fou
admirada per Liszt i Saint-Saéns;
mentre que els Six morceaux
foren compostos com a regal
per al seu fill. Lobra d’aquest, si
bé escassa, mostra unaenorme
influéncia de Fauré, que li dedica
la seva Primera Sonata per a violi.
Lainterpretaci6 de Kuppeli Manz
aconsegueix evocar 'ambient
elegant dels salons parisencs.
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