U " B % Diposit digital

de documents
Universitat Autonoma de la UAB
de Barcelona

This is the accepted version of the article:

Zhimeng, Bai. «La traduccién al chino de las poetas de la Generacién del 27». ,
, © 2024. DOI 10.7764 /onomazein.65.09

This version is available at https://ddd.uab.cat/record/249882
under the terms of the license


https://ddd.uab.cat/record/249882

Bai Zhimeng
Universidad Autonoma de Barcelona
Facultad de Traduccion e Interpretacion

Zhimeng.Bai (@e-campus.uab.cat

La traduccion al chino de las poetas de la Generacion del 27

The Chinese translation of the poetesses of the 27 Generation

Resumen

Desde la campana de Reforma y apertura iniciada en China en 1978, se ha despertado
en este pais el interés por la poesia espafiola y han sido publicadas numerosas
antologias poéticas. Sin embargo, la poesia femenina, muy destacable en el conjunto
de la produccion poética espafiola, no habia sido recopilada de manera sistematica
hasta la publicacion en 2001 de Antologia de la poesia femenina espariola del siglo
XX, obra del traductor Zhao Zhenjiang. El presente articulo se centra en cinco poetas
espafiolas de la Generacion del 27 incluidas en dicha antologia y analiza las normas y

las técnicas aplicadas en el proceso traductor.
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Abstract



Since China's economic reform in 1978, people's interest in Spanish poetry has begun
to awake and a large number of anthologies of poems have been published. However,
female poetry, which has attracted worldwide attention in Spanish poetry creation,
was not systematically compiled until 2001 when the translator Zhao Zhenjiang's
Anthology of Spanish Female Poetry in the 20" Century was published. This paper
focuses on five Spanish poetesses of the 27 Generation included in this collection of

poems, and analyzes the principles and techniques used in the process of translation.
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1. Introduccidon

En 1927, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda,
Pedro Salinas, Jorge Guillén, Dadmaso Alonso, Emilio Prados y Manuel Altolaguirre
se reunieron en Sevilla para conmemorar el tricentésimo aniversario de la muerte del
famoso escritor del Siglo de Oro Luis de Gongora. Este acontecimiento marco el
nacimiento de la Generacion del 27. La mayoria de las obras creadas por los escritores
de esta generacion es de estilo vanguardista, pero también compusieron poemas
clasicistas y modernistas (Zhao, 2017: 65). En el seno de este grupo literario, son
destacables las figuras de mujeres como Concha Méndez (1898-1986), Rosa Chacel
(1898-1994), Ernestina de Champourcin (1905-1999), Carmen Conde (1907-1996) y
Josefina de la Torre (1907-2007). En comparacion con la creacién poética de los
hombres, la poesia de estas autoras ha sido menos investigada y traducida en China.
De la poesia masculina de la Generacion del 27 se han publicado compendios como
Antologia de la poesia moderna espaniola (1987), Hispania en tinta china (2007),
Poeta en Nueva York (2012) o Espania en el corazon: antologia de poemas
antifascistas (2015). Sin embargo, la poesia femenina solo ha sido compilada en
Antologia de la poesia femenina espanola del siglo XX (2001). En este articulo se
analiza la traduccion al chino de composiciones de estas cinco poetas incluidas en esta

antologia.

2. Poetas de la Generacion del 27

En Antologia de la poesia femenina espaiiola del siglo XX (2001) se presentan cinco
mujeres representantes de la Generacion del 27: Concha Méndez, Rosa Chacel,
Ernestina de Champourcin, Carmen Conde y Josefina de la Torre. Para la
investigacion de la traduccion de sus poemas, conviene presentar en primer lugar una

nota biobibliografica de cada una de ellas y una sintesis de su estilo poético.

Concha Méndez nacid en 1898 en Madrid, en el seno de una familia rica. Estudid

francés desde la infancia. Fundd con su marido, Manuel Altolaguirre, la revista Héroe,



en la que difundieron muchas composiciones de otros escritores de la Generacion del
27, como Pedro Salinas, Luis Cernuda o Jorge Guillén. Sus actividades como poeta se
pueden dividir en tres etapas. Inquietudes (1926), Surtidor (1928) y Canciones de mar
y tierra (1930) son obras representativas de la primera. Estos poemarios tienen como
motivos principales los viajes, la naturaleza y el mar. Reflejan, asimismo, la aficion de
la poeta por los deportes. En segundo lugar, las obras representativas de su mediana
edad son Vida a vida (1932), en que expresd sus sentimientos sobre el suefio y la
realidad; Nifio y sombras (1936), escrita en memoria de su primer hijo que no lleg6 a
nacer; Lluvias enlazadas (1939), en la que recordo sus experiencias en el exilio, y
Poemas. Sombras y suerios (1944), en que la poeta exteriorizo la nostalgia provocada
por la separacion de su tierra natal y de su madre. La mayoria de los poemas escritos
durante este periodo responden a un anhelo de estilo vanguardista. Por ultimo, en su
vejez escribio Vida a vida y Vida o rio (1979), obras en las que mostrd sus reflexiones

sobre el tiempo, los suefios, los recuerdos, la naturaleza y la muerte.

Rosa Chacel, nacida en 1898 en Valladolid, fue poeta, narradora, ensayista y
traductora. En su infancia, aprendio a leer con el apoyo de su madre, que le despertd
el interés por la literatura. A los diez afios, se traslad6 a Madrid con la familia y
accedio a la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando para estudiar escultura.
En 1918 empez6 a colaborar con la revista vanguardista Ultra. En 1930 publico su
primera novela, Estacion. Ida y vuelta, y en 1936, el libro de sonetos 4 la orilla del
pozo. Durante la Guerra Civil se traslad6 a Brasil. Tradujo del francés y del inglés y
trabajo en Nueva York como escritora de ensayos erotico-filosoficos entre 1959 y

1961.

Ernestina de Champourcin naci6 el 10 de julio de 1905 en Vitoria, en el seno de
una familia catdlica. Desde muy pequena leyd obras de escritores espafioles famosos,
como San Juan de la Cruz, Santa Teresa de Jesus o Juan Ramoén Jiménez. Cuando
cumplié los diez afios, su familia se trasladé a Madrid. Estudio primero en el Colegio
del Sagrado Corazon y, posteriormente, en el Instituto Cardenal Cisneros. Tras la

Guerra Civil se exilio a México. Trabajo como traductora para el Fondo de Cultura



Econémica y como intérprete para la Asociacion de Personal Técnico de Conferencias

Internacionales.

A semejanza de Concha Méndez, sus actividades como poeta se pueden dividir
en tres etapas, cuyos puntos principales son el amor humano, el divino y el sentido. La
primera etapa comprende el periodo anterior de la Guerra Civil. Los poemas escritos
en esta época se caracterizan por el uso de palabras “sencillas” en la expresion de
emociones y por su facil comprension. Como ejemplo, citamos En silencio (1926),
Ahora (1928), La voz en el viento (1931) o Cadntico inutil (1936). La segunda etapa
corresponde al tiempo que la poeta pasé en el exilio en México, durante el cual en sus
libros abundan los motivos religiosos. Obras pertenecientes a este periodo son
Presencia a oscuras (1952), Carcel de los sentidos (1964) o Cartas cerradas (1968).
La tercera etapa se inicia tras su vuelta a Espafia, en la que escribio con el proposito
de rememorar experiencias y transmitir sentimientos sobre el pasado, concierto
protagonismo del exilio: Primer exilio (1978), La pared transparente (1984), Huyeron
todas las islas (1988), Los encuentros frustrados (1991), Del vacio y sus dones (1993)
o Presencia del pasado (1996).

Carmen Conde, nacida el 15 de agosto de 1907 en Cartagena, fue poeta, prosista
y ensayista. Pasé la mayor parte de su infancia en Melilla y estudié en la Escuela
Normal de Maestras de Murcia. En 1929 publico la obra poética Brocal, centrada en
la naturaleza y el amor, y en 1934, Jubilos, prologada por Gabriela Mistral. Durante la
Guerra Civil, viajo por Francia y Bélgica y trabajé como maestra interina en una
escuela nacional de nifas de Murcia. Después, hizo traducciones del francés y del
italiano y viajo por Espafia para asistir a congresos e impartir lecciones sobre poesia.
Publico varios poemarios, como Ansia de la gracia (1945), Mujer sin edén (1947) o
Mientras los hombres mueren (1952). Los temas mas recurrentes de sus obras son el
amor, la sensualidad, el paisaje, el cuerpo femenino y la religion. Por ejemplo, Brocal
(1929) evoca el sol y la luz del mar mediterraneo; Ansia de la gracia (1945) escruta
su mundo interior, y Mujer sin edén (1947) se adentra en la figura de la mujer frente a

la realidad y la naturaleza.



Josefina de la Torre naciéo en 1907 en Las Palmas de Gran Canaria. Desde la
infancia empezd a aprender musica, poesia y teatro. A los ocho afios comenz6 a
componer poemas. Sus obras poéticas mas representativas son Versos y estampas
(1927), Poemas de la isla (1930) y Marzo incompleto (1968). Los dos primeros libros
son recuerdos de la infancia y del paisaje maritimo de las Canarias, mientras que el
tercero evoca a un hijo no nacido. Los tres constituyen una suerte de diario personal e
intimo, que traza la evolucion de su vida. Utilizd un lenguaje con apariencia de
desnudez y sencillez, en el que abundaban simbolos del creacionismo, el futurismo y

el ultraismo.

En resumen, se puede observar, en primer lugar, que en las obras de estas poetas
son motivos recurrentes las descripciones del paisaje y de la naturaleza, las
reflexiones sobre la vida y la muerte, el suefio y la realidad, y la expresion de
emociones interiores, como el amor, la nostalgia o la melancolia. Estas tematicas se
asemejan a las de otros escritores de la Generacion del 27. En segundo lugar, en un
contexto social marcado por la Guerra Civil y la dictadura que le siguio, la oposicion
a la guerra y la actitud antifascista son asuntos que aparecen con frecuencia en sus
obras, como, en A la orilla del pozo (1936), de Rosa Chacel, o Sostenido ensuerio
(1938), de Carmen Conde. Por ultimo, algunas de las poetas reflexionaron sobre la
posicion y la figura de las mujeres en la sociedad de aquel entonces, como Mujer sin

edén (1947), de Carmen Conde.

3. El traductor de Antologia de la poesia femenina esparnola del siglo XX, Zhao

Zhenjiang

La Antologia de la poesia femenina espariola del siglo XX es obra de Zhao Zhenjiang,
catedratico de la Universidad de Pekin y director del Centro de Estudios Hispanicos
de la misma universidad. Nacido en el distrito pekinés de Shunyi en 1940, en 1959
empez6 los estudios de filologia hispanica en la Universidad de Pekin. Después de

graduarse en 1963, comenz6 a desempenarse en la misma institucion como profesor



de espafiol y entre los afios 1979 y 1981 cursé una maestria en México.

Empez06 a interesarse por la literatura y la poesia de joven e hizo algunos intentos
poéticos. La lectura de obras literarias espafiolas y latinoamericanas en sus afios
universitarios le causaron una profunda impresion y le sirvieron de estimulo para
acometer la traduccién de Martin Fierro, que se publico en 1984, coincidiendo con el

150 aniversario del nacimiento de José Hernandez.

Me interesé la poesia desde la juventud e intenté escribir poemas. Cuando
estudiaba en la universidad, traduje una parte de Martin Fierro. Pero durante la Gran
Revolucion Cultural, casi no escribi nada a causa de la censura social. Este
acontecimiento histérico aumento el deseo de conocer la literatura extranjera por parte

de los chinos y traduje una gran cantidad de obras latinoamericanas'.

Su dedicacion a la traduccidon poética proviene tanto del propio interés como de
la demanda social. Durante los afios ochenta del siglo pasado, la literatura espafiola y
latinoamericana tuvo un gran impacto en China y las editoriales necesitaban
traducciones. Gracias a su reconocimiento en el ambito de la traduccidon poética, Zhao
recopild y tradujo de 1986 a 2010 una cantidad total de catorce antologias de poesia
espafiola y latinoamericana: Antologia poética de Gabriela Mistral (1986), 150 versos
de José Marti (1986), Antologia de la poesia latinoamericana (1988), Antologia de
Juan Ramon Jiménez y Vicente Aleixandre (1990), Antologia de Octavio Paz (1993),
Antologia de Federico Garcia Lorca (1994), Antologia de las prosas
latinoamericanas (1996), Antologia de Rubén Dario (1997), Antologia de la poesia
del Siglo de Oro (2000), Antologia de la poesia femenina espariola del siglo XX
(2001), Antologia poética de Antonio Machado (2007), Antologia poética de Juan
Ramon Jiménez (2007), Antologia poética de Juan Gelman (2009) y China sonrie.
Antologia de Rafael Alberti (2010). Estas obras constituyen casi la mitad de las

antologias de poesia espanola y latinoamericana traducidas al chino durante aquel

1 Entrevista de la autora a Zhao Zhenjiang, Pekin, 12 de abril de 2019.



periodo?.

Sus teorias sobre la traduccién poética se moldean mediante sus experiencias
como traductor. Comparte el planteamiento de Octavio Paz: la traduccion es una
operacion paralela a la creacion poética y el traductor debe componer un poema
analogo al original (Paz, 1971: 17). A su juicio, “En la traduccion poética hay que
perseguir la “traduccion de poemas por poemas”. Quien quiera traducir poesia, debe

saber construir un poema’

. Ademas, considera Zhao que las costumbres idiomaticas
de los destinatarios deben ser valoradas en el proceso traductor para que las versiones

atraigan a los lectores.

Tras presentar a las cinco poetas de la Generacion del 27 y al traductor de sus
poemas, en el apartado siguiente se analizan las normas de seleccion y las técnicas de

traduccion empleadas en la Antologia de la poesia femenina espaiiola del siglo XX.

4. Normas de seleccion

Gideon Toury (1995: 55) propone la nocion de norma, que representa el conjunto de
valores compartidos por los usuarios y que se plasman en pautas de comportamiento
en el proceso traductor. Las normas se pueden dividir en tres tipos: norma inicial,
normas preliminares y normas operativas. La norma inicial determina si la obra
traducida se somete a las normas de la cultural original o a las de la cultura de llegada;
las normas preliminares afectan la eleccion de una obra para ser traducida, y las
normas operativas se relacionan con las técnicas empleadas durante la realizacion de
la traduccion (Hurtado, 2001: 564). En base a este concepto, nuestro analisis de la
seleccion y la traduccion de los poemas se compone de tres aspectos: la seleccion de
poemas, la similitud de la medida y la rima y las técnicas de traduccion de elementos

culturales.

Las normas de seleccion empleadas por el traductor tienen en cuenta dos

2 Ibidem.
3 Ibidem.



aspectos. Por un lado, se puede observar que todos los poemas de las cinco poetas de
la Generacion del 27 incluidos en Antologia de la poesia femenina espariola del siglo
XX pertenecen a diferentes etapas poéticas: Inquietudes (1926), Fuente (1928), Nirios
y sombras (1936), Sombras y suernios (1944), Vida o rio (1976) y Entre el sonar y el
vivir (1981) de Concha Méndez; A4 la orilla del pozo (1936) y Versos prohibidos (1978)
de Rosa Chacel; En silencio (1926), Ahora (1928), La voz en el viento (1931),
Cantico inutil (1936), Cartas cerradas (1968) y Primer exilio (1978) de Ernestina de
Champourcin; Brocal (1929), Sostenido ensuerio (1938), Ansia de la gracia (1945) y
Humanas escrituras (1966) de Carmen Conde, y Versos y estampas (1927), Poemas
de la isla (1930), Marzo incompleto (1947) y Medida del tiempo (1989) de Josefina

de la Torre.

Por otro lado, estos poemas abarcan la mayoria de las tematicas tratadas por estas
autoras: la vida, las emociones, la naturaleza, los problemas sociales o la posicion de
mujeres en la sociedad. Méndez y Torre alaban la grandiosidad de la naturaleza y del
amor materno; Chacel expresa sus reflexiones sobre la vida y la razén; Champourcin
exterioriza sus emociones amorosas y evoca los tiempos pasados; Conde manifiesta

su oposicion a la guerra y sus deseos de igualdad entre géneros.

Se observa pues, que estas composiciones traducidas no solo presentan de
manera panoramica las diferentes épocas de cada poeta a lo largo de su vida, sino que
también revelan sus tematicas mas cultivadas. Ambos aspectos son imprescindibles
para ampliar los conocimientos de los lectores chinos sobre la poesia femenina de la

Generacion del 27.

5. Técnicas de traduccion
5.1 La similitud de la medida y la rima

Como hemos visto, segiin Zhao, en la traduccidon poética hay que “traducir poemas

por poemas”, es decir, se debe aspirar al mayor paralelismo posible del poema



traducido con el original. En el caso de la traduccion del espafiol al chino, esta
similitud es dificil de alcanzar debido a que la base de las palabras chinas son los
caracteres, mientras que la de las espafiolas son las silabas. Veamos, a continuacion,
los sonetos de Rosa Chacel, “A Maria Teresa Leon” y “A Pablo Neruda”, recopilados
en A la orilla del pozo (1936) y sus traducciones al chino, con el fin de analizar las

estrategias traductoras:

@) Si el alcotan anida en tus cabellos
y el Nilo azul se esconde en tu garganta,
si ves crecer del zinc la humilde planta

junto a tus senos o a tus ojos bellos,

no cierres el ocaso con los sellos
que el Occidente en su testuz aguanta:
tiembla ante el cierzo y el nublado espanta.

si oyes jazmines corre a través de ellos.

Yo sé bien que te escondes donde siguen
los hongos del delirio, impenitentes,

y que al cruzar su senda de delicias

mariposas nocturnas te persiguen,
se abren bajo tus pies simas ardientes

donde lloran cautivas tus caricias (Chacel, 1936: 5)

fii 4 HEAETEIRIN TS K LT, (12 cardcteres chinos)

W CU R JE BHRTAEAR IR P B2, (14 carécteres)
fisi 5 R AN LB R (12)
BRI AR AR K, (1)



HAEMMRCEE (8)
VU AERT A L A2 1 47 B (11)
JERAEER, SR ETE. (12)
M ARE WARFIEEAE TR (14)

I FRAR BI85 2 (9)
PRI P g [ AR AR, (12)
B e Nt /N g (12)

TR PR 2= 1B B E R, (10)
PRI 2T KR, (11)
PRUEAF I Z e AR B985 . (11) (Zhao, 2001: 17)

2) Yo veo a tu dragon llorando ciego,
con el hambre clavada catre las cejas,
lamer la sombra, cuando tu te alejas

y queda yerto el polvo de tu fuego.

Zozobrar en el rojo, ingente riego
de fluviales hespérides complejas,
limpiar su pelo de memorias viejas

y sonreir, agonizando luego.

Si la piedad tu tierna flor incuba
para ti, entre blasfemias y escorpiones,

el placer de martirio es tu camino.

Cuando a tu frente el sacro aliento suba,

cautiva el canon, luz de sus lecciones,



y plantalo en el centro de tu sino. (Chacel, 1936: 8)

WENARK S, JEFEETEYIR, (13 caracteres chinos)
H H A HAKRM, (9)
WERT, JREETT (10)
1M BRI KR A DR . (12)

FELL RS, RN (10)
"= Al AT BRI BEE, (1)
A& ZRNCIZIETRK (10)
A, WREEHL. (8)

W#E R SRl (1)
FVRIGHEB e 2= 0E H, (10)
ST IR R AR M. (12)

AP BT RIRI ATAL, (12)
JUEAEN, TUEEHERDIET (12)

HH e E TIRdigih g, (11) (Zhao, 2001: 18)

Estos dos poemas son sonetos, por lo que estdn compuestos de catorce versos
endecasilabos organizados en cuatro estrofas, dos cuartetos y dos tercetos. Las dos
primeras estrofas son de rima abrazada y consonante (ABBA), mientras que las rimas

de las dos estrofas posteriores son iguales (CDE).

Puesto que en la poesia china no existen estas formas estroficas con versos
endecasilabos, no se puede reproducir exactamente la medida y la rima de la poesia
espafola. Lo que puede hacer el traductor es aspirar al mas alto grado de semejanza
formal entre la traduccion y el poema original. En las versiones chinas se aprecia que

muchos de los versos cuentan con entre diez y doce caracteres. Si los relacionamos



con las silabas, podemos llegar a la conclusion de que los versos en chino y espaiol

contienen un numero parecido de caracteres y silabas respectivamente.

Asimismo, el traductor mantiene parcialmente la rima consonante de los poemas
originales. En el primer soneto, la pronunciacion del ultimo caracter de los segundo,
cuarto, sexto, séptimo y octavo versos es semejante, cuya rima* en chino es “ang”:
(& cang; ¥ zhing; FH yang; 1ii huang; i ting). Igualmente, el fonema vocélico’
del ultimo caracter de los noveno, décimo, duodécimo y decimocuarto versos es el
mismo: Hb di; B 1i; /X ni; 7 gi. En el segundo caso, ocurre lo mismo en la
pronunciaciéon del ultimo caracter de los segundo, tercero, cuarto, tredécimo y
decimocuarto versos (i ting; 77 fang; {8 jiang; T mang; H yang); de los

séptimo y octavo (& fa; #L zhd) y de los décimo y undécimo (! chii; & ta).

Por consiguiente, el traductor armoniza las normas de la cultura original con las
de la cultura de llegada y aproxima, en la mayor medida posible, el poema traducido

al soneto original.

5.2 Las técnicas de traduccion de elementos culturales

Los elementos culturales tipicos de la tradicion espafiola suponen otro asunto de
importancia en el proceso de traduccion al chino. Con el fin de conseguir la
equivalencia traductora en microunidades textuales, el traductor debe seleccionar las
técnicas que considera mds adecuadas (Molina y Hurtado, 2002: 398). En este
apartado, se analizan las técnicas de traduccidén de figuras mitologicas e histodricas,

abundantes en la poesia femenina de la Generacion del 27.

(1) Angeles y querubes se abrasaron
en la llama de Dios como falenas,

Pero el Cordero sigue con nosotros (Chacel, 1978: 6).

4 En chino, las vocales altas pueden formar rimas con las codas nasales [n] y [1].

5 En el chino estandar hay seis fonemas vocalicos: /a/, /o/, /e/, /i/, lu/, /i/.



1E bk IE b, RAEAT]
FUNKAENTE A, e Tk —AF,
H EHRRIEEKRIEIRATE 55 (Zhao, 2001: 22).

2) Zozobrar en el rojo, ingente riego

de fluviales hespérides complejas (Chacel, 1936: 10).

FERANCE TR
S 2% 1) ZAh 4o AT B KR (Zhao, 2001: 18).

3) Chapultepec, castillo

con llanto de Carlota (Champourcin, 2004: 57),

AT R UL 5
U AE I 5L 9257 (Zhao, 2001: 54),

(nota de pie: Esposa de Maximiliano I y emperatriz de México)

Las técnicas utilizadas en estos tres ejemplos son: amplificacion (la traduccion
literal de “_| %7 /) 55 3£ en espafiol es “el Cordero de Dios™), generalizacion (“ =l
4> significa tres hadas) y transliteracién con nota de pie, que explica la identidad del

personaje Carlota.

En el primer ejemplo, el “Cordero” no es un animal normal, sino una figura
importante del cristianismo, el servidor de Dios que “quita el pecado del mundo”. Es
necesario traducirlo como “el Cordero de Dios” para que los lectores chinos que no
conozcan la cultura cristiana lo entiendan. En el segundo, “hespérides” es el nombre
que reciben en la mitologia griega tres hadas encargadas del jardin de manzanas
doradas. Su transliteracion en chino “% # fifl B 7%, de cinco caracteres, resulta un

poco larga para un verso de once silabas. Asi pues, el uso de la generalizacion puede



mantener la brevedad del verso. En el tercero, la adicion de la nota a pie de pagina

sirve para aclarar la identidad de Carlota, personaje desconocido en la cultura china.

6. Conclusiones

En base a Antologia de la poesia femenina espaiiola del siglo XX, este articulo
explora la traduccion de cinco poetas de la Generacion del 27 al chino, una cuestion
poco investigada en el ambito de los estudios hispéanicos chinos. El periodo en que
vivieron las poetas estuvo marcado por las turbulencias vitales y los constantes
conflictos entre el fascismo y el comunismo. Bajo esta situacion social, las poetas no
se limitaron a expresar sus emociones y pensamientos individuales, sino que
reflejaron los problemas sociales y las condiciones de vida de su época. Por lo tanto,

en la antologia hemos encontrado poemas de tema amoroso, filos6fico y social.

El cotejo de los poemas traducidos en la Antologia de la poesia femenina
espariiola del siglo XX demuestra que la seleccion es representativa e inclusiva. Zhao
elige composiciones poéticas con tematicas representativas de la Generacion del 27,
provenientes de obras escritas en diferentes etapas de vida de las poetas, para que los
lectores tengan una amplia perspectiva, tanto historica como sociocultural. En cuanto
a la norma inicial, se observa que el traductor toma la decision de someterse a las
convenciones de la cultural original. Trata de mantener la medida y la rima del poema
de partida con el objetivo de conservar la belleza formal de la composicion. Por
ultimo, y en relaciéon con las normas operativas, el traductor utiliza técnicas de
amplificacion y transliteracion con notas a pie de pagina para transmitir mas
claramente el sentido de los elementos culturales. Todas las estrategias y decisiones
aplicadas en el proceso traductor consiguen que esta obra se convierta,

verosimilmente, en un paradigma de antologias poéticas publicadas en China.
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