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The “tiple” is the Colombian 
national instrument and, within 
the traditional formats, the most 
representative of  the musical 
instruments of  the Colombian 
Andean region. The “tiple” is 
taught in several contexts: from 
academic strategies to the 
in for mal lear ning cul ture, 
including on-line learning. This 
study glances at on-line learning 
and asynchronous musica l 

teaching-learning methods, based 
on the analysis of  YouTube 
videos for learning the “tiple”. 
For this purpose, 24 tutorial 
v i d e o s f o r l e a r n i n g t h i s 
in s t rument were s e l ec ted . 
Through analysis of  its content, 
results show agreement with 
categories typical of  teaching the 
tiple, both in formal contexts and 
informal contexts. Likewise, from 
the analysis of  the on-line 

learning, some aspects of  this 
informal learning culture raise 
questions about the intention of  
the teacher or the learning 
object, the possible reception, 
and the impact of  the didactic 
resources used in teaching the 
tiple within this context. At the 
same time, it offers a vision less 
studied field of  the teaching of  
the Colombian tiple.

El tiple es el instrumento 
nacional colombiano y es, dentro 
de los formatos tradicionales, el 
más representativo de los 
instrumentos de la región andina 
colombiana. Actualmente, el 
tiple ocupa distintos espacios de 
formación, que van de los más 
académicos hasta hacer parte de 
una cultura de aprendizaje 
informal como puede ser la 
virtual. El presente estudio 
aporta una mirada a los espacios 
v i r t u a l e s d e e n s e ñ a n z a -
aprendizaje musical a partir del 

análisis de videos de YouTube 
para el aprendizaje del tiple. 
C o n e s t a fi n a l i d a d , s e 
s e l e c c i o n a r o n 2 4 v i d e o s 
tu tor ia le s en focados a la 
transmisión de contenidos para 
e l a p r e n d i z a j e d e e s t e 
instrumento. Mediante un 
análisis de su contenido, se 
encuentran resultados que 
muestran concordancia con 
c a t e g o r í a s p ro p i a s d e l a 
enseñanza del tiple tanto de 
con tex to s fo r ma le s como 
in fo r ma le s . As imi smo, l a 

modalidad virtual propone 
algunos aspectos de la cultura de 
aprendiza je in for mal que 
plantea preguntas sobre la 
intención docente, la posible 
recepción y el impacto en 
términos de aprendizaje de los 
recursos didácticos utilizados 
p a r a l a e n s e ñ a n z a d e l 
instrumento. A su vez, el artículo 
b r i n d a u n a v i s i ó n p o c o 
estudiada de la enseñanza del 
tiple colombiano. 
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En sus inicios, el tiple fue un instrumento destinado al 
acompañamiento de cantos populares en los contextos rurales 
y campesinos de la región andina colombiana, rol que ha 
sufrido transformaciones a lo largo de los años (Montoya, 
2022). Tiempo después, el tiple sería tomado en cuenta por la 
élite para el acompañamiento de música de salón y pieza 
fundamental de la conformación del trío típico colombiano, 
conformado por la bandola andina, el tiple y la guitarra, y 
otros formatos de cámara. También cabe mencionar que en la 
actualidad el instrumento goza de gran popularidad en su 
versión como instrumento solista, rol que se ha potenciado a 
partir de la inmersión del instrumento en los espacios 
académicos.

Es de interés, dentro de los estudios de las músicas 
tradicionales colombianas, el análisis de los distintos contextos 
de formación de los instrumentos tradicionales (Ochoa y 
Cardona, 2020; Olarte, 2016; Samper, 2021; Santafé 2016; 
Santamaría-Delgado, 2015). Para el presente estudio, se ha 
elegido el tiple colombiano como instrumento para analizar el 
contexto que hemos denominado informal-virtual, por el 
interés que lo tradicional (instrumentos y sus músicas) puede 
tener en este tipo de espacios virtuales. Nos referimos al 
contexto o cultura informal de aprendizaje como el «conjunto 
de herramientas (representaciones, procesos, contenidos y 
condiciones) que median para transmitir la música, entre 
quienes enseñan y/o la hacen y quienes aprenden» (Casas-
Mas, 2016, p. 153).

Teniendo en cuenta lo anterior, el presente estudio brinda 
una mirada a los contextos de aprendizaje del tiple, como 
instrumento tradicional colombiano, y concretamente analiza 
el uso de la plataforma YouTube como herramienta para la 
enseñanza de dicho instrumento. 

El tiple y sus culturas de aprendizaje
A continuación, definimos de acuerdo a distintos autores 

las culturas de aprendizaje en las que hemos encontrado al 
tiple colombiano: informal, no formal y formal. Lo anterior 
de acuerdo a la definición de estos contextos y situaciones, y 
su aproximación específica para el caso del tiple.

Siguiendo a Folkestad (2006), quien, a partir de una 
amplia revisión bibliográfica, define los aprendizajes formales 
como aquellos que son anticipadamente secuenciados y 
fundamentalmente dirigidos por el profesor; y los aprendizajes 
informales, como aquellos que no son de antemano 
secuenciados y el proceso se da a partir de la interacción de 
sus participantes, podemos decir que es un aprendizaje de 
motivación propia y se caracteriza por ser auto-regulado.

Asimismo, encontramos que los contextos de aprendizaje 
se pueden ver como una línea o continúo en el cual existen 
distintos tipos de alfabetización (orales y escritas) y que se 
relacionan directamente con objetivos o propósitos distintos. 
Es decir, a lado y lado del continuo se encuentra cada una de 
estas culturas. Por una parte, la formal, caracterizada por 
procesos rígidos, propios de instituciones como los 
conservatorios; en la mitad o ‘en los grises’ encontramos 
contextos no formales con características de ambas culturas; y 
en el extremo opuesto, la cultura informal, la cual no está 

definida por tener una estructura secuenciada o por niveles, ni 
por obtener certificaciones (Casas-Mas, 2016). Desde otra 
perspectiva, los aprendices se mueven siempre dentro de un 
continuo que tiene como extremos una aproximación basada 
en la música simbólico-explícita y la basada en la acción-
implícita (Casas-Mas y otros, 2015).

De acuerdo a la definición de Casas-Mas (2016), los 
distintos contextos se caracterizan a través de los elementos 
propios de las músicas y de las culturas e historia de cada una 
de ellas. Así, la música clásica se relaciona con el ámbito 
formal mientras que el flamenco de tradición oral – que la 
autora describe como «música de transmisión artesanal del 
conocimiento» (p. 160) – estaría dentro de la cultura de 
aprendizaje informal.

En relación con las músicas y su identificación con los 
contextos de aprendizaje, el tiple es un instrumento 
fundamental dentro de los formatos de las músicas 
tradicionales de la región andina de Colombia. Estas músicas 
se encuentran enmarcadas dentro de las músicas populares, 
las cuales a partir de la necesidad de un reconocimiento y 
justificación dentro de la ‘cultura letrada’ han sido incluidas 
en los programas de formación pero que, desde su génesis, son 
músicas que han estado vinculadas a la tradición oral y 
caracterizadas por procesos prácticos y el ‘aprender 
haciendo’, como modos de conocimiento válido para su 
transmisión (Arenas, 2009a).

Surge entonces la pregunta sobre la enseñanza y el 
aprendizaje del tiple, que, según el análisis de Casas-Mas, 
estaría del lado de la cultura de aprendizaje informal, aunque, 
a la vez, tiene características propias de la cultura de 
aprendizaje formal, al estar en programas de educación 
superior y utilizar dentro de sus métodos de enseñanza los 
elementos propios de los contextos formales (Olarte, 2016).

Profundizando en lo anterior, podemos ver que la cultura 
de aprendizaje informal del tiple se identifica con 
aportaciones investigativas de autores como Green (2002), en 
conceptos como el papel de la enculturación en el aprendizaje 
a través de la práctica, la escucha atenta y el papel de la 
observación en la adquisición de habilidades para la 
interpretación. Asimismo, en concordancia con Folkestad 
(2006) y Casas-Mas (2016), encontramos que la cultura de 
aprendizaje informal del tiple está caracterizada por ser un 
aprendizaje voluntario y autorregulado en el que no 
interviene el uso de la partitura sino predomina el oído, y no 
necesariamente es parte o se da en instituciones.

Según Santafé (2016), la ‘Escuela del Tiple’ ha estado 
fundamentalmente determinada por el empirismo de sus 
actores. Es una escuela que nace a partir de una práctica 
informal en la cual se privilegia la oralidad, la imitación, la 
escucha, el tocar con otros. Características que, dentro de la 
investigación y a partir del relato de los mismos tiplistas, se 
identifican dentro del contexto informal de acuerdo a la 
forma en la que aprendieron y en la que, seguramente de 
igual forma, han transmitido el conocimiento. 

Otro de los contextos en los que ubicamos la enseñanza 
del tiple es el contexto no formal. Según Mok (2011, p. 13), el 
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método de transmisión en este contexto «se da tanto de oído 
y oral como por medio de notación musical, es usual para los 
músicos tradicionales aprender siguiendo las instrucciones 
verbales y demostraciones de sus mentores»[1]. Asimismo, se 
contempla el uso de la notación siempre y cuando esta sea 
usada como un complemento a la guía del mentor (Mok, 
2011).

De acuerdo a lo anterior, dentro de las investigaciones 
referentes a este contexto, Olarte (2016) ha profundizado en 
la indagación del aprendizaje del tiple en contextos no 
formales. Este autor concluye que la forma de enseñanza del 
tiple colombiano tiene rasgos de la pedagogía de frontera, la cual 
de acuerdo con Arenas (2009b) propone el reconocimiento 
de los propios saberes del instrumento, su historia e 
identidad, pero que a la vez haya un diálogo con el sistema 
occidental centrado en la lectoescritura (Arenas, 2009b).

Por último, en relación con el ámbito formal, 
actualmente el tiple forma parte de programas de educación 
superior e incluso de posgrado. Cabe aclarar que este es un 
fenómeno más o menos reciente por la historia y contexto en 
el que ha estado enmarcado el instrumento, el cual ha 
obedecido más a procesos de enculturación.

Según Sloboda (1985) existen dos tipos de aprendizajes: 
los que se dan por enculturación, y los que se dan a partir de 
habilidades generativas. Estas, son definidas por Welch y 
otros (2004) como «aquellas experiencias específicas que no 
comparten todos los miembros de una cultura, y que, con el 
fin de obtener pericia, ocurren en un ambiente educativo 
deliberado caracterizado por, y resultante de, experiencias 
especializadas, específicas, esfuerzo consciente y métodos de 
instrucción” (p. 8).

Encontramos que, en el contexto formal el modelo sobre 
la cual se ha basado la apuesta en educación superior en 
Colombia, ha sido fundamentalmente el denominado 
‘modelo conservatorio’ (Arturi, 2021; López y Vargas, 2010; 
Musumeci, 2002). Hacia finales del siglo XIX, aparecen los 
primeros centros de formación musical a nivel superior, los 
cuales toman como modelo las prácticas centroeuropeas, y la 
formación se basa en las música clásica e instrumentos de 
esta misma tradición (Ochoa, 2021). De acuerdo con Barriga 
(2005): 

El piano se convirtió en el instrumento símbolo de la 
formación musical como una marca clasista y 
extranjerizante, mientras que instrumentos como el tiple y 
la guitarra fueron asociados a las clases populares, en parte 
a lo económico que resultaba acceder a ellos (p. 274).
Teniendo en cuenta lo anterior, las formas de enseñanza 

en este contexto, podemos decir que, se han centrado en 
lógicas que no corresponden a los instrumentos y las 
tradiciones musicales propias de la cultura colombiana. 
Adicionalmente, aunque en la actualidad encontramos que 
instrumentos como el tiple hacen parte de la oferta educativa 
en distintas instituciones, se encuentra que, las formas de 
enseñanza del mismo, pueden no corresponder a sus formas 
iniciales, entendiendo su historia y el contexto del cual hace y 
ha hecho parte.  

Con la idea de incluir las distintas prácticas y saberes 
musicales propios del contexto colombiano, así como de 
tener una oferta educativa que responda a las necesidades del 
medio local y nacional, hacia los años ochenta, surgen nuevas 
iniciativas que tiene en cuenta estas premisas para el estudio 
de las músicas tradicionales y populares y sus instrumentos. 

Estas propuestas buscan el reconocimiento de la academia 
por las prácticas que durante tanto tiempo han sido relegadas 
por la cultura letrada. (Arenas, 2009a; Santamaría-Delgado, 
2015)

Asimismo, se ha encontrado que el proceso hacia una 
educación formal de los instrumentos tradicionales también 
se relaciona con la idea de la necesidad de la 
profesionalización del músico práctico, que es quien trabaja 
las música populares y tradicionales. Esta necesidad busca su 
reconocimiento y reivindicación dentro del ámbito 
académico con la obtención de un título que certifique los 
conocimientos (Arenas, 2009a). Lo cual, posiblemente ha 
llevado a que este tipo de músico acceda a una formación 
superior que no responde a las formas propias en las que se 
aprenden las músicas tradicionales y populares, formas muy 
distintas a las que propone la academia, desde esta, los 
modelos hegemónicos que se ha preservado en las propuestas 
educativas de las Universidades (Ochoa, 2021).

De acuerdo con Arenas (2009a), «la propuesta de 
quienes se interesan por las prácticas musicales y quienes 
desean reivindicar el saber de los músicos prácticos, en efecto 
no atiende tanto al rigor en abstracto, sino a la pertinencia, 
cuestión que como se ha dicho, se evidencia en el aprender 
haciendo» (p. 14).  Es decir, el tiple dentro de los programas 
formales de educación posiblemente ha adoptado las formas 
necesarias para su reconocimiento dentro de una estructura 
académica que puede no corresponder a aspectos históricos y 
culturales particulares identificados en su práctica, formas de 
hacer y de transmitir (Santamaría-Delgado, 2015).

Aprendizaje virtual
Del lado de la informalidad encontramos los espacios 

virtuales de aprendizaje a través de tutoriales, tendencia que 
se torna cada vez más común y que, sin duda, a partir del 
2020 con la situación de confinamiento generada por la 
COVID-19 tuvo un crecimiento acelerado en la generación 
de contenidos en esta modalidad.

De acuerdo con Colás-Bravo y Quintero-Rodríguez 
(2022), la posibilidad de acceso a aprendizajes que antes eran 
exclusivamente formales se pudo dar a través de la aparición 
de plataformas como YouTube, fomentando el aprendizaje 
informal. Estos autores describen este aprendizaje como «un 
modelo de aprendizaje más personalizado, carente de soporte 
institucional, donde el aprendiz adquiere un rol activo tanto 
en el proceso de aprendizaje como en la autorregulación de 
este. Es decir, decide «qué aprender, cuándo, dónde y de 
quién» (Colás-Bravo y Quintero-Rodríguez, 2022, p. 2).

Cabe resaltar la importancia de plataformas como 
YouTube dentro de los contextos informales de enseñanza y 
aprendizaje musical, resaltando elementos como la 
intencionalidad, el objetivo, la motivación, el estilo de 
aprendizaje, los cuales son referenciados en los trabajos de 
Casas-Mas (2016) y Folkestad (2006), de ahí que hayamos 
tomado el nombre del concepto ‘informal-virtual’ en relación 
al contexto y su relación dentro de ambientes de aprendizaje 
informales.

Desde la aparición de la plataforma YouTube en 2005 el 
crecimiento de su uso ha sido exponencial, tanto desde una 
perspectiva de entretenimiento, como desde la idea de 
oportunidad que brinda para la educación. A partir del 2009 
es reconocido por educadores musicales y desde entonces, ha 
sido un medio y recurso para la enseñanza y el aprendizaje 
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de la música.   En la actualidad es uno de los lugares de 
mayor reconocimiento y el más visitado para la enseñanza de 
la música teoría, investigación y práctica (Waldron, 2024; 
Waldron y otros, 2020).

Dentro de la investigación sobre educación musical a 
través de espacios virtuales con músicas e instrumentos 
tradicionales se encuentran algunos trabajos los cuales se 
consideran referentes importantes dentro de la presente 
investigación. Estas aproximaciones hacen referencia a 
aspectos como la interpretación, las prácticas, la utilidad de 
la enseñanza, la intención pedagógica de los contenidos y, en 
general, relacionan tres aspectos claves para la presente 
investigación como son: los espacios virtuales, la enseñanza 
informal y la música o instrumentos tradicionales y/o 
populares (Kruse y Veblen, 2012; Waldron, 2024; Waldron y 
Veblen, 2008). Destacamos particularmente el trabajo de 
Kruse y Veblen (2012) sobre la enseñanza-aprendizaje de 
música tradicional irlandesa como un referente en cuanto a 
que los autores describen las características generales de 
videos tutoriales de YouTube y otras plataformas web de 
música folclórica y tradicional.

Por último, es importante mencionar que sigue siendo 
investigada la utilidad de YouTube como herramienta 
educativa, particularmente la idea de que la plataforma 
puede brindar nuevas visiones de la educación musical, 
cerrando brechas de los espacios geográficos y culturales en 
el mundo (Whitaker y otros, 2014), así como la aproximación 
desde una perspectiva sociocultural del aprendizaje informal 
a través de YouTube como un recurso digital sostenible 
(Colás-Bravo y Quintero Rodríguez, 2023). Asimismo, la 
popularidad de las prácticas en línea y el impacto de las 
distintas plataformas en relación con la educación, ha 
tomado en los últimos años mayor relevancia como 
consecuencia de la crisis generada por la pandemia por 
COVID 19 (Pattier, 2021). La investigación en referencia a la 
enseñanza y el aprendizaje de la música a través de recursos 
en línea sigue creciendo dado el impacto de las distintas 
plataformas y el uso de este recurso dentro de los distintos 
procesos y temáticas para la enseñanza y el aprendizaje de la 
música (Waldron, 2024). 

Método
Para el propósito de identificar las características 

didácticas del tiple dentro de la cultura de aprendizaje 
informal del tiple colombiano, se analizaron videos tutoriales 
de YouTube (www.youtube.com) con contenidos específicos 
enfocados a la enseñanza de este instrumento.

Los videos fueron seleccionados a través de la premisa de 
que tuvieran contenidos didácticos y tuvieran la estructura de 
tutorial, es decir que contaran con un mínimo 
procedimiento, con unos pasos a desarrollar, y que fueran 
realizados por un maestro o docente.

La búsqueda se realizó en YouTube a partir de las 
siguientes palabras clave: ‘tutorial enseñanza del tiple’, ‘clases 
virtuales de tiple’, ‘enseñanza del tiple colombiano’. 
Inicialmente se encontraron más de 80 videos, con lo cual se 
decidió cerrar la búsqueda exclusivamente a publicaciones 
realizadas entre marzo del 2020 y marzo del 2021, momento 
en el que, a causa de la pandemia por COVID-19, el 
aumento en la producción de contenidos fue significativo. 
Cerrando la búsqueda, quedaron 43 videos seleccionados 
para llegar finalmente a una muestra de 24 a analizar. Se 

descartaron 19 videos por las siguientes razones: muy corta 
duración (menos de 5 minutos), videos con contenidos para 
requinto (un tipo de tiple) y videos de interpretación de 
repertorio, sin ningún elemento didáctico.

Los videos fueron analizados a patir de las categorías 
utilizadas en la investigación de Kruse y Veblen (2012), 
debido a la relación que tiene la misma con los instrumentos 
y las músicas tradicionales. Las categorías y subcategorías 
seleccionadas para el análisis fueron las que se exponen en la 
Tabla 1. 

Tabla 1. Categorías de análisis.
Para la recolección y análisis de datos se utilizó un 

formulario que se elaboró a partir de las categorías y 
subcategorías mencionadas, en las cuales se recolectaba la 
información de tipo cerrado o de corte cuantitativo cuando 
las respuestas eran datos muy precisos; y abiertas cuando 
había varias posibilidades de respuesta y se requería una 
descripción más exacta.   A partir de los primeros análisis de 
videos, se encontró que surgían subcategorías o elementos 
que no eran fáciles de incluir dentro de las previstas  por las 
particularidades del instrumento.  Adicionalmente, se incluyó 
un campo de observaciones adicionales, en el cual se incluía 
la   información que tenía relevancia dentro del contexto y 
que se consideró de valor para el análisis cualitativo. La 
recolección de información se hizo a través de la observación 
de los videos y el análisis de contenido a partir de las 
categorías mencionadas.

Según Porta y Silva (2003), el «Análisis de Contenido se 
configura como una técnica objetiva, sistemática, cualitativa 
y cuantitativa que trabaja con materiales representativos, 
marcada por la exhaustividad y con posibilidades de 
generalización» (p. 8). Siguiendo a estos autores, se 
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Categoría Subcategorías Explicación

Características 
del video

Duración
Tiempo total de extensión del 
video.

Descripción 
general

Con cada video viene 
descripción oficial.

Nivel Sugerido
Se infiere el nivel por los 
contenidos abordados

Características 
del docente N/A

Descripción del docente en 
términos de género, edad y 
posible lugar de procedencia.

Contenido 
musical

Repertorio Canciones o temas específcos 
que se abordaban

Estilos[2]

Estilos o ritmos de la música 
de la región andina 
colombiana (pasillo, danza, 
bambuco).

Técnica
Elementos propios de la 
técnica de los instrumentos 
(rasgado, aplatillado, otros)

Elementos de 
la teoría 
musical

Aspecto referentes a la 
gramática general de la 
música que se abordan.

Características 
Didácticas

Uso de grafías Partituras, tablaturas.

Estructura Partes que estructuran la 
clase o lección.

Indicaciones 
fisiológicas

Tomado del concepto en 
inglés ‘physiological prompt’ 
del estudio de Kruse y Veblen 
(2012), que se refiere a 
indicaciones de posturas de 
las manos o dedos.

http://www.youtube.com
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incluyeron varias de las fases que ellos proponen para 
analizar el contenido del estudio, aplicándolo al contexto de 
videos tutoriales de YouTube, como son: determinar los 
objetivos del análisis, la definición del universo a estudiar, la 
elección del material, la definición de los finales [sic] que 
persigue el estudio, la elaboración de los indicadores, la 
categorización y la exploración del material (Porta y Silva, 
2003).

 Cabe aclarar que para el presente estudio solo se toma 
este método de recolección de datos que se enfoca en el 
proceso de enseñanza, es decir, desde el análisis de los 
contenidos del que enseña, mas no de la recepción o de los 
posibles resultados que estos métodos puedan tener en las 
audiencias o seguidores de este tipo de contenidos.

Por el tipo de estudio exploratorio y con el objetivo de 
realizar una panorámica de los elementos didácticos de la 
enseñaza de tiple colombianos dentro de la cultura de 
aprendizaje informal en el contexto virtual, los resultados que 
se presentan son de tipo descriptivo e interpretativo. 

Resultados
A continuación, se presentan los resultados de acuerdo 

con las categorías y subcategorías anteriormente 
mencionadas. En un primer apartado se analizan las 
características generales de los videos a partir de tres 
elementos: sus características técnicas (duración, nivel sugerido, 
series, materiales); el contenido musical (repertorio, ritmos 
colombianos, técnica, elementos de la teoría musical); y, por 
último, las características del formador.
Características técnicas, musicales y de 
contenido
Características técnicas

En este apartado se presentan los resultados de acuerdo 
a cada una de las características a analizar definidas dentro 
de los aspectos técnicos del video.

En la Figura 1 encontramos que la mayoría de los videos 
tiene una duración que se encuentra en un rango de entre 5 y 
10 minutos (11 videos) seguidos por entre 11 y 15 minutos (8 
videos). En consecuencia, el tipo predominante de video 
dentro de este tipo de tutoriales no suele tener una duración 
superior a 15 minutos. Cabe aclarar que los rangos definidos 
en la gráfica se dan a partir de la frecuencia de videos 
analizados, los cuales se seleccionaron descartando los de 
menos de 5 minutos de duración y siendo un video de 50 
minutos el de más larga duración. 

Con respecto al nivel de la audiencia a la que se dirige, 
para el análisis se determinaron tres rangos amplios: inicial, 
intermedio y avanzado. El nivel inicial es el que está dirigido 
a personas con poco conocimiento o casi nulo del tiple. Lo 
anterior se infiere por los temas que se abordan, el uso del 
lenguaje, y la pericia o experiencia que se asume debe tener 
el participante al cual está dirigido el video tutorial. 
Partiendo de estas mismas características podemos definir un 
tipo de video que esté dirigido a personas que ya tengan 
conocimientos y alguna experiencia práctica en el 
instrumento, lo cual determinaría un nivel intermedio. Por 
último, el nivel avanzado estaría definido por contenidos que 
aborden el instrumento desde una mirada de ‘instrumento 
solista’.

Figura 1. Número de videos según rangos de duración.
De acuerdo a las definiciones mencionadas y como se 

puede observar en la Figura 2, la mayoría de los videos están 
dirigidos a un nivel inicial, es decir, para personas quienes 
están iniciando en la interpretación en el instrumento. Los 
demás videos muestran contenidos para interesados que 
puedan tener cierto conocimiento del instrumento (nivel 
intermedio). En este caso, los contenidos principalmente 
apuntan a ritmos de la región andina colombiana cuyas 
características contemplan un nivel de dificultad mayor, o 
directamente trabajan sobre un repertorio específico. Cabe 
señalar que no se encontraron videos del nivel avanzado.  

Figura 2. Número de videos según nivel de dificultad.
Otra de las características a analizar es la continuidad de 

los tutoriales en series de varios videos con temáticas 
progresivas. En este sentido, encontramos que en general los 
videos no se presentan en series en los que se va a abordando 
de manera progresiva los contenidos y haya una continuidad 
o secuencia, aunque varios de los videos analizados hagan 
parte de un mismo canal y correspondan al mismo docente. 
Los contenidos se presentan por temáticas sin organización 
aparente, lo cual indica que no hay una intención didáctica 
en lo que se quiere presentar, sino que se hace de manera 
aleatoria por temas que son propios o característicos del 
instrumento.

En cuanto a la producción de los videos, se evidencia 
que la realización de los mismos es en general amateur. Tanto 
los escenarios como los elementos de la producción tienden a 
ser de características muy simples y con elementos básicos. 
Cabe recordar que la búsqueda de estos videos se realizó en 
el año de la pandemia y tiempo de confinamiento, lo cual, 
consideramos tiene una incidencia importante en el tipo de 
video y su producción. Una de las características recurrente 
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de producción de los videos es que se usan materiales de 
referencia los cuales dividimos en de ‘tipo gráfico’ o de ‘tipo 
vocal’. Como se ilustra en la Figura 3, en varios de los videos 
encontramos ayudas visuales que aparecen en pantalla como 
cifrados armónicos, tablaturas y, menos frecuente, fragmentos 
de partituras. Asimismo, aunque en menor medida, 
encontramos el uso de palabras, recurso frecuentemente 
utilizado en las músicas populares para recordar algún ritmo, 
y que suele emplearse como herramienta didáctica dentro de 
aspectos informales para la enseñanza. En los videos, el 
docente dice y repite la palabra al mismo tiempo que se 
muestra una animación de la misma en la pantalla.

Figura 3. Muestra de animaciones como ayuda visual.
De acuerdo a la Figura 4, la mayoría de los videos (16 de 

24) tienen algún tipo de grafía en animaciones como apoyo al 
material que se está trabajando. También, con frecuencia, se 
usa el refuerzo vocal. Cabe aclarar que el uso de uno u otro 
material no es excluyente del uso de otros apoyos dentro del 
mismo video.

Figura 4. Tipologías de materiales de apoyo.
Contenido

En la Figura 5 se ilustra la tipología de contenidos más 
recurrentes que se trabajan. En general en un mismo video 
no se presenta un único contenido, sino que se abordan tanto 
elementos musicales como aspectos técnicos del instrumento 
y/o contenidos teóricos (musicales o históricos). Entre ellos lo 
más habitual es el trabajo sobre los ritmos colombianos de la 
región andina colombiana: pasillo, danza o bambuco, entre 
otros. 

En cuanto a la forma en la que se presentan los ritmos 
colombianos, es común hacerlo desde las características 
musicales como son las matrices rítmicas, la armonía, las 
melodías propias y las que definen cada ritmo, así como 
desde su forma de ejecución característica en el instrumento. 

Figura 5. Tipos de contenidos hallados en los videos.
Cabe aclarar que los porcentajes en cuanto a las distintas 

temáticas que se abordan resultan muy proporcionados, al 
encontrar varias de estas temáticas en la mayoría de los 
videos. El modelo más común de video tutorial aborda la 
mayoría de estas temáticas, es decir, que estas son, en esta 
modalidad virtual-informal, las formas más frecuentes de 
transmitir la enseñanza del instrumento en la muestra 
analizada.

Existen videos que proponen un trabajo orientado a la 
técnica del instrumento, de alguna manera como se hace en 
otros instrumentos de cuerda pulsada. Es decir, se realizan 
ejercicios para trabajar cada mano por separado y luego se 
realizan de manera simultánea. Cabe resaltar que el tiple 
contiene algunos elementos muy característicos y propios en 
su ejecución en la mano derecha. Principalmente hay algunos 
efectos que definen en gran medida el rol del instrumento 
cuando se ejecuta en formatos de cuerdas típicas (bandola, 
tiple y guitarra). Uno de los efectos más resaltables es el 
denominado aplatillado, cuyo nombre obedece precisamente a 
una sonoridad percutida que se asemeja a la del platillo. En 
consecuencia, el trabajo de este efecto o técnica suele ser un 
elemento recurrente dentro de los contenidos a trabajar en 
los videos. Lo comentado puede observarse en el fragmento 
seleccionado en el siguiente ejemplo: El aplatillado y los 
ritmos andinos del tiple (entre 0:50 y 1:53; fuente: Cortiple 
Encuentro Nacional del Tiple, 2020). 

También encontramos que se trabaja directamente a 
partir de una obra o tema conocido, es decir, sin un trabajo 
previo para abordar un repertorio, directamente más 
orientado al aprendizaje específico de un tema o canción.

En menor medida, pero con frecuencia, se puede 
evidenciar que los videos trabajan algunos aspectos teóricos 
de la música: la explicación de ciclos armónicos, las 
relaciones de distintos acordes, o los nombres de los acordes, 
entre otros. Cabe aclarar que lo anterior no se realiza de 
manera aislada, sino en relación con las características 
propias de los ritmos de la región andina colombiana.

Por último, encontramos que varios de los videos 
presentan una pequeña contextualización histórica del 
instrumento: de dónde viene, en qué lugares de Colombia 
está presente y sus formatos instrumentales más 
característicos. Asimismo, algunos abordan elementos en 
referencia a la afinación del instrumento y los distintos tipos 
de tiples.
Características del docente

El perfil del formador se caracteriza por presentar rasgos 
asociados al género masculino y a una edad de 
aproximadamente entre 25 y 45 años. En ninguno de los 
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videos analizados se encontró una mujer docente, lo cual 
resultaría interesante de analizar para futuras investigaciones. 
Es destacable explicar que con frecuencia no aparece la cara 
del instructor, con lo cual el género se infiere exclusivamente 
por la voz o la fisionomía corporal.

Con respecto a los lugares de procedencia de los 
formadores, se puede inferir que vienen de distintas regiones 
de Colombia por elementos como el acento o las músicas que 
trabajan, también por las técnicas o modos de tocar y en 
algún caso, por el tipo de vestuario utilizado. Cabe aclarar en 
este punto, que el tiple y las músicas que con él se interpretan 
son representativas de algunas regiones de Colombia. 
Principalmente son de los departamentos de Cundinamarca, 
Huila, Tolima, Santander, Norte de Santander, Antioquia, 
Valle del Cauca y los departamentos de la zona cafetera de 
Colombia.

Por ejemplo, encontramos que se aborda el uso del 
plectro en la ejecución de tiple. Esto es muy característico de 
la región de Santander y un elemento diferencial con 
respecto a los modos de ejecución del tiple en otras regiones. 
En consecuencia, si el formador incluye este contenido y 
además aborda un repertorio muy característico de esta 
región, y concuerda con el acento al hablar, se puede inferir 
que esta persona procede de esta zona del país.  

Como ilustración de este subapartado, en el siguiente 
ejemplo se ve cómo se realiza una presentación de la 
temática a trabajar en un tutorial: El aplatillado y los ritmos 
andinos del tiple (entre 0:24 y 1:10; fuente: Cortiple 
Encuentro Nacional del Tiple, 2020). Durante la misma, se 
deja muy claro que el contenido versará sobre un ritmo 
campesino, la rumba carranguera. También se puede inferir 
el género del formador y hacer alguna aproximación a su 
edad y lugar de procedencia. De acuerdo a características 
como la música que toca, el sombrero o la forma de hablar, 
entre otros, se le puede situar en alguna región de 
procedencia rural del departamento de Cundinamarca o 
Boyacá. 
Características didácticas

En este apartado se presentan las características 
didácticas entendidas como formas o métodos de enseñanza, 
las cuales se determinaron a partir de la recurrencia 
encontrada en el material analizado. Estas fueron: el uso de 
grafías, los ritmos colombianos, el refuerzo auditivo, la 
repetición, las indicaciones fisiológicas, el uso de ejercicios 
progresivos y otras que pudieran surgir en el análisis.

Los resultados muestran que un recurso recurrente es el 
uso de grafías en los videos, como ya se mostrada en el punto 
5.1.1. Otras estrategias son que los videos tengan una 
estructura u orden en el que se presenta el contenido y que se 
usen ritmos colombianos como contenido fundamental o 
material para abordar la enseñanza del instrumento. 

La Figura 6 muestra las características didácticas. Se 
observa una alta frecuencia de videos que incluyen el uso de 
grafías dentro del contenido como un elemento que 
podríamos considerar didáctico, en cuanto a que se usa como 
un apoyo (visual) que busca reforzar el contenido tratado por 
el docente.

Figura 6. Uso de distintas características didácticas en los 
videos.

En el siguiente ejemplo, se evidencia esta utilización de 
las grafías como soporte para la enseñanza, como parte de 
una de las categorías fundamentales de la didáctica: 
Utilización de grafías (entre 1:37 y 1:44; fuente: Colombian 
Guitar, 2020). Es interesante remarcar que la utilización del 
signo musical es variable y transita desde la lectoescritura 
convencional hasta formas de lenguaje arbitrarios o no 
convencionales.

La enseñanza a partir de los ritmos colombianos la 
incluimos como un elemento recurrente en cuanto a la 
organización del conocimiento, ya que estos se suelen 
presentar de manera progresiva, de los más fáciles a los más 
difíciles. Es decir, inician con ritmos colombianos que tienen 
elementos más fáciles en cuanto al ritmo y la armonía, que 
son en general ritmos binarios, con tempos moderados y que 
no presentan mayores dificultades a nivel técnico del 
instrumento. En los ritmos que consideramos con un mayor 
grado de dificultad, nos referimos a ritmos en 6/8, con 
tempos más rápidos y que requieren tener apropiadas 
técnicas, como el ‘aplatillado’ propia del tiple colombiano.

Con respecto al refuerzo auditivo o modelado, hacemos 
referencia a que la mayoría de los videos utilizan el 
instrumento para mostrar cómo se debe tocar. Se realiza una 
demostración directamente desde el instrumento en la que no 
necesariamente interviene la voz del instructor. Con 
frecuencia se recurre a aspectos que desde la producción 
facilitan este recurso, como un acercamiento o primer plano 
en la mano que se está trabajando y en la que se hace énfasis 
en algún aspecto a trabajar.

La repetición se considera otro de los elementos 
característicos en cuanto al método. El instructor realiza en 
muchas ocasiones el ejercicio varias veces con el fin de que el 
contenido sea mejor presentado y apropiado. Suele 
presentarse el contenido a tiempo antes de presentarlo de 
manera más lenta o por partes.

En cuanto a las indicaciones fisiológicas, nos referimos a 
las indicaciones que se relacionan con la forma, posición de 
las manos o las sensaciones de estas en relación con el 
instrumento. En general, se trata de elementos para lograr la 
sonoridad, pero que parten de lo fisiológico. También 
encontramos en algunos de los videos que se proponen 
ejercicios guiados a realizarse en compañía del docente, y 
que se abordan de manera progresiva, de lo más fácil a lo 
más difícil, para alcanzar el objetivo técnico deseado.

En el siguiente ejemplo, se observan indicaciones 
fisiológicas donde el docente explica cómo deben ir los dedos, 
cuáles son, en qué dirección y cuál deber ser la sensación al 
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rasgar las cuerdas: Música campesina – ritmo rumba / Tiple 
(entre 1:12 y 2:44; fuente: Corporación artística Mimesis, 
2020).

En cuanto a la estructura, de forma recurrente, se parte 
de una introducción y/o breve contexto histórico del 
instrumento, y/o se explica cómo se afina el mismo. A partir 
de ahí se realiza un trabajo especializado para cada una de 
las manos: derecha e izquierda. Se inicia con elementos 
rítmicos y directamente en relación con las matrices de 
acompañamiento de los ritmos de la región andina 
colombiana. Al mismo tiempo, se explican las secuencias 
armónicas básicas para posteriormente trabajar elementos 
referentes a la melodía que involucran y requieren más 
precisión de ambas manos.

Por último, dentro de otros elementos didácticos, 
encontramos el uso de frases para abordar elementos rítmicos 
(Ej: ‘pan con tinto’) o de onomatopeyas que refuerzan 
también la búsqueda de alguna sonoridad o apropiación 
rítmica en la mano derecha (‘pun, chin, chin’). También 
encontramos que en algunos videos incluyen los otros 
instrumentos del formato de trío típico (guitarra y bandola) 
para mostrar el rol del tiple dentro del formato. 

Conclusiones y discusión 
El propósito de este estudio era brindar una mirada al 

contexto informal-virtual de aprendizaje del tiple como 
instrumento tradicional colombiano, analizando el uso de la 
plataforma YouTube como herramienta para la enseñanza 
de dicho instrumento. Es necesario aclarar que, el análisis es 
exclusivamente del contenido de los tutoriales y que no 
comprende la posible recepción de los mismos. De acuerdo a 
los resultados encontrados vemos que, al no encontrarse un 
gran volumen de material (tutoriales) en la plataforma de 
YouTube, es posible que la modalidad virtual no sea una 
modalidad representativa para la enseñanza del tiple 
colombiano, aunque sí es verdad que se evidenció un 
aumento importante de material durante la época de 
pandemia. 

A partir del análisis podemos definir un video tipo 
dentro de esta modalidad de enseñanza. Se trata de un vídeo 
de producción propia, con pocos recursos y técnicamente 
limitado, y de corta duración, entre 10 y 15 minutos. Esta 
horquilla parece indicar que un video de menor duración no 
alcanza a tener una estructura para abordar con suficiencia 
una temática, y que con una duración muy por encima tal 
vez se pierda la atención del seguidor. 

Sería un vídeo dirigido a personas con un nivel básico en 
el instrumento o que incluso se inician en la práctica del 
mismo. También parece adecuado para quien busca un 
material específico a trabajar y que es característico del tiple. 
En todo caso, los contenidos tienden a mantener la forma 
más tradicional de la enseñanza del instrumento, basada en 
la repetición de un modelo dado y las músicas tradicionales 
para tiple. Además, se desarrollan a partir de las 
características propias de las músicas, buscando ir de lo más 
fácil a lo más complejo, lo que implica iniciarse, en 
consecuencia, con aspectos de orden rítmico-armónico que 
se van complejizando. 

Aunque no hay una continuidad didáctica en los videos 
de un mismo canal, encontramos que cada video es una 
lección aislada en sí misma, sì que contienen una estructura 
básica que se repite en la mayoría de los videos. Esta 

estructura contiene una introducción, en la que se presenta la 
temática a trabajar, un desarrollo a través del abordaje de 
una temática principal y un cierre. Esta forma sugiere la 
estructura que tendría cualquier clase y que podemos decir, 
contempla una intencionalidad pedagógica para la 
comprensión de los contenidos. 

Podemos concluir que, la muestra analizada se sitúa en 
un modelo más cercano a lo informal, a la propia de la 
cultura popular (Green, 2002) o de aproximaciones basadas 
en la acción-implícita, pero con el uso de ciertos términos 
musicales y recursos como  la partitura que son más propios 
de lo formal y de una aproximación simbólico-explícita 
(Casas-Mas y otros, 2015). 

En relación a este último punto, es importante tener en 
cuenta que, de acuerdo con Casas-Mas (2016), el repertorio 
de músicas populares o tradicionales es un rasgo fundamental 
dentro de la cultura de aprendizaje informal. En este caso, los 
resultados obtenidos muestran la importancia de repertorios 
propios de las músicas en las que el tiple es protagonista, es 
decir, los ritmos tradicionales de la región andina 
colombiana. Pero, a la vez, el código musical está muy 
presente como herramienta para la enseñanza del 
instrumento, característica que, de acuerdo con Folkestad 
(2006) estaría más del lado de los contextos formales. En 
definitiva, estaríamos en una definición que corresponde a lo 
no formal, de acuerdo con Mok (2011), en donde la 
transmisión «se da tanto de oído y oral como por medio de 
notación musical» (p. 13). 

Lo anterior nos lleva a concluir que, aunque definimos el 
contexto del presente estudio como informal, sería 
reduccionista entender la enseñanza del instrumento dentro 
de este único contexto, ya que se consideran otros elementos 
que lo alejan de lo que se define como informal desde la 
teoría (Casas-Mas; 2016; Folkestad, 2006; Green, 2002). Se 
demuestra, de alguna forma, que los modos de enseñanza del 
instrumento no son excluyentes entre sí y que, y que de 
acuerdo con Olarte (2016) y Arenas (2009b), se identifican 
con la pedagogía de frontera   entre el ámbito formal e 
informal. Seguramente, este solapamiento o difuminación de 
las culturas de aprendizaje clásicos es más evidente en el 
medio virtual. 

Para concluir, los resultados del estudio presentado han 
permitido un primer acercamiento al modelo que hemos 
denominado informal-virtual en el tiple colombiano, aunque 
los elementos encontrados hagan que se identifique en 
muchos aspectos con el ámbito no formal de enseñanza. Lo 
anterior requiere de estudios complementarios acerca de la 
experiencia de enseñanza-aprendizaje desde lo virtual, tanto 
cuando ocurre de forma asincrónica -como los casos 
analizados- como sincrónica. Se deberán analizar en 
profundidad las intencionalidades de los creadores de 
contenido, la repercusión en el aprendizaje, así como el rol de 
los receptores dentro de los ambientes virtuales. 

Notas
[1] Traducción de los autores.
[2] En Colombia se les denominan ritmos colombianos a 

los estilos existentes dentro del género de la música andina 
colombiana. 

Referencias
Arenas, E. (2009a). Elementos para el abordaje de las 

músicas tradicionales y populares desde las necesidades 

RE
VIS

TA
 IN

TE
RN

AC
IO

NA
L 

DE
 E

DU
CA

CI
Ó

N 
M

US
IC

AL
. N

º 1
2,

 2
02

4.
 

https://www.youtube.com/embed/rIlSnzOKfhI?feature=oembed


53

RE
VIS

TA
 IN

TE
RN

AC
IO

NA
L 

DE
 E

DU
CA

CI
Ó

N 
M

US
IC

AL
. N

º 1
2,

 2
02

4.
 del músico práctico y sus contextos. Revista Acontratiempo, 

13. http://www.musigrafia.org/acontratiempo/  
Arenas,   E. (2009b). El precio de la pureza de la sangre. 

Ensayo sobre el papel de los músicos mestizos. 
(Pensamiento), (Palabra). Y Obra, 1. https://doi.org/
10.17227/ppo.num1-84  

Arturi, M. (2021). El texto musical, concepto estructurante 
de una enseñanza universitaria de la interpretación 
musical. Plurentes, Artes y Letras, 12, 020. https://doi.org/
10.24215/18536212e020  

Casas-Mas, A. (2016). Mediaciones instrumentales entre 
distintas culturas de aprendizaje musical. Mediaciones 
Sociales, 15, 151–167. http://dx.doi.org/10.5209/
MESO.54548  

Casas-Mas, A., Montero, I., y Pozo, J. I. (2015). Discourse on 
practice of  a semi-professional jazz guitarist: A Case 
study of  constructive musical learning. Journal of  the 
International Association for the Study of  Popular Music, 5(1), 
5 4 – 8 0 . h t t p s : / / d o i . o r g /
10.5429/2079-3871(2015)v5i1.5es  

Colás-Bravo, P. y Quintero-Rodríguez, I. (2022). YouTube y 
aprendizaje: Una revisión bibliográfica sistemática. 
REICE. Revista Iberoamericana sobre Calidad, Eficacia y Cambio 
en Educación, 21(1), 47–63. https://doi.org/10.15366/
reice2023.21.1.00  

Colás-Bravo, P. y Quintero Rodríguez, I (2023). YouTube as 
a digital resource for Sustainable Education. 
Sustainability,  15(7), 5687.  https://doi.org/10.3390/
su15075687  

Colombian Guitar. (17 de septiembre de 2020). Ritmos para el 
tiple 2a parte. [Archivo de Vídeo]. YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=yPhe1i8UYs0&t=3s  

Corporación Artística Mimesis. (12 de octubre de 2020). 
Música campesina - ritmo rumba / Tiple. [Archivo de Vídeo]. 
Yo u Tu b e. h t t p s : / / w w w. yo u t u b e. c o m / w at ch ?
v=rIlSnzOKfhI  

Cortiple Encuentro Nacional del Tiple. (16 de agosto de 
2020). El aplatillado y los ritmos Andinos en el tiple [Archivo de 
Vídeo]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?
v=PYZZUWqszvc  

Folkestad, G. (2006). Formal and informal learning situations 
or practices vs formal and informal ways of  learning. 
British Journal of  Music Education, 23, 135–145. 

Green, L. (2002). How popular musicians learn: A way ahead for 
music education. Routledge. 

Kruse, N. B. y Veblen, K. K. (2012). Music teaching and 
learning online: Considering YouTube Instructional 
videos. Journal of  Music Technology and Education, 5(1), 77–
87. https://doi.org/10.1386/jmte.5.1.77_1  

López, I. y Vargas, G. (2010). La música popular y el modelo 
hegemónico de enseñanza instrumental. Actas de la IX reunion 
annual de SACCOM. 

Mok, O. N. A. (2011). Non-formal learning: clarification of  
the concept and its application in music learning. 
Australian Journal of  Music Education, 1, 11–15. 

Musumeci, O. (2002). Hacia una educación de conservatorio 
humanamente. Actas de la II Reunión Anual de SACCoM.  

Ochoa, J. (2021). Las apuestas políticas (implícitas y 
explícitas) en tres programas de formación musical 
universitaria en Colombia. En L. D. Rivas y N. 
Castellanos (Eds.), Educación superior en música en Colombia 

(pp. 45–73). Aula de Humanidades. https://
w w w . a c a d e m i a . e d u / e n / 6 6 0 3 9 3 5 6 /
EDUCACIÓN_SUPERIOR_EN_MÚSICA  

Ochoa, J. S. y Cardona, B. (2020). Formación instrumental 
superior en músicas populares: Propuesta teórica para la 
creación de programas de curos. En S. Carabetta y D. 
Duarte (Eds.), Tramas Latinoamericanos para una educación 
musical plural (pp. 66–79). Papel Cosido (FBA-UNLP). 
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/96274  

Olarte, P. (2016). Caracterización de los procesos de transmisión del 
tiple Colombiano en tres contextos de aprendizaje no formal. Tesis 
de maes tr ía . Univer s idad Javer iana. ht tp ://
hdl.handle.net/10554/19596  

Pattier, D. (2021). Referentes educativos duante la pandemia 
de la COVID 19: El éxito de los educadores. 
Publicaciones,  51(3), 533–563. https://doi.org/10.30827/
publicaciones.v51i3.18080  

Porta. L. y Silva, M. (2003). La investigación cualitativa: el 
a n á l i s i s d e c o n t e n i d o e n l a i nv e s t i g a c i ó n 
educativa. Anuario Digital De Investigación Educativa, 14, 1–
18.  https://dx.doi.org/10.22529/adie  

Puerta, D. (1988). Los caminos del tiple. Ediciones AMP, Damel. 
https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/
2094266/  

Samper, A. (2021). La enseñanza de la música tradicional en 
Educación Superior: hacia una pedagogía mestiza en 
América Latina. En L. D. Rivas y N. Castellanos (Eds.), 
Educación superior en música en Colombia. Aula de 
Humanidades. 

Santafé, O. (2016). La Escuela del Tiple en Colombia: Encuentro y 
Desencuentros de una comunidad de Práctica Pedagógico-Musical. 
Tesis De Maestría, Universidad Pedagógica Nacional. 
http://hdl.handle.net/20.500.12209/1015  

Santamaría-Delgado, C. (2015). Conocimiento y diálogo de 
saberes en el ejercicio profesional del músico colombiano: 
algunas ideas sobre lo que ganaríamos si decidiéramos 
bajarnos de la torre de marfil. Revista A Contratiempo, 29. 
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/  

Sloboda, J. (1985). The musical mind: The cognitive psychology of  
music. Oxford University Press. 

Waldron, J. (2024). YouTube, TikTok, and online music 
learning. En C. Randles (Ed.), Milestones in music education. 
Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003245681-8  

Waldron, J. y Veblen, K. K. (2008). The medium is the 
message: cyberspace, community, and music learning in 
the Irish traditional music virtual community. Journal of  
Music Technology and Education,  1(2–3), 99–111. https://
doi.org/10.1386/jmte.1.2and3.99_1  

Welch, G., Hallam, S., Lamont, A., Swanwick, K., Green, L., 
Hennessy, S., Cox, G., O’Neill, S., y Farrell, G. (2004). 
Mapping music education research in the UK. Psychology 
o f  M u s i c, 3 2 ( 3 ) , 2 3 9 – 2 9 0 . h t t p s : / / d o i . o rg /
10.1177/0305735604043257  

Whitaker, J. A., Orman. E. K., y Yarbrough, C. (2014). 
Characteristics of  “music education” videos posted on 
YouTube. Update: Applications of  Research in Music 
E d u c a t i o n ,  3 3 ( 1 ) , 4 9 – 5 6 . h t t p s : / / d o i . o r g /
10.1177/8755123314540662 

http://www.musigrafia.org/acontratiempo/
https://doi.org/10.17227/ppo.num1-84
https://doi.org/10.17227/ppo.num1-84
https://doi.org/10.24215/18536212e020
https://doi.org/10.24215/18536212e020
http://dx.doi.org/10.5209/MESO.54548
http://dx.doi.org/10.5209/MESO.54548
https://doi.org/10.5429/2079-3871(2015)v5i1.5es
https://doi.org/10.5429/2079-3871(2015)v5i1.5es
https://doi.org/10.5429/2079-3871(2015)v5i1.5es
https://doi.org/10.15366/reice2023.21.1.00
https://doi.org/10.15366/reice2023.21.1.00
https://doi.org/10.3390/su15075687
https://doi.org/10.3390/su15075687
https://www.youtube.com/watch?v=yPhe1i8UYs0&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=yPhe1i8UYs0&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=rIlSnzOKfhI
https://www.youtube.com/watch?v=rIlSnzOKfhI
https://www.youtube.com/watch?v=rIlSnzOKfhI
https://www.youtube.com/@cortipleencuentronacionald9719
https://www.youtube.com/watch?v=PYZZUWqszvc
https://www.youtube.com/watch?v=PYZZUWqszvc
https://www.researchgate.net/journal/Journal-of-Music-Technology-and-Education-1752-7066
https://doi.org/10.1386/jmte.5.1.77_1
https://www.academia.edu/en/66039356/EDUCACI%C3%93N_SUPERIOR_EN_M%C3%9ASICA
https://www.academia.edu/en/66039356/EDUCACI%C3%93N_SUPERIOR_EN_M%C3%9ASICA
https://www.academia.edu/en/66039356/EDUCACI%C3%93N_SUPERIOR_EN_M%C3%9ASICA
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/96274
http://hdl.handle.net/10554/19596
http://hdl.handle.net/10554/19596
https://doi.org/10.30827/publicaciones.v51i3.18080
https://doi.org/10.30827/publicaciones.v51i3.18080
https://dx.doi.org/10.22529/adie
https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/2094266/
https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/2094266/
http://hdl.handle.net/20.500.12209/1015
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/
https://doi.org/10.4324/9781003245681-8
https://www.researchgate.net/journal/Journal-of-Music-Technology-and-Education-1752-7066
https://www.researchgate.net/journal/Journal-of-Music-Technology-and-Education-1752-7066
https://doi.org/10.1386/jmte.1.2and3.99_1
https://doi.org/10.1386/jmte.1.2and3.99_1
https://doi.org/10.1177/0305735604043257
https://doi.org/10.1177/0305735604043257
https://doi.org/10.1177/8755123314540662
https://doi.org/10.1177/8755123314540662


Juliana Sanabria Acero 
Universidad Autónoma de Barcelona 
Facultad de Ciencias de la Educación 
08193 Bellaterra, Barcelona 
España 
sanabriajuliana@gmail.com 

EQUIPO EDITORIAL 
Editoras 

Guadalupe López Íñiguez, Academia Sibelius (Finlandia) 

Rosa María Serrano Pastor, Universidad de Zaragoza (España) 

Consejo Editorial

Carlos Abril. Universidad de Miami, Estados Unidos. 

Anna Rita Addessi. Universidad de Bolonia, Italia. 

Rolando Ángel-Alvarado. Universidad Alberto Hurtado, Chile. 

José Luis Aróstegui Plaza, Universidad de Granada (España) 

Alfredo Bautista Arellano. Universidad Educativa de Hong Kong, 
China. 

Leonardo Borne. Universidad Federal de Mato Grosso, Brasil. 

Alberto Cabedo Mas. Universidad Jaime I, España. 

Rosa Cafiero. Universidad Católica del Sagrado Corazón, Italia. 

Diego Calderón Garrido. Universidad de Barcelona, España. 

Raúl Wenceslao Capistrán Gracia. Universidad Autónoma de 
Aguascalientes, México. 

Carmen Carrillo Aguilera. Universidad Internacional de Cataluña, 
España. 

Óscar Casanova López. Universidad de Zaragoza, España. 

Amalia Casas-Mas. Universidad Complutense de Madrid, España. 

Clarissa Folletto. Universidad de Aveiro, Portugal. 

Josep Gustems Carnicer. Universidad de Barcelona, España. 

Dafna Kohn. Instituto Levinski de Tel-Aviv, Israel. 

Mari Paz López-Peláez Casella. Universidad de Jaén, España. 

Margarita Lorenzo de Reizábal. Centro Superior de Música del País 
Vasco, España. 

Daniel Mateos Moreno. Universidad de Málaga, España. 

Lluïsa Pardàs. Universidad de Otago, Nueva Zelanda. 

Jèssica Pérez Moreno. Universidad Autónoma de Barcelona, España. 

Susana Sarfson Gleizer. Universidad de Zaragoza, España. 

Patrick K. Schmidt. Universidad de Ontario Occidental, Canadá. 

Giuseppe Sellari. Universidad de Roma-Tor Vergata, Italia. 

Euridiana Silva. Universidad del Estado de Santa Catarina, Brasil. 

Mónica María Tobo. Universidad Pedagógica y Tecnológica 
de Colombia. 

Rosalía Trejo León. Universidad Autónoma del Estado de Hidalgo, 
México. 

Felipe Zamorano Valenzuela. Académico independiente. Chile/
Alemania. 

Ana Mercedes Vernia. Universidad Jaime I, España. 

Maria Helena Vieira. Universidad del Miño, Portugal.

RE
VIS

TA
 IN

TE
RN

AC
IO

NA
L 

DE
 E

DU
CA

CI
Ó

N 
M

US
IC

AL
. N

º 1
2,

 2
02

4.
 

Sobre los Autores 
Juliana Sanabria-Acero 

Candidata a doctora en Educación de la Universidad 
Autónoma de Barcelona, magister en Educación Musical y 
Musicología de la misma Universidad. Maestra de Música 
de la Universidad del Bosque (Colombia). Jefe de las 
Escuelas de Formación Artística del Teatro Colsubsidio en 
Bogotá – Colombia. 

Albert Casals 
Doctor en Didáctica de la Música, Licenciado en 

Antropología Social y Cultural, y Maestro de Primaria 
especializado en Música. Profesor agregado y coordinador 
de la Unidad de Didáctica de la Música del Departamento 
de Didáctica de la Expresión Musical, Plástica y Corporal 
de la Universidad Autónoma de Barcelona. Miembro del 
Grupo de Investigación consolidado GRUMED, liderando 
la línea de Música en la educación obligatoria.

Revista 
Internacional 
de Educación 

Musical  
ISSN: 2307-4841 

mailto:sanabriajuliana@gmail.com

	Revista arbitrada en castellano publicada por SAGE para la Sociedad Internacional para la Educación Musical (ISME).
	ISSN: 2307-4841
	doi:
	10.1177/23074841241270318
	Nº 12 , 2024.

	Enseñanza virtual del tiple colombiano: un análisis a través de videos tutoriales de la plataforma YouTube
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	Resumen
	El tiple es el instrumento nacional colombiano y es, dentro de los formatos tradicionales, el más representativo de los instrumentos de la región andina colombiana. Actualmente, el tiple ocupa distintos espacios de formación, que van de los más académicos hasta hacer parte de una cultura de aprendizaje informal como puede ser la virtual. El presente estudio aporta una mirada a los espacios virtuales de enseñanza-aprendizaje musical a partir del análisis de videos de YouTube para el aprendizaje del tiple. Con esta finalidad, se seleccionaron 24 videos tutoriales enfocados a la transmisión de contenidos para el aprendizaje de este instrumento. Mediante un análisis de su contenido, se encuentran resultados que muestran concordancia con categorías propias de la enseñanza del tiple tanto de contextos formales como informales. Asimismo, la modalidad virtual propone algunos aspectos de la cultura de aprendizaje informal que plantea preguntas sobre la intención docente, la posible recepción y el impacto en términos de aprendizaje de los recursos didácticos utilizados para la enseñanza del instrumento. A su vez, el artículo brinda una visión poco estudiada de la enseñanza del tiple colombiano.
	Creative Commons CC-BY: Este artículo se distribuye bajo los términos de la licencia Creative Commons Attribution 4.0 (http://www.creativecommons.org/licenses/by/4.0/) que permite cualquier uso, reproducción y distribución de la obra sin permiso, siempre y cuando la obra original se atribuya tal y como se especifica en las páginas de SAGE y Open Access (https://us.sagepub.com/en-us/nam/open-access-at-sage).
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	Virtual teaching of the Colombian “tiple”: an analysis through tutorial videos in YouTube
	Juliana Sanabria-Acero, Autonomous University of Barcelona (Spain)
	Albert Casals, Autonomous University of Barcelona (Spain)
	Abstract
	The “tiple” is the Colombian national instrument and, within the traditional formats, the most representative of the musical instruments of the Colombian Andean region. The “tiple” is taught in several contexts: from academic strategies to the informal learning culture, including on-line learning. This study glances at on-line learning and asynchronous musical teaching-learning methods, based on the analysis of YouTube videos for learning the “tiple”. For this purpose, 24 tutorial videos for learning this instrument were selected. Through analysis of its content, results show agreement with categories typical of teaching the tiple, both in formal contexts and informal contexts. Likewise, from the analysis of the on-line learning, some aspects of this informal learning culture raise questions about the intention of the teacher or the learning object, the possible reception, and the impact of the didactic resources used in teaching the tiple within this context. At the same time, it offers a vision less studied field of the teaching of the Colombian tiple.
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	Colombia; informal music learning; tiple; traditional music; YouTube.
	revista Internacional de Educación Musical. Nº 12, 2024.


	Enseñanza virtual del tiple colombiano: un análisis a través de videos tutoriales de la plataforma YouTube
	por Juliana Sanabria-Acero, Universidad Autónoma de Barcelona (España) y Albert Casals, Universidad Autónoma de Barcelona (España)
	En sus inicios, el tiple fue un instrumento destinado al acompañamiento de cantos populares en los contextos rurales y campesinos de la región andina colombiana, rol que ha sufrido transformaciones a lo largo de los años (Montoya, 2022). Tiempo después, el tiple sería tomado en cuenta por la élite para el acompañamiento de música de salón y pieza fundamental de la conformación del trío típico colombiano, conformado por la bandola andina, el tiple y la guitarra, y otros formatos de cámara. También cabe mencionar que en la actualidad el instrumento goza de gran popularidad en su versión como instrumento solista, rol que se ha potenciado a partir de la inmersión del instrumento en los espacios académicos.
	Es de interés, dentro de los estudios de las músicas tradicionales colombianas, el análisis de los distintos contextos de formación de los instrumentos tradicionales (Ochoa y Cardona, 2020; Olarte, 2016; Samper, 2021; Santafé 2016; Santamaría-Delgado, 2015). Para el presente estudio, se ha elegido el tiple colombiano como instrumento para analizar el contexto que hemos denominado informal-virtual, por el interés que lo tradicional (instrumentos y sus músicas) puede tener en este tipo de espacios virtuales. Nos referimos al contexto o cultura informal de aprendizaje como el «conjunto de herramientas (representaciones, procesos, contenidos y condiciones) que median para transmitir la música, entre quienes enseñan y/o la hacen y quienes aprenden» (Casas-Mas, 2016, p. 153).
	Teniendo en cuenta lo anterior, el presente estudio brinda una mirada a los contextos de aprendizaje del tiple, como instrumento tradicional colombiano, y concretamente analiza el uso de la plataforma YouTube como herramienta para la enseñanza de dicho instrumento.
	El tiple y sus culturas de aprendizaje

	A continuación, definimos de acuerdo a distintos autores las culturas de aprendizaje en las que hemos encontrado al tiple colombiano: informal, no formal y formal. Lo anterior de acuerdo a la definición de estos contextos y situaciones, y su aproximación específica para el caso del tiple.
	Siguiendo a Folkestad (2006), quien, a partir de una amplia revisión bibliográfica, define los aprendizajes formales como aquellos que son anticipadamente secuenciados y fundamentalmente dirigidos por el profesor; y los aprendizajes informales, como aquellos que no son de antemano secuenciados y el proceso se da a partir de la interacción de sus participantes, podemos decir que es un aprendizaje de motivación propia y se caracteriza por ser auto-regulado.
	Asimismo, encontramos que los contextos de aprendizaje se pueden ver como una línea o continúo en el cual existen distintos tipos de alfabetización (orales y escritas) y que se relacionan directamente con objetivos o propósitos distintos. Es decir, a lado y lado del continuo se encuentra cada una de estas culturas. Por una parte, la formal, caracterizada por procesos rígidos, propios de instituciones como los conservatorios; en la mitad o ‘en los grises’ encontramos contextos no formales con características de ambas culturas; y en el extremo opuesto, la cultura informal, la cual no está definida por tener una estructura secuenciada o por niveles, ni por obtener certificaciones (Casas-Mas, 2016). Desde otra perspectiva, los aprendices se mueven siempre dentro de un continuo que tiene como extremos una aproximación basada en la música simbólico-explícita y la basada en la acción-implícita (Casas-Mas y otros, 2015).
	De acuerdo a la definición de Casas-Mas (2016), los distintos contextos se caracterizan a través de los elementos propios de las músicas y de las culturas e historia de cada una de ellas. Así, la música clásica se relaciona con el ámbito formal mientras que el flamenco de tradición oral – que la autora describe como «música de transmisión artesanal del conocimiento» (p. 160) – estaría dentro de la cultura de aprendizaje informal.
	En relación con las músicas y su identificación con los contextos de aprendizaje, el tiple es un instrumento fundamental dentro de los formatos de las músicas tradicionales de la región andina de Colombia. Estas músicas se encuentran enmarcadas dentro de las músicas populares, las cuales a partir de la necesidad de un reconocimiento y justificación dentro de la ‘cultura letrada’ han sido incluidas en los programas de formación pero que, desde su génesis, son músicas que han estado vinculadas a la tradición oral y caracterizadas por procesos prácticos y el ‘aprender haciendo’, como modos de conocimiento válido para su transmisión (Arenas, 2009a).
	Surge entonces la pregunta sobre la enseñanza y el aprendizaje del tiple, que, según el análisis de Casas-Mas, estaría del lado de la cultura de aprendizaje informal, aunque, a la vez, tiene características propias de la cultura de aprendizaje formal, al estar en programas de educación superior y utilizar dentro de sus métodos de enseñanza los elementos propios de los contextos formales (Olarte, 2016).
	Profundizando en lo anterior, podemos ver que la cultura de aprendizaje informal del tiple se identifica con aportaciones investigativas de autores como Green (2002), en conceptos como el papel de la enculturación en el aprendizaje a través de la práctica, la escucha atenta y el papel de la observación en la adquisición de habilidades para la interpretación. Asimismo, en concordancia con Folkestad (2006) y Casas-Mas (2016), encontramos que la cultura de aprendizaje informal del tiple está caracterizada por ser un aprendizaje voluntario y autorregulado en el que no interviene el uso de la partitura sino predomina el oído, y no necesariamente es parte o se da en instituciones.
	Según Santafé (2016), la ‘Escuela del Tiple’ ha estado fundamentalmente determinada por el empirismo de sus actores. Es una escuela que nace a partir de una práctica informal en la cual se privilegia la oralidad, la imitación, la escucha, el tocar con otros. Características que, dentro de la investigación y a partir del relato de los mismos tiplistas, se identifican dentro del contexto informal de acuerdo a la forma en la que aprendieron y en la que, seguramente de igual forma, han transmitido el conocimiento.
	Otro de los contextos en los que ubicamos la enseñanza del tiple es el contexto no formal. Según Mok (2011, p. 13), el método de transmisión en este contexto «se da tanto de oído y oral como por medio de notación musical, es usual para los músicos tradicionales aprender siguiendo las instrucciones verbales y demostraciones de sus mentores»[1]. Asimismo, se contempla el uso de la notación siempre y cuando esta sea usada como un complemento a la guía del mentor (Mok, 2011).
	De acuerdo a lo anterior, dentro de las investigaciones referentes a este contexto, Olarte (2016) ha profundizado en la indagación del aprendizaje del tiple en contextos no formales. Este autor concluye que la forma de enseñanza del tiple colombiano tiene rasgos de la pedagogía de frontera, la cual de acuerdo con Arenas (2009b) propone el reconocimiento de los propios saberes del instrumento, su historia e identidad, pero que a la vez haya un diálogo con el sistema occidental centrado en la lectoescritura (Arenas, 2009b).
	Por último, en relación con el ámbito formal, actualmente el tiple forma parte de programas de educación superior e incluso de posgrado. Cabe aclarar que este es un fenómeno más o menos reciente por la historia y contexto en el que ha estado enmarcado el instrumento, el cual ha obedecido más a procesos de enculturación.
	Según Sloboda (1985) existen dos tipos de aprendizajes: los que se dan por enculturación, y los que se dan a partir de habilidades generativas. Estas, son definidas por Welch y otros (2004) como «aquellas experiencias específicas que no comparten todos los miembros de una cultura, y que, con el fin de obtener pericia, ocurren en un ambiente educativo deliberado caracterizado por, y resultante de, experiencias especializadas, específicas, esfuerzo consciente y métodos de instrucción” (p. 8).
	Encontramos que, en el contexto formal el modelo sobre la cual se ha basado la apuesta en educación superior en Colombia, ha sido fundamentalmente el denominado ‘modelo conservatorio’ (Arturi, 2021; López y Vargas, 2010; Musumeci, 2002). Hacia finales del siglo XIX, aparecen los primeros centros de formación musical a nivel superior, los cuales toman como modelo las prácticas centroeuropeas, y la formación se basa en las música clásica e instrumentos de esta misma tradición (Ochoa, 2021). De acuerdo con Barriga (2005):
	El piano se convirtió en el instrumento símbolo de la formación musical como una marca clasista y extranjerizante, mientras que instrumentos como el tiple y la guitarra fueron asociados a las clases populares, en parte a lo económico que resultaba acceder a ellos (p. 274).
	Teniendo en cuenta lo anterior, las formas de enseñanza en este contexto, podemos decir que, se han centrado en lógicas que no corresponden a los instrumentos y las tradiciones musicales propias de la cultura colombiana. Adicionalmente, aunque en la actualidad encontramos que instrumentos como el tiple hacen parte de la oferta educativa en distintas instituciones, se encuentra que, las formas de enseñanza del mismo, pueden no corresponder a sus formas iniciales, entendiendo su historia y el contexto del cual hace y ha hecho parte.
	Con la idea de incluir las distintas prácticas y saberes musicales propios del contexto colombiano, así como de tener una oferta educativa que responda a las necesidades del medio local y nacional, hacia los años ochenta, surgen nuevas iniciativas que tiene en cuenta estas premisas para el estudio de las músicas tradicionales y populares y sus instrumentos. Estas propuestas buscan el reconocimiento de la academia por las prácticas que durante tanto tiempo han sido relegadas por la cultura letrada. (Arenas, 2009a; Santamaría-Delgado, 2015)
	Asimismo, se ha encontrado que el proceso hacia una educación formal de los instrumentos tradicionales también se relaciona con la idea de la necesidad de la profesionalización del músico práctico, que es quien trabaja las música populares y tradicionales. Esta necesidad busca su reconocimiento y reivindicación dentro del ámbito académico con la obtención de un título que certifique los conocimientos (Arenas, 2009a). Lo cual, posiblemente ha llevado a que este tipo de músico acceda a una formación superior que no responde a las formas propias en las que se aprenden las músicas tradicionales y populares, formas muy distintas a las que propone la academia, desde esta, los modelos hegemónicos que se ha preservado en las propuestas educativas de las Universidades (Ochoa, 2021).
	De acuerdo con Arenas (2009a), «la propuesta de quienes se interesan por las prácticas musicales y quienes desean reivindicar el saber de los músicos prácticos, en efecto no atiende tanto al rigor en abstracto, sino a la pertinencia, cuestión que como se ha dicho, se evidencia en el aprender haciendo» (p. 14).  Es decir, el tiple dentro de los programas formales de educación posiblemente ha adoptado las formas necesarias para su reconocimiento dentro de una estructura académica que puede no corresponder a aspectos históricos y culturales particulares identificados en su práctica, formas de hacer y de transmitir (Santamaría-Delgado, 2015).
	Aprendizaje virtual

	Del lado de la informalidad encontramos los espacios virtuales de aprendizaje a través de tutoriales, tendencia que se torna cada vez más común y que, sin duda, a partir del 2020 con la situación de confinamiento generada por la COVID-19 tuvo un crecimiento acelerado en la generación de contenidos en esta modalidad.
	De acuerdo con Colás-Bravo y Quintero-Rodríguez (2022), la posibilidad de acceso a aprendizajes que antes eran exclusivamente formales se pudo dar a través de la aparición de plataformas como YouTube, fomentando el aprendizaje informal. Estos autores describen este aprendizaje como «un modelo de aprendizaje más personalizado, carente de soporte institucional, donde el aprendiz adquiere un rol activo tanto en el proceso de aprendizaje como en la autorregulación de este. Es decir, decide «qué aprender, cuándo, dónde y de quién» (Colás-Bravo y Quintero-Rodríguez, 2022, p. 2).
	Cabe resaltar la importancia de plataformas como YouTube dentro de los contextos informales de enseñanza y aprendizaje musical, resaltando elementos como la intencionalidad, el objetivo, la motivación, el estilo de aprendizaje, los cuales son referenciados en los trabajos de Casas-Mas (2016) y Folkestad (2006), de ahí que hayamos tomado el nombre del concepto ‘informal-virtual’ en relación al contexto y su relación dentro de ambientes de aprendizaje informales.
	Desde la aparición de la plataforma YouTube en 2005 el crecimiento de su uso ha sido exponencial, tanto desde una perspectiva de entretenimiento, como desde la idea de oportunidad que brinda para la educación. A partir del 2009 es reconocido por educadores musicales y desde entonces, ha sido un medio y recurso para la enseñanza y el aprendizaje de la música.  En la actualidad es uno de los lugares de mayor reconocimiento y el más visitado para la enseñanza de la música teoría, investigación y práctica (Waldron, 2024; Waldron y otros, 2020).
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	Dentro de la investigación sobre educación musical a través de espacios virtuales con músicas e instrumentos tradicionales se encuentran algunos trabajos los cuales se consideran referentes importantes dentro de la presente investigación. Estas aproximaciones hacen referencia a aspectos como la interpretación, las prácticas, la utilidad de la enseñanza, la intención pedagógica de los contenidos y, en general, relacionan tres aspectos claves para la presente investigación como son: los espacios virtuales, la enseñanza informal y la música o instrumentos tradicionales y/o populares (Kruse y Veblen, 2012; Waldron, 2024; Waldron y Veblen, 2008). Destacamos particularmente el trabajo de Kruse y Veblen (2012) sobre la enseñanza-aprendizaje de música tradicional irlandesa como un referente en cuanto a que los autores describen las características generales de videos tutoriales de YouTube y otras plataformas web de música folclórica y tradicional.
	Por último, es importante mencionar que sigue siendo investigada la utilidad de YouTube como herramienta educativa, particularmente la idea de que la plataforma puede brindar nuevas visiones de la educación musical, cerrando brechas de los espacios geográficos y culturales en el mundo (Whitaker y otros, 2014), así como la aproximación desde una perspectiva sociocultural del aprendizaje informal a través de YouTube como un recurso digital sostenible (Colás-Bravo y Quintero Rodríguez, 2023). Asimismo, la popularidad de las prácticas en línea y el impacto de las distintas plataformas en relación con la educación, ha tomado en los últimos años mayor relevancia como consecuencia de la crisis generada por la pandemia por COVID 19 (Pattier, 2021). La investigación en referencia a la enseñanza y el aprendizaje de la música a través de recursos en línea sigue creciendo dado el impacto de las distintas plataformas y el uso de este recurso dentro de los distintos procesos y temáticas para la enseñanza y el aprendizaje de la música (Waldron, 2024).
	Método

	Para el propósito de identificar las características didácticas del tiple dentro de la cultura de aprendizaje informal del tiple colombiano, se analizaron videos tutoriales de YouTube (www.youtube.com) con contenidos específicos enfocados a la enseñanza de este instrumento.
	Los videos fueron seleccionados a través de la premisa de que tuvieran contenidos didácticos y tuvieran la estructura de tutorial, es decir que contaran con un mínimo procedimiento, con unos pasos a desarrollar, y que fueran realizados por un maestro o docente.
	La búsqueda se realizó en YouTube a partir de las siguientes palabras clave: ‘tutorial enseñanza del tiple’, ‘clases virtuales de tiple’, ‘enseñanza del tiple colombiano’. Inicialmente se encontraron más de 80 videos, con lo cual se decidió cerrar la búsqueda exclusivamente a publicaciones realizadas entre marzo del 2020 y marzo del 2021, momento en el que, a causa de la pandemia por COVID-19, el aumento en la producción de contenidos fue significativo. Cerrando la búsqueda, quedaron 43 videos seleccionados para llegar finalmente a una muestra de 24 a analizar. Se descartaron 19 videos por las siguientes razones: muy corta duración (menos de 5 minutos), videos con contenidos para requinto (un tipo de tiple) y videos de interpretación de repertorio, sin ningún elemento didáctico.
	Los videos fueron analizados a patir de las categorías utilizadas en la investigación de Kruse y Veblen (2012), debido a la relación que tiene la misma con los instrumentos y las músicas tradicionales. Las categorías y subcategorías seleccionadas para el análisis fueron las que se exponen en la Tabla 1.
	Para la recolección y análisis de datos se utilizó un formulario que se elaboró a partir de las categorías y subcategorías mencionadas, en las cuales se recolectaba la información de tipo cerrado o de corte cuantitativo cuando las respuestas eran datos muy precisos; y abiertas cuando había varias posibilidades de respuesta y se requería una descripción más exacta.  A partir de los primeros análisis de videos, se encontró que surgían subcategorías o elementos que no eran fáciles de incluir dentro de las previstas  por las particularidades del instrumento.  Adicionalmente, se incluyó un campo de observaciones adicionales, en el cual se incluía la  información que tenía relevancia dentro del contexto y que se consideró de valor para el análisis cualitativo. La recolección de información se hizo a través de la observación de los videos y el análisis de contenido a partir de las categorías mencionadas.
	Según Porta y Silva (2003), el «Análisis de Contenido se configura como una técnica objetiva, sistemática, cualitativa y cuantitativa que trabaja con materiales representativos, marcada por la exhaustividad y con posibilidades de generalización» (p. 8). Siguiendo a estos autores, se incluyeron varias de las fases que ellos proponen para analizar el contenido del estudio, aplicándolo al contexto de videos tutoriales de YouTube, como son: determinar los objetivos del análisis, la definición del universo a estudiar, la elección del material, la definición de los finales [sic] que persigue el estudio, la elaboración de los indicadores, la categorización y la exploración del material (Porta y Silva, 2003).
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	Cabe aclarar que para el presente estudio solo se toma este método de recolección de datos que se enfoca en el proceso de enseñanza, es decir, desde el análisis de los contenidos del que enseña, mas no de la recepción o de los posibles resultados que estos métodos puedan tener en las audiencias o seguidores de este tipo de contenidos.
	Por el tipo de estudio exploratorio y con el objetivo de realizar una panorámica de los elementos didácticos de la enseñaza de tiple colombianos dentro de la cultura de aprendizaje informal en el contexto virtual, los resultados que se presentan son de tipo descriptivo e interpretativo.
	Resultados

	A continuación, se presentan los resultados de acuerdo con las categorías y subcategorías anteriormente mencionadas. En un primer apartado se analizan las características generales de los videos a partir de tres elementos: sus características técnicas (duración, nivel sugerido, series, materiales); el contenido musical (repertorio, ritmos colombianos, técnica, elementos de la teoría musical); y, por último, las características del formador.
	Características técnicas, musicales y de contenido
	Características técnicas

	En este apartado se presentan los resultados de acuerdo a cada una de las características a analizar definidas dentro de los aspectos técnicos del video.
	En la Figura 1 encontramos que la mayoría de los videos tiene una duración que se encuentra en un rango de entre 5 y 10 minutos (11 videos) seguidos por entre 11 y 15 minutos (8 videos). En consecuencia, el tipo predominante de video dentro de este tipo de tutoriales no suele tener una duración superior a 15 minutos. Cabe aclarar que los rangos definidos en la gráfica se dan a partir de la frecuencia de videos analizados, los cuales se seleccionaron descartando los de menos de 5 minutos de duración y siendo un video de 50 minutos el de más larga duración.
	Con respecto al nivel de la audiencia a la que se dirige, para el análisis se determinaron tres rangos amplios: inicial, intermedio y avanzado. El nivel inicial es el que está dirigido a personas con poco conocimiento o casi nulo del tiple. Lo anterior se infiere por los temas que se abordan, el uso del lenguaje, y la pericia o experiencia que se asume debe tener el participante al cual está dirigido el video tutorial. Partiendo de estas mismas características podemos definir un tipo de video que esté dirigido a personas que ya tengan conocimientos y alguna experiencia práctica en el instrumento, lo cual determinaría un nivel intermedio. Por último, el nivel avanzado estaría definido por contenidos que aborden el instrumento desde una mirada de ‘instrumento solista’.
	De acuerdo a las definiciones mencionadas y como se puede observar en la Figura 2, la mayoría de los videos están dirigidos a un nivel inicial, es decir, para personas quienes están iniciando en la interpretación en el instrumento. Los demás videos muestran contenidos para interesados que puedan tener cierto conocimiento del instrumento (nivel intermedio). En este caso, los contenidos principalmente apuntan a ritmos de la región andina colombiana cuyas características contemplan un nivel de dificultad mayor, o directamente trabajan sobre un repertorio específico. Cabe señalar que no se encontraron videos del nivel avanzado.
	Otra de las características a analizar es la continuidad de los tutoriales en series de varios videos con temáticas progresivas. En este sentido, encontramos que en general los videos no se presentan en series en los que se va a abordando de manera progresiva los contenidos y haya una continuidad o secuencia, aunque varios de los videos analizados hagan parte de un mismo canal y correspondan al mismo docente. Los contenidos se presentan por temáticas sin organización aparente, lo cual indica que no hay una intención didáctica en lo que se quiere presentar, sino que se hace de manera aleatoria por temas que son propios o característicos del instrumento.
	En cuanto a la producción de los videos, se evidencia que la realización de los mismos es en general amateur. Tanto los escenarios como los elementos de la producción tienden a ser de características muy simples y con elementos básicos. Cabe recordar que la búsqueda de estos videos se realizó en el año de la pandemia y tiempo de confinamiento, lo cual, consideramos tiene una incidencia importante en el tipo de video y su producción. Una de las características recurrente de producción de los videos es que se usan materiales de referencia los cuales dividimos en de ‘tipo gráfico’ o de ‘tipo vocal’. Como se ilustra en la Figura 3, en varios de los videos encontramos ayudas visuales que aparecen en pantalla como cifrados armónicos, tablaturas y, menos frecuente, fragmentos de partituras. Asimismo, aunque en menor medida, encontramos el uso de palabras, recurso frecuentemente utilizado en las músicas populares para recordar algún ritmo, y que suele emplearse como herramienta didáctica dentro de aspectos informales para la enseñanza. En los videos, el docente dice y repite la palabra al mismo tiempo que se muestra una animación de la misma en la pantalla.
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	De acuerdo a la Figura 4, la mayoría de los videos (16 de 24) tienen algún tipo de grafía en animaciones como apoyo al material que se está trabajando. También, con frecuencia, se usa el refuerzo vocal. Cabe aclarar que el uso de uno u otro material no es excluyente del uso de otros apoyos dentro del mismo video.
	Contenido

	En la Figura 5 se ilustra la tipología de contenidos más recurrentes que se trabajan. En general en un mismo video no se presenta un único contenido, sino que se abordan tanto elementos musicales como aspectos técnicos del instrumento y/o contenidos teóricos (musicales o históricos). Entre ellos lo más habitual es el trabajo sobre los ritmos colombianos de la región andina colombiana: pasillo, danza o bambuco, entre otros.
	En cuanto a la forma en la que se presentan los ritmos colombianos, es común hacerlo desde las características musicales como son las matrices rítmicas, la armonía, las melodías propias y las que definen cada ritmo, así como desde su forma de ejecución característica en el instrumento.
	Cabe aclarar que los porcentajes en cuanto a las distintas temáticas que se abordan resultan muy proporcionados, al encontrar varias de estas temáticas en la mayoría de los videos. El modelo más común de video tutorial aborda la mayoría de estas temáticas, es decir, que estas son, en esta modalidad virtual-informal, las formas más frecuentes de transmitir la enseñanza del instrumento en la muestra analizada.
	Existen videos que proponen un trabajo orientado a la técnica del instrumento, de alguna manera como se hace en otros instrumentos de cuerda pulsada. Es decir, se realizan ejercicios para trabajar cada mano por separado y luego se realizan de manera simultánea. Cabe resaltar que el tiple contiene algunos elementos muy característicos y propios en su ejecución en la mano derecha. Principalmente hay algunos efectos que definen en gran medida el rol del instrumento cuando se ejecuta en formatos de cuerdas típicas (bandola, tiple y guitarra). Uno de los efectos más resaltables es el denominado aplatillado, cuyo nombre obedece precisamente a una sonoridad percutida que se asemeja a la del platillo. En consecuencia, el trabajo de este efecto o técnica suele ser un elemento recurrente dentro de los contenidos a trabajar en los videos. Lo comentado puede observarse en el fragmento seleccionado en el siguiente ejemplo: El aplatillado y los ritmos andinos del tiple (entre 0:50 y 1:53; fuente: Cortiple Encuentro Nacional del Tiple, 2020).
	También encontramos que se trabaja directamente a partir de una obra o tema conocido, es decir, sin un trabajo previo para abordar un repertorio, directamente más orientado al aprendizaje específico de un tema o canción.
	En menor medida, pero con frecuencia, se puede evidenciar que los videos trabajan algunos aspectos teóricos de la música: la explicación de ciclos armónicos, las relaciones de distintos acordes, o los nombres de los acordes, entre otros. Cabe aclarar que lo anterior no se realiza de manera aislada, sino en relación con las características propias de los ritmos de la región andina colombiana.
	Por último, encontramos que varios de los videos presentan una pequeña contextualización histórica del instrumento: de dónde viene, en qué lugares de Colombia está presente y sus formatos instrumentales más característicos. Asimismo, algunos abordan elementos en referencia a la afinación del instrumento y los distintos tipos de tiples.
	Características del docente

	El perfil del formador se caracteriza por presentar rasgos asociados al género masculino y a una edad de aproximadamente entre 25 y 45 años. En ninguno de los videos analizados se encontró una mujer docente, lo cual resultaría interesante de analizar para futuras investigaciones. Es destacable explicar que con frecuencia no aparece la cara del instructor, con lo cual el género se infiere exclusivamente por la voz o la fisionomía corporal.
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	Con respecto a los lugares de procedencia de los formadores, se puede inferir que vienen de distintas regiones de Colombia por elementos como el acento o las músicas que trabajan, también por las técnicas o modos de tocar y en algún caso, por el tipo de vestuario utilizado. Cabe aclarar en este punto, que el tiple y las músicas que con él se interpretan son representativas de algunas regiones de Colombia. Principalmente son de los departamentos de Cundinamarca, Huila, Tolima, Santander, Norte de Santander, Antioquia, Valle del Cauca y los departamentos de la zona cafetera de Colombia.
	Por ejemplo, encontramos que se aborda el uso del plectro en la ejecución de tiple. Esto es muy característico de la región de Santander y un elemento diferencial con respecto a los modos de ejecución del tiple en otras regiones. En consecuencia, si el formador incluye este contenido y además aborda un repertorio muy característico de esta región, y concuerda con el acento al hablar, se puede inferir que esta persona procede de esta zona del país.
	Como ilustración de este subapartado, en el siguiente ejemplo se ve cómo se realiza una presentación de la temática a trabajar en un tutorial: El aplatillado y los ritmos andinos del tiple (entre 0:24 y 1:10; fuente: Cortiple Encuentro Nacional del Tiple, 2020). Durante la misma, se deja muy claro que el contenido versará sobre un ritmo campesino, la rumba carranguera. También se puede inferir el género del formador y hacer alguna aproximación a su edad y lugar de procedencia. De acuerdo a características como la música que toca, el sombrero o la forma de hablar, entre otros, se le puede situar en alguna región de procedencia rural del departamento de Cundinamarca o Boyacá.
	Características didácticas

	En este apartado se presentan las características didácticas entendidas como formas o métodos de enseñanza, las cuales se determinaron a partir de la recurrencia encontrada en el material analizado. Estas fueron: el uso de grafías, los ritmos colombianos, el refuerzo auditivo, la repetición, las indicaciones fisiológicas, el uso de ejercicios progresivos y otras que pudieran surgir en el análisis.
	Los resultados muestran que un recurso recurrente es el uso de grafías en los videos, como ya se mostrada en el punto 5.1.1. Otras estrategias son que los videos tengan una estructura u orden en el que se presenta el contenido y que se usen ritmos colombianos como contenido fundamental o material para abordar la enseñanza del instrumento.
	La Figura 6 muestra las características didácticas. Se observa una alta frecuencia de videos que incluyen el uso de grafías dentro del contenido como un elemento que podríamos considerar didáctico, en cuanto a que se usa como un apoyo (visual) que busca reforzar el contenido tratado por el docente.
	En el siguiente ejemplo, se evidencia esta utilización de las grafías como soporte para la enseñanza, como parte de una de las categorías fundamentales de la didáctica: Utilización de grafías (entre 1:37 y 1:44; fuente: Colombian Guitar, 2020). Es interesante remarcar que la utilización del signo musical es variable y transita desde la lectoescritura convencional hasta formas de lenguaje arbitrarios o no convencionales.
	La enseñanza a partir de los ritmos colombianos la incluimos como un elemento recurrente en cuanto a la organización del conocimiento, ya que estos se suelen presentar de manera progresiva, de los más fáciles a los más difíciles. Es decir, inician con ritmos colombianos que tienen elementos más fáciles en cuanto al ritmo y la armonía, que son en general ritmos binarios, con tempos moderados y que no presentan mayores dificultades a nivel técnico del instrumento. En los ritmos que consideramos con un mayor grado de dificultad, nos referimos a ritmos en 6/8, con tempos más rápidos y que requieren tener apropiadas técnicas, como el ‘aplatillado’ propia del tiple colombiano.
	Con respecto al refuerzo auditivo o modelado, hacemos referencia a que la mayoría de los videos utilizan el instrumento para mostrar cómo se debe tocar. Se realiza una demostración directamente desde el instrumento en la que no necesariamente interviene la voz del instructor. Con frecuencia se recurre a aspectos que desde la producción facilitan este recurso, como un acercamiento o primer plano en la mano que se está trabajando y en la que se hace énfasis en algún aspecto a trabajar.
	La repetición se considera otro de los elementos característicos en cuanto al método. El instructor realiza en muchas ocasiones el ejercicio varias veces con el fin de que el contenido sea mejor presentado y apropiado. Suele presentarse el contenido a tiempo antes de presentarlo de manera más lenta o por partes.
	En cuanto a las indicaciones fisiológicas, nos referimos a las indicaciones que se relacionan con la forma, posición de las manos o las sensaciones de estas en relación con el instrumento. En general, se trata de elementos para lograr la sonoridad, pero que parten de lo fisiológico. También encontramos en algunos de los videos que se proponen ejercicios guiados a realizarse en compañía del docente, y que se abordan de manera progresiva, de lo más fácil a lo más difícil, para alcanzar el objetivo técnico deseado.
	En el siguiente ejemplo, se observan indicaciones fisiológicas donde el docente explica cómo deben ir los dedos, cuáles son, en qué dirección y cuál deber ser la sensación al rasgar las cuerdas: Música campesina – ritmo rumba / Tiple (entre 1:12 y 2:44; fuente: Corporación artística Mimesis, 2020).
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	En cuanto a la estructura, de forma recurrente, se parte de una introducción y/o breve contexto histórico del instrumento, y/o se explica cómo se afina el mismo. A partir de ahí se realiza un trabajo especializado para cada una de las manos: derecha e izquierda. Se inicia con elementos rítmicos y directamente en relación con las matrices de acompañamiento de los ritmos de la región andina colombiana. Al mismo tiempo, se explican las secuencias armónicas básicas para posteriormente trabajar elementos referentes a la melodía que involucran y requieren más precisión de ambas manos.
	Por último, dentro de otros elementos didácticos, encontramos el uso de frases para abordar elementos rítmicos (Ej: ‘pan con tinto’) o de onomatopeyas que refuerzan también la búsqueda de alguna sonoridad o apropiación rítmica en la mano derecha (‘pun, chin, chin’). También encontramos que en algunos videos incluyen los otros instrumentos del formato de trío típico (guitarra y bandola) para mostrar el rol del tiple dentro del formato.
	Conclusiones y discusión

	El propósito de este estudio era brindar una mirada al contexto informal-virtual de aprendizaje del tiple como instrumento tradicional colombiano, analizando el uso de la plataforma YouTube como herramienta para la enseñanza de dicho instrumento. Es necesario aclarar que, el análisis es exclusivamente del contenido de los tutoriales y que no comprende la posible recepción de los mismos. De acuerdo a los resultados encontrados vemos que, al no encontrarse un gran volumen de material (tutoriales) en la plataforma de YouTube, es posible que la modalidad virtual no sea una modalidad representativa para la enseñanza del tiple colombiano, aunque sí es verdad que se evidenció un aumento importante de material durante la época de pandemia.
	A partir del análisis podemos definir un video tipo dentro de esta modalidad de enseñanza. Se trata de un vídeo de producción propia, con pocos recursos y técnicamente limitado, y de corta duración, entre 10 y 15 minutos. Esta horquilla parece indicar que un video de menor duración no alcanza a tener una estructura para abordar con suficiencia una temática, y que con una duración muy por encima tal vez se pierda la atención del seguidor.
	Sería un vídeo dirigido a personas con un nivel básico en el instrumento o que incluso se inician en la práctica del mismo. También parece adecuado para quien busca un material específico a trabajar y que es característico del tiple. En todo caso, los contenidos tienden a mantener la forma más tradicional de la enseñanza del instrumento, basada en la repetición de un modelo dado y las músicas tradicionales para tiple. Además, se desarrollan a partir de las características propias de las músicas, buscando ir de lo más fácil a lo más complejo, lo que implica iniciarse, en consecuencia, con aspectos de orden rítmico-armónico que se van complejizando.
	Aunque no hay una continuidad didáctica en los videos de un mismo canal, encontramos que cada video es una lección aislada en sí misma, sì que contienen una estructura básica que se repite en la mayoría de los videos. Esta estructura contiene una introducción, en la que se presenta la temática a trabajar, un desarrollo a través del abordaje de una temática principal y un cierre. Esta forma sugiere la estructura que tendría cualquier clase y que podemos decir, contempla una intencionalidad pedagógica para la comprensión de los contenidos.
	Podemos concluir que, la muestra analizada se sitúa en un modelo más cercano a lo informal, a la propia de la cultura popular (Green, 2002) o de aproximaciones basadas en la acción-implícita, pero con el uso de ciertos términos musicales y recursos como  la partitura que son más propios de lo formal y de una aproximación simbólico-explícita (Casas-Mas y otros, 2015).
	En relación a este último punto, es importante tener en cuenta que, de acuerdo con Casas-Mas (2016), el repertorio de músicas populares o tradicionales es un rasgo fundamental dentro de la cultura de aprendizaje informal. En este caso, los resultados obtenidos muestran la importancia de repertorios propios de las músicas en las que el tiple es protagonista, es decir, los ritmos tradicionales de la región andina colombiana. Pero, a la vez, el código musical está muy presente como herramienta para la enseñanza del instrumento, característica que, de acuerdo con Folkestad (2006) estaría más del lado de los contextos formales. En definitiva, estaríamos en una definición que corresponde a lo no formal, de acuerdo con Mok (2011), en donde la transmisión «se da tanto de oído y oral como por medio de notación musical» (p. 13).
	Lo anterior nos lleva a concluir que, aunque definimos el contexto del presente estudio como informal, sería reduccionista entender la enseñanza del instrumento dentro de este único contexto, ya que se consideran otros elementos que lo alejan de lo que se define como informal desde la teoría (Casas-Mas; 2016; Folkestad, 2006; Green, 2002). Se demuestra, de alguna forma, que los modos de enseñanza del instrumento no son excluyentes entre sí y que, y que de acuerdo con Olarte (2016) y Arenas (2009b), se identifican con la pedagogía de frontera  entre el ámbito formal e informal. Seguramente, este solapamiento o difuminación de las culturas de aprendizaje clásicos es más evidente en el medio virtual.
	Para concluir, los resultados del estudio presentado han permitido un primer acercamiento al modelo que hemos denominado informal-virtual en el tiple colombiano, aunque los elementos encontrados hagan que se identifique en muchos aspectos con el ámbito no formal de enseñanza. Lo anterior requiere de estudios complementarios acerca de la experiencia de enseñanza-aprendizaje desde lo virtual, tanto cuando ocurre de forma asincrónica -como los casos analizados- como sincrónica. Se deberán analizar en profundidad las intencionalidades de los creadores de contenido, la repercusión en el aprendizaje, así como el rol de los receptores dentro de los ambientes virtuales.
	Notas

	[1] Traducción de los autores.
	[2] En Colombia se les denominan ritmos colombianos a los estilos existentes dentro del género de la música andina colombiana.
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