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Presentacio

El projecte Inventari dels Fons Musicals de Catalunya (IFMuC), endegat el 2001 en el si del
Departament d’Art i Musicologia de la Universitat Autbnoma de Barcelona (UAB), nasqué amb 'ob-
jectiu fundacional de promoure la catalogacié dels fons musicals de Catalunya i facilitar el lliure accés
a la descripcié dels seus continguts.'

Universitat Autonoma i
UAB de Barcelona Catala Espanol English MENU =

IFMuC: Inventari dels Fons Musicals de Catalunya

Presentacio
u Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
Universitat Autonoma de Barcelona

El projecte IFMuC per la recuperacié del Patrimoni
Musical de Catalunya

Motivacions i procés

Catalunya posseeix un riquissim llegat de repertori musical que es conserva en
nombrosos fons de partitures d'arxius, biblioteques, museus i centres de documentacio
distribuits arreu del mapa del seu territori, per aixo l'objectiu d'IFMuC és dur aterme la
catalogacio d'aquests fons per facilitar I'accés ala descripcio dels seus continguts.

El repertori compositiu objecte de les catalogacions es presenta reunit a través de les
colleccions «manuscrits dautor» (Au), «manuscrits anonims» (An), «llibres corals» (LC),
«llibres de polifonia» (LP) i <impresos» (Imp), les quals es poden consultar gracies als
catalegs impresos de la col-leccié Inventaris dels Fons musicals de Catalunyaials

respectius registres informatitzats en la Base de Dades IFMuC, de lliure accés.

A mesura que el projecte avanga, IFMuC confeccionaimanté, amb una periodicitat
anual, un Cens de fons musicals de Catalunya.

Figura 1. Presentaci6 de la pagina web del projecte IFMuC de la UAB: https://webs.uab.cat/ifmuc/

Lelaboracié dels inventaris que hem dut a terme durant els darrers vint anys ha configurat la sistema-
titzacié d’'una metodologia de descripcié per a documents musicals, que a través d’aquesta guia desit-
gem que es pugui incorporar dins la normativa arxivistica i de gestié documental. Es per aquest motiu
que, amb l'aval de la feina realitzada fins a 'actualitat, considerem necessari consolidar aquest sistema
com una eina que pugui servir de referent a ’hora de dur a terme la descripcié d’aquests documents.
Amb Pelaboracié d’aquesta guia, pretenem fer un pas endavant al servei dels nostres objectius inici-
als, per tal de donar a coneixer una metodologia til no només per a 'ambit musicoldgic, siné pensa-
da també per a tecnics arxivers i gestors documentals.

Al llarg d’aquesta guia, parlarem també de fons musicals. Entenem per “fons musicals™ aquells grups de do-
cuments o fonts complets generats per un productor —persona, institucid o entitat— que té la mdsica com
a centre de la seva activitat, i per tant, no només és contenidor de partitures —o de documents estrictament

' El projecte IFMuC, coordinat per Josep Maria Gregori i Cifté, és hereu de les actuacions pioneres aplicades a la recupe-
racié del patrimoni musical de Catalunya que van iniciar i desenvolupar el Centre de Documentacié Musical de la UAB
(1973-1978) i I'Institut de Musicologia Josep Ricart i Matas de la UAB i la RACBAS]J (1979-2016), sota la direccié de
Francesc Bonastre. En aquest sentit, vegeu GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria. “Francesc Bonastre i Bertran (1944-2017),

impulsor de la recuperacié del Patrimoni Musical de Catalunya des de la Universitat Autdnoma de Barcelona”, Revista
Catalana de Musicologia, X111 (2020), p. 15-41.
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musicals—, siné també d’altres materials relacionats amb el mén de la musica, com ara programes de con-
certs, materials sonors i documentacié relacionada amb el productor i amb la seva activitat musical.

Aquesta guia vol facilitar que els fons musicals dipositats en molts arxius catalans puguin ésser res-
catats de I'oblit oferint al document musical, manuscrit o impres, un tractament especific que con-
templi tant la descripcié arxivistica proposada per la NODAC, com una descripcié que consideri les
seves caracteristiques musicals més significatives. En aquest sentit, cal tenir en compte que, a diferén-
cia d’altres tipologies documentals conservades en arxius historics, els manuscrits i impresos musicals
s6n documents de transcendéncia doble. D’una banda, per la seva significacié historica en tant que
document conservat i representatiu de fets i esdeveniments passats, i de I'altra, per la seva qualitat de
contenidor d’obres musicals que poden ésser recuperades, reinterpretades i reintegrades en el present
cultural del nostre temps. Per aquesta rad, el document musical requereix una descripcié especifica
que, més enlla de les seves caracteristiques diplomatiques, cronologiques i/o tipologiques, faciliti la
seva cerca i reutilitzacié també des d’una perspectiva musical.

IFMuC forma part del Grup de Recerca Consolidat (SGR) Pazrimoni Musical de Catalunya IFMuC-
IeMuC de la Universitat Autdnoma de Barcelona, alhora que s'integra en el Programa de Recerca Fontes
Musicae Cataloniae de la Seccié Historico-Arqueologica (SHA) de I'Institut d’Estudis Catalans (IEC).

Fontes Musicae Catalonize Quisom  Antecedents  Projectes v Enllagos

Patrimoni Musical’de Catalunya

Benvinguts a , portal de referéncia sobre el , Creat amb la
voluntat de mostrar | facilitar, de forma conjunta, el a diferents recursos en I'ambit de la

| que actualment desenvolupen institucions capdavanteres en el camp de la recuperaci6 del

Ficura 2. Pagina d’inici del portal web Fontes Musica Cataloniz de 'TEC
https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/

El repertori compositiu que ha estat objecte de les successives catalogacions dutes a terme per 'TFMuC
es presenta reunit mitjangant les col-leccions “Manuscrits d’Autor” (Au), “Manuscrits Anonims” (An),
“Llibres corals” (LC), “Llibres de polifonia” (LP) i “Impresos” (Imp), les quals es poden consultar tant
a través dels catalegs impresos de la col-leccié Inventaris dels Fons musicals de Catalunya (https://
webs.uab.cat/ifmuc/catalegs/), com mitjangant els registres catalografics informatitzats en la Base de

Dades IFMuC (https://ifmuc.uab.cat/).

2 Podeu consultar Iestat de la giiestié del projecte IFMuC a GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria - BADAL PEREZ-ALARCON, Carles.
«Inventari dels Fons Musicals de Catalunya (IFMuC), un proyecto de la Universitat Autbonoma de Barcelona al servicio del
patrimonio musical de Catalunya: balance y bases tecnoldgicas», dins de Marfa GEMBERO-UsTARROZ i Emilio Ros-FA-
BREGAS (eds.). Miisica, Patrimonio y Sociedad en la era de las humanidades digitales. Barcelona: CSIC, 2021, p. 267-286.
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Universitat Autonoma de Barcelona & visitant :: identificacié

Cerca  Ajuda Personalitza Sobre'FMuC ~ Catald English  Espariol

IFMuC: Inventari dels Fons Musicals de Catalunya

Benviguts a IFMUC, la base de dades dels catalegs dels fons. Iabora Ia cAtedra de i d'Arti Musicologia de 2 UAB. EI projecte neix amb lobjectiu de faciltar el llire acoss al
i fons catalogats i al seu

Els més consultats

@ sasistiues o
{ 4

Cercar en 15,573 registres per:
Consalls do corca
Limitar per col-lecci6:
Arxiu Capitular de la Catedral de Girona (1,952)
Fons de la catedral de Girona (GIC) (1,952)
Arxiu Capitular de la Catedral de Tarragona (1,611)
Fons de la catedral de Tarragona (TarC) (1,611)
Arxiu Comarcal de I'Anoia (984)
Fons de la basflica de Santa Maria d'igualada (SMI) (984)
Arxiu Comarcal de I'Urgell (Tarrega) (407)
Fons Ramon Florensa (TagF) (407)
Arxiu Comarcal de la Garrotxa (Olot) (2,481)
Fons de lesglésia parroquial de Sant Esteve d'Olot (SEO) (2,259) Fons Teodoro Echegoyen (TEch) (222)
Arxiu de la Catedral-Basilica del Sant Esperit de Terrassa (988)
Fons de la catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa (TerC) (988)
Arxiu del Monestir de Santa Maria de Pedralbes (35)
Fons del Monestir de Santa Maria de Pecralbes (36)
Arxiu Diocesa de Girona (1,305)
Fons de Santa Maria de Vilabertran (GiVib) (72) Fons de lesglésia parroquial de Santa Maria de la Bisbal (GiBis) (285) Fons Narcis Figueras (GINF) (68) Fons de la Casa Carles (GiCar) (326) Fons del santuari de
Santa Maria dels Arcs (GiArcs) (68) Fons de la colegiata de Sant Feliu de Girona (GiFel) (71) Fons de la basflica de Santa Maria de Castelld d'Empiries (1) (CE) (416)
Arxiu Diocesa de Solsona (127)
Fons de la catedral de Solsona (SolC) (147)
Arxiu Histdric Arxidiocesa de Tarragona (218)
Fons Mn. Joan Grifoll | Guasch (TarJG) (218)
Arxiu Municipal de Granollers (200)
Fons Joan Vernet (GrJV) (110) Fons Artur Sitja (GrAS) (24) Fons Enric Pey (GrEP) (66)
Arxiu Parroquial de Sant Pere | Sant Pau de Canet de Mar (2,157)
Fons Josep Soler | Guardia (GMar.S) (38) Fons de lesglésia parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar (CMar) (2,119)
Arxiu Parroquial de Santa Eulalia de Berga (650)
Fons de lesgiésia parroquial de Santa Eullia de Berga (BerSE) (650)
Arxiu Parroquial de Santa Maria de Cornudella de Montsant (235)

Ficura 3. Pagina d’inici de la Bases de Dades IFMuC

A mesura que el projecte avanca, IFMuC confecciona i actualitza des del Programa Fontes de 'IEC
un Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/mapa/
amb una periodicitat anual.

* Fontes Musicae Catalonize Presentacié  Quisom  Antecedents  ©oj-cc - Enllagos

apa del Cens

Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya

posta en marxa del projecte For Musica C = de I'lEC ha permés confeccionar el primer
amb el llistat de les poblacions catalanes que conserven algun fons musical en llurs arxius -comarcals, eclesiastics, municipals o privats-,

biblioteques, centres de documentacié, fundacions, instituts o centres d'estudis i museus. El mapa [ el llistat del Cens s’actualitzen anualment.

Si coneixeu fons musicals que no apareixen en aquest mapa poseu-vos en contacte amb nosaltres en el correu: ca

L] Mapa del Cens de Fons Musicals de Catalunya *
@ Este mapa se ha hecho con Google My Maps. Crear tu mapa

Barb:

Ficura 4. Pagina d’accés al Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya
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Amb aquesta Guia PER A LA DEscrircié bE DocuMeNTs MusicaLs i des de les institucions que han col-
laborat en la seva confeccié —Universitat Autonoma de Barcelona (UAB), Centre de Documentacié
de I'Orfeé Catala (CEDOC) i Institut d’Estudis Catalans (IEC)—, desitgem posar a I'abast dels cu-
radors d’arxius, biblioteques, museus i centres de documentacié els instruments que hem anat des-
envolupant en el curs dels darrers vint anys, a partir dels criteris de descripcié de fonts musicals
proposats pel Répertoire International de Sources Musicales (RISM). Lespecificitat dels fons musicals
de Catalunya, amb el ric ventall de particularitats del repertori que conserven, des de les caracteristi-
ques de la seva mateéria escriptoria fins als usos de la seva terminologia timbrica, ens ha menat a con-
fegir uns instruments de descripcié que volen respectar al maxim les realitats de les fonts musicals que
es conserven en els arxius, biblioteques, centres de documentacié i museus del nostre pais.’

Actualment, podem dir que des de IFMUC s’han descrit els principals fons musicals eclesiastics de
Catalunya: en aquest ambit d’arxius, doncs, les tasques han avangat molt. No obstant aixo, pel que fa
a la resta de fons musicals procedents d’altres ambits, i, tenint present que 'activitat de Catalunya és
molt viva, creiem que, en un futur ben proper, la majoria dels fons musicals provindra de fons perso-
nals de musics, compositors i fons d’entitats musicals de diverses tipologies, els quals es convertiran
ben aviat en els testimonis documentals de la historia musical del nostre pais dels segles xx i xx1.

Lobjectiu final de I'edicié d’aquesta guia és fer que esdevingui una eina util i practica de cara a la
descripcié dels documents musicals. En dltima instancia, remetem el lector als textos de la Llei del
Patrimoni Cultural Catala de 1993 i de la Llei d’Arxius i Documents de 2001.* Ambdues lleis fan es-
pecial incideéncia en el deure que tenen, tant els dipositaris de fons piblics com de fons privats, de vet-
llar per la conservacid, gestid, accés i difusié del patrimoni documental i bibliografic. Desitgem que
aquesta guia ajudi a omplir aquest buit pel que fa la descripcié arxivistica dels documents musicals, a
fi que aquests deures que marca I'esmentada legislacié puguin ser realment acomplerts.

Josep Maria GREGORI 1 CIFRE

Marta GrRASSOT 1 RADRESA
Carles BApAL PEREZ-ALARCON
Barcelona, 27 d’abril de 2024

3 D’acord amb les dades actuals del Cens dels Fons Musicals de Catalunya, dels 261 arxius censats contenidors de 949 fons
musicals, 51 sén de titularitat eclesiastica (arxius catedralicis, diocesans, parroquials i monastics), amb un comput de 96
fons musicals, 23 dels quals han estat descrits per 'TFMuC entre 2007 i 2023.

4 Cf. Llei 9/1993 de 30 de setembre, del patrimoni cultural catala (DOGC nim. 1807, d’11/10/1993) i Llei 10/2001, de
13 de juliol, d’arxius i gestié de documents (DOGC num. 3437, 24/07/2001).
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Introduccio

La riquesa documental del patrimoni musical de Catalunya es conserva a través de 'ampli tapis que
configura el mapa dels centres d’arxiu que conserven els fons musicals del nostre pafs, constituits per
conjunts de documents singulars produits, reunits i utilitzats per una persona, una institucié o una
entitat, en I'exercici de les seves activitats i funcions musicals.! Els fons musicals esdevenen conteni-
dors de veritables tresors sonors, alguns dels quals remeten als primers testimonis de la representacié
musical escrita de '¢poca medieval.

Des de temps immemorial, els grans arxius curadors d’aquests fons han estat els arxius eclesiastics (ca-
pitulars, diocesans, parroquials, monacals, conventuals). Ells han estat els primers a donar testimoni
d’una trajectoria arxivistica que troba les arrels en les seves seculars fundacions medievals, i que, tam-
bé actualment, continuen tenint cura de 'immens llegat compositiu dels mestres de capella i dels or-
ganistes que han assumit llurs magisteris en el decurs dels temps.?

A partir del segles x1x i xx, s’han anat erigint noves institucions en 'ambit de la societat civil, la majo-
ria d’elles amb voluntat de servei public, amb la missié de conservar, preservar i col-laborar en la difu-
si6 del patrimoni musical. Aquest és el cas de la Biblioteca de Catalunya, el Centre de Documentacié
de I'Orfed Catala i el Museu de la Musica de Barcelona, actuals centres de referéncia en el terreny
de la preservacié del patrimoni musical de Catalunya. A la seva tasca primordial, cal sumar-hi la que
desenvolupen la Xarxa d’Arxius Comarcals de la Generalitat de Catalunya i el conjunt dels Arxius
Municipals del pais, aixi com la rica amalgama de centres com museus, biblioteques, fundacions,
centres de recerca i centres d’estudis locals, que, repartits en el mosaic del territori, acullen valuosos
fons musicals. La majoria d’aquests fons sén sovint fruit de cessions d’entitats de caracter local (orfe-
ons, agrupacions corals, orquestres, cobles, bandes) generadores d’activitats musicals, o de donacions
d’origen privat (fons personals de compositors, interprets, pedagogs, musicdlegs...), que en el curs
del temps han anat produint documents musicals, fruit de les seves activitats artistiques. Aquesta ti-
pologia de fons va rebent, cada vegada més, el tractament que mereix al costat de la resta de fons que
aquests arxius o centres custodien.

La descripcié dels fons musicals és un dels reptes més complicats amb els quals es pot trobar un arxi-
ver, atés que si bé la formacié en arxivistica comporta el tractament de diverses tipologies documen-
tals —des d’un pergami, una fotografia o un retall de premsa—, sovint la manca de coneixements
musicals necessaris per dur a terme una correcta descripci6 de la literatura musical —és a dir, les par-
titures manuscrites o impreses— fa que el tractament d’aquesta tipologia documental s'acostumi a en-
darrerir, o fins i tot a postergar, amb la qual cosa se’n ressent 'accés al coneixement del document i a
la seva consulta.

' Cf Norma de Descripcid Arxivistica de Catalunya (NODAC) 2007, Angels BernaL CERCOs, Anna MaGRINYA RuLL i
Ramon PLaNES ALBETS (ed.). Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacid,
2007 .- Arxivistica i gestié documental. Eines, nam. 1, p. 23.

? En lactualitat, I'Església, en qualitat de propietaria dels fons i col-leccions del seus arxius contenidors de documentacié
musical, aspira a esdevenir a través del SAEC (Secretariat d’Arxivers Eclesiastics de Catalunya), una institucié de referencia
en el terreny de la preservacid i la difusié del patrimoni musical eclesiastic de Catalunya.



16 Guia per a la Descripcié de Documents Musicals

Sortosament, des de fa més de dues decades, des del Departament d’Art i Musicologia de la UAB, amb
la complicitat de I'Institut d’Estudis Catalans, s'estd duent a terme una tasca de descripcié de fons mu-
sicals que ha anat configurant una metodologia de descripcié que, juntament amb la normativa propia
del mén de larxivistica, fa que el tractament d’aquest tipus de fons sigui avui dia més facil d’abastar.
El problema amb que se solen trobar molts arxivers és la manca de coneixements musicals per abor-
dar amb prou garanties el tractament de les partitures. Per aix0, I'objectiu d’aquesta Guia és oferir un
manual basic per a la descripcié d’un fons d’aquestes caracteristiques.
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Manual de lectura de la Guia

Aquest manual proposa normativitzar el sistema de descripcié que, fruit dels treballs de descripcid,
hem desenvolupat durant els darrers anys. La seva finalitat consisteix a assistir a aquells arxius, bibli-
oteques i centres de documentacié que custodien documents musicals i que no han pogut iniciar-ne
la descripcié precisament a causa del desconeixement de les particularitats d’aquesta tipologia docu-
mental.

Amb aquesta finalitat, aquesta Guia ha estat pensada i estructurada en tres nivells, mitjangant una tri-
ple disposicié que pretén oferir eines per a assumir la descripcié de documents musicals considerant
tres possibles situacions.

En el primer nivell, sha pensat en la utilitat que la Guia pot oferir als centres curadors de fons musi-
cals que no disposin de personal amb formacié musical, perd que desitgin realitzar una descripcié que
contempli algunes de les dades musicals més basiques.

En el segon nivell, shan considerat aquells centres o arxius que puguin comptar amb la presencia de
personal amb coneixements musicals, per als quals s'ofereix una descripcié més especifica i comple-
ta en aquest ambit.

En el tercer nivell, shan tingut presents aquells centres o arxius que comptin amb la col-laboracié
de musicolegs especialistes en patrimoni musical, per la qual cosa es proporciona una descripcié més
completa de caire musicoldgic que aprofundeix en els continguts musicals dels documents del fons.

La tria i aplicacié dels diferents nivells i dels seus elements resta, doncs, a criteri de la institucié o del
personal arxiver. En aquest sentit, la 7aula de descripcié per nivells de 'apartat segiient proporciona una
guia de la ubicaci6 de cadascun dels epigrafs de descripcié dins la present Guia i del seu grau d’obli-
gatorietat o recomanacid segons la NODAC.

En el decurs de la Guia, sindicaran els nivells d’acord amb la codificacié segiient:

ND1: Nivell basic de descripcié documental, apte per a personal d’arxiu no especific.
ND2: Nivell mitja de descripcié documental, apte per a personal amb formacié musical.
ND3: Nivell avangat de descripcié documental, apte per a personal amb formacié musicologica.

D’altra banda, en algunes ocasions, al costat del nivell de descripcié (ND), hem introduit els termes
“sistematitzacié opcional” per tal de tenir present que la contemplacié d’aquell aspecte metodologic
sera lliure d’aplicar per cada arxiu, d’acord amb la conveniéncia, la tipologia del fons i la sistematitza-
ci6 del tractament que vulgui emprar.

Amb la voluntat d’assistir a tots aquells arxius que, en major o menor mesura, disposen de fons mu-
sicals, i per tal que els puguin descriure d’'una manera sistematica i d’acord amb les normatives vi-
gents, hem adaptat la nostra guia de descripcié als elements obligatoris i recomanables de la Norma
de Descripcié Arxivistica de Catalunya (NODAC). Aixi, hem desglossat cadascun dels camps de la
descripcié dels documents musicals en cada element que estableix la NODAC. Tots aquells elements
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opcionals o, en qualsevol cas, no esmentats en aquesta Guia, els deixem al parer del personal arxiver
d’acord amb els criteris propis de la seva institucid.

Per la mateixa rad, aquesta Guia tan sols tracta la descripcid del nivell d’«Unitats documentals sim-
ples» en el benentes que la resta de nivells no requereixen indicacions particulars sobre el fet musical.
Per tant, els nivells de «Fons», «Subfons», «Grup de series» i «Serie» queden a criteri de I'arxiu o de la
institucié curadora dels fons.

A continuacid, dividim el text en capitols segons les arees i elements de la NODAC i la seva numera-
cié. Com s’ha dit, no es tracten totes les arees i elements, siné tan sols aquells que afecten la descrip-
cié musical de documents que contenen notacié musical.

Els elements que deixem a criteri de I'arxiu, simplement, no apareixen a la Guiz i, per aquesta rad, la
numeracié dels epigrafs no és continua, ja que segueix fil per randa la numeracié de la NODAC. En
cada element descrit a la Guia, hi assenyalem els camps inclosos en la metodologia de 'TFMuC, amb
Iabreviatura que els correspon i la manera de complimentar-los en cada registre.

Per aquestes raons, diverses arees de la NODAC queden fora de 'ambit de la Guiaz, amb 'apunt que
sera d’agrair que en I'element 7.3 (Regles o convencions) hom faci esment de I'ds de la Guia.
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Els nivells determinen el grau de profunditat de la descripcié a realitzar i estan adaptats a tres perfils

professionals diferents. A continuacid, el simbol v assenyala 'epigraf on s'especifiquen les caracteris-

tiques per a la descripcié del doc

OB: Obligatori

ument a cada nivell.

RE: Recomanable

op: Opcional

ND1 ND2 ND3
1.1. Codi de referéncia OB v OB v OB
1.1.1. | Signatura OB v OB v OB
1.1.2. | Signatura topografica OB v OB v OB
1.1.3. | Signatura antiga RE v RE RE
1.2. Nivell de descripcio OB OB OB
1.3. Titol OB v OB v OB v
1.3.1. | Titol formal op v op v op v
1.3.2. | Titol atribuit op v OB OB v
1.3.3. | Autoria OB v OB v OB v
1.4. Data OB v OB OB v
1.5. Volum i suport OB v OB v OB v
1.5.1. | Format OB v OB v OB v
1.5.2. | Estat OB v OB v OB v
2. Area de context
ND1 ND2 ND3
2.3 Historia arxivistica op v op op
ND1 ND2 ND3
3.1. Abast i contingut op v op op
4 d ond O d
ND1 ND2 ND3
4.3. Llengiies i escriptures OB v OB OB v
4.3.1. | Llengua OB v OB OB
4.3.2. | Incipit literari OB v OB OB
4.3.3. | Plantilla vocal OB v OB OB v
4.3.4. | Plantilla instrumental OB v OB OB
4.3.5. | Tonalitat op op RE v
4.3.6. | Compas op op RE v
4.4. Caracteristiques fisiques op v op op
4.4.1. | Conservaciod op op op
d (0 A O O A3
ND1 ND2 ND3
5.3. Documentacié relacionada op - op - op v
5.3.1. | Concordances op - op - op v
6. Area de notes
ND1 ND2 ND3
6.1. Notes op v op v op v
7. Area de control de la descripcio
NIVELL 1 NIVELL 2 NIVELL 3
7.1. | Autoria i data(es) OB | - OB | - OB | -
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Nivell 1 (ND1)

1. AREA D’IDENTIFICACIO
1.1. CopI DE REFERENCIA

En el cas que el fons no disposi d’un sistema propi de signatura, i que només contingui una sola tipo-
logia de documents, partitures o particel-les, aquesta guia proposa els camps segiients.

Si en finalitzar la descripcié d’aquesta part del fons, se segueix amb la descripcié d’altres tipologies do-
cumentals que puguin estar contingudes en el mateix fons, es pot unir de manera correlativa amb els
registres corresponents. Vegeu a TANNEX 2 un exemple de tractament documental d’un fons amb
diverses tipologies documentals.

1.1.1. SiGNATURA

Un cop estudiat el productor, analitzat el contingut del fons i després d’haver dut a terme una dis-
criminacié classificatdria de les diverses tipologies documentals que poden formar part d’'un fons
—documents musicals (partitures manuscrites i impreses), documents personals (epistolari, notes
personals, documentacié administrativa...), fotografies, documents audiovisuals (enregistraments so-
nors, videos...) i altres—, s'atorga als documents musicals (partitures manuscrites i impreses) una pri-
mera numeracié de caracter correlatiu d’acord amb I'ordre de classificacié dels mateixos a mesura que
sextreuen dels lligalls o de les caixes en qué s’han conservat per tal de procedir a la confeccié del seu
llistat.

D’aquesta manera, la signatura del ND1 correspondria a una signatura definitiva a mesura que es vagi
procedint a la descripcié de cadascun dels documents o grup de documents segons la classificacié pre-
via. En el cas que el fons que es tracti sigui un fons tancat, també es pot utilitzar la normativa exposada
en el ND2 , on se segueixen els criteris per a establir una segona reordenacié dels documents musicals
a partir de l'ordre alfabetic dels camps d’autor, titol atribuit i incipit literari.

En el cas dels documents musicals que es conserven formant part de séries documentals reconegudes
in situ, com pot ser el cas dels arxius eclesiastics, la signatura ND1 podria correspondre a la mateixa
signatura topografica.

En el cas dels volums contenidors de documents musicals on es conserven relligades diverses parti-
tures de diferents compositors, es consignara un nimero de registre al volum i sassignaran registres
derivats per a cadascuna de les obres que el componen, de manera que es facilitara el seu principi de
procedéncia com a conjunt d’obres agrupades, o relligades, en un mateix document. Per exemple: re-
gistre 23, la obra: 23.1; 2a obra: 23.2, etc.

D’altra banda, en el cas de col-leccions facticies amb una agrupacié de partitures relligades d’'un ma-
teix compositor, es donard un dnic nimero de registre al mateix document descrivint-lo tot ell en un
mateix registre.
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1.1.2. SIGNATURA TOPOGRAFICA

Recomanacions orientatives per a sistemes d’instal-lacié en centres d’arxiu que no disposin d’un arxi-
ver professional. Vegeu al respecte TANNEX 3.

1.3. TitoL

La present Guia distingeix dos tipus de titol: el titol formal, que correspon al titol diplomatic que con-
serva el document, i el titol atribuit que atorga el catalogador d’acord amb el genere musical de I'obra

objecte de la descripcid.

NOTA DE SISTEMATITZACIO: Mentre la NODAC contempla servir-se
d’un dels dos titols (formal o atribuit), la Guia proposa 'opcié d’utilitzar els
dos quan s’estigui tractant un fons tancat i es vulgui establir una reordenacié
alfabetica d’acord amb els titols atribuits, en una segona fase. Queda, doncs,
a criteri de l'arxiver la confeccié del titol segons estipula la NODAC o bé la
GUIDMUS. En aquest sentit, caldra tenir-ho en compte respecte la resta de
caracteristiques del fons musical.

1.3.1. TitoL FoRMAL

Tal com referencia la NODAC, el titol formal és aquell «que figura de manera clara en la documen-
tacié que es descriu,' per la qual cosa es recomana de mantenir sempre el titol formal, sobretot quan
es tracta de documentacié antiga on els titols acostumen a ser molt explicits i a contenir informacié

rellevant.

Sobre el tractament del titol formal, vegeu la proposta de sistematitzacié que sexplica al ND2.
Altrament, podem seguir la NODAC.

1.3.1a. Localitzacié en el manuscrit

Per a Ielaboracié del titol formal, cal seguir la regla de la NODAC (1.3 regles generals) i en el cas de
les partitures especifiquem la casuistica segiient:

' Cf NODAG, 1.3 D2 Regla, p. 48.
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V' En les partitures conservades en format de partitura general (PG) el titol formal se sol lo-

calitzar a la guarda o a la coberta del cos del manuscrit.

V' En les partitures conservades en format d’esborrany (E), i en especial durant els segles xvir
al x1x, el titol formal sol precedir o ubicar-se molt a prop de I'inici de la partitura, o del seu
incipit musical.
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V' Entre el perfode compres entre els segles xvir i principis del x1x, el titol formal s'acostuma

a localitzar al revers de la particel-la de 'acompanyament o de 'orgue.”

\' En el curs dels segles x1x 1 xx, és habitual localitzar I'escriptura del titol formal a la coberta
del davant de qualsevol dels quaderns de les particel-les de les veus i dels instruments, per
la qual cosa és aconsellable revisar totes les particel-les a fi d’escollir el titol formal que con-
tingui més informacio.

Quan aixd s'esdevé, es fa constar en el camp de Notes.

2 Tot i que no resulta rar trobar-lo al revers de la PS de Corno 2.
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1.3.1b Localitzacio en Uimpres

Tal com s’esdevé en el titol formal de les partitures manuscrites, en el cas de les partitures impreses
també és recomanable escollir el titol formal que ofereixi major informacié sobre 'autoria i el geéne-
re musical de 'obra.

Segons el tipus de repertori i '¢poca de I'impres, el titol formal de la portada sol oferir més informacié
que el de la coberta, atés que aquesta acostuma a donar prioritat a la il-lustracid, tal com sesdevé, per
exemple, en les edicions de repertori de lied o de musica per a salé de principis del segle xx.

Exemples:
Titol formal de la coberta
El gato montés / por | Manuel Penella

Titol formal de la portada
El Gato montés | OPERA POPULAR ESPANOLA / PASO-DOBLE TORERO.
MANUEL PENELLA

1.3.2. TitoL ATRIBUIT

Per a aquest primer nivell de descripcié, el titol atribuit de la documentacié segueix la normativa d’ar-
xius (NODAC), perd en el cas de les partitures, quan una partitura o particel-la no disposa de titol,
aquest s'escriu en negreta i satorga d’acord amb el génere musical al qual pertany I'obra.

1.3.2a Titol atribuit d'una obra completa

La seva complementacid es duu a terme després de la descripcié dels seus efectius vocals i instrumen-
tals. Cal tenir present que el nom del genere acostuma a formar part del titol formal de I'obra.

Exemple:
Missa per a 8 veus i orquestra
https://ifmuc.uab.cat/record/9843?In=ca

1.3.2b Titol atribuit d’una obra incompleta

Quan l'obra roman incompleta i, per tant, no conserva la totalitat dels efectius vocals i/o instru-
mentals per als quals va ser composta, en el camp de titol atribuit s’escriu solament el nom del gene-
re, sense fer-hi constar la destinacié timbrica de 'obra que pugui constar en el titol formal. D’altra
banda, malgrat que la NODAC aconsella incloure el nom dels autors en el titol atribuit, aquesta
informacié només s'inclou en el camp corresponent a Autor i en la complementacié del camp de
titol formal.
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En el cas de la musica impresa, quan tampoc es tingui coneixement del titol formal, caldra observar a
quin genere pertany 'obra i quins efectius vocals o instrumentals conté, a fi de poder-li assignar un ti-
tol atribuit que permeti reconeixer i cercar 'obra.

Per a més informacié sobre 'elaboracié de titols atribuits, vegeu ND3.
1.3.3. Autoria

Segons consta a la NODAC, no existeix dins la norma «un element especific per a consignar les di-
verses responsabilitats relacionades amb la creacié dels documents perqué aquestes responsabilitats
no constitueixen, més enlla del seu valor informatiu, un factor arxivistic de les unitats de descrip-
cié».’ Tanmateix, un inventari o un cataleg d’obres artistiques o intel-lectuals, per moltes raons que
no cal justificar aqui, requereix, sempre que sigui possible, associar cada obra a la persona que 'ha
creada.

Mirant de recollir aquesta necessitat, la NODAC apunta que «les responsabilitats relacionades amb
la creacié dels documents, i especialment els autors del seu contingut intel-lectual o artistic, es poden
recollir a 'element 77to/ si constitueixen una informacié identificativa de la unitat de descripcié»* Per
aquesta rad i per la seva utilitat en diversos contextos informatics posteriors, com un apéndix de I'ele-

ment 77tol, en el sistema IFMuC s'empra el camp Auroria.

La localitzacié habitual de les dades sobre I'autoria de les obres acostuma a trobar-se integrada a I'in-
terior del redactat del titol formal, tant en el document manuscrit com en I'impres.

Quan hi consta, s'escriuen en el camp d’autor:

<COGNOM (en majuascules), Nom>

Quan no hi consta, s'escriu:

<ANONIM> (en majuscules) o <Autor desconegut>

Per a la normalitzacié de l'escriptura dels noms i cognoms dels compositors catalans, cal cercar la seva
referéncia a les bases de dades sobre catalegs d’autoritats. Vegeu TANNEX 4.

> Cf NODAC, 4. Mencions d’autoria i altres responsabilitats, p. 38.
4 Id., ibid.
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Quan en una obra hi intervenen dos autors, ja sigui fruit d’'una col-laboracié o d’un arranjament efec-
tuat a posteriori, s'escriuen els cognoms i noms seguint lordre d’antiguitat d’autoria o d’arranjament
—no ordre alfabetic—, separats per un guié curt.

En la descripcié de manuscrits miscel-lanis, s'estableix la relacié alfabetica dels autors —incorporant-
hi el terme ANONIM, o Autor desconegut, si és el cas—, seguida de les dades, any de naixement i
traspas entre parentesi, de les autories presents en el manuscrit.

En el cas d’'impresos miscel-lanis que agrupin més d’un autor, s'incorporen les dades relatives a I'auto-
ria en el camp d’autor seguint 'ordre alfabétic de COGNOM, Nom, separats per punt i coma.

En el cas de partitures on consta I'autoria del text, aquesta és detallada en el camp notes.
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1.4. Data(es)

Tot i la freqiient absencia de I'element “data” en els documents musicals manuscrits, cal identificar-la
i consignar-la. La presencia de la data(es) en el document musical manuscrit pot correspondre tant a
la data de creacid, com a la de copia, interpretacié o propietat.

Quan el document es conserva sense data, cal consignar-li una data d’atribucid, tenint present la pre-
séncia del productor en el marc temporal de la institucid a la qual pertany el document, el context del
fons on es troba, les caracteristiques de I'escriptura i el format del document, aix{ com altres inscrip-
cions que puguin ajudar a efectuar una atribucié de la datacid. Per a I'atribucié de dates, ens regirem
per la normativa catalana de la NODAC (1.4)

Quan la data es conserva en el document, s’anota en el seu camp corresponent. Aquesta informacié
acostuma a constar a la coberta del manuscrit i sol formar part del titol formal. Altres vegades apareix
a I'inici o a final del document especialment en el format de partitura general dels segles x1x i xx, tot

indicant, fins i tot, el lloc de la composicié de l'obra.

Vegeu més detalls sobre el camp data(es) a ND3.

1.5. VoLum 1 suport

La consignacié de I'element Volum i suport es duu a terme a través de la descripcié de les tipologies del
format paper, o pergami, mitjangant les quals s’ha conservat el document musical.

1.5.1. Formar
En el camp “format”, s’hi fa constar la tipologia general del format del document musical:

V' Format particel-les (PS), quan els efectius vocals i/o instrumentals de I'obra es presenten
mitjancant papers solts, especifics per a cada veu i/o instrument.

' Format partitura general (PG), quan es reuneixen i presenten tots els efectius vocals i/
o instrumentals de I'obra de forma conjunta, escrits un sota l'altre, en un mateix docu-
ment.
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V' Format partitura general de gran format (PGF) quan es tracta de partitures per a orquestra

de grans dimensions com les que utilitzen els directors d’orquestra.
g q q
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\ Format partitura Joga (PGJ) es tracta d’'una enquadernacid, habitualment relligada amb fil,
que integra diverses sardanes sota un mateix titol general. Al seu interior aplega diferents
sardanes on cada instrument es troba especificat en format particel-la (PS).

Ficura 11
GARRETA, Juli. Sardanes per a cobla. CEDOC 3.4_020.2

Vegeu a ND2 les diferents tipologies de formats en que se solen conservar els manuscrits i a ND3 les
especificacions per a la descripcié de cadascuna d’elles.

1.5.2. Estar

S’assenyala si 'obra, ja sigui manuscrita o impresa, es conserva en el seu estat Complet o Incomplet, a fi
de facilitar a interprets i estudiosos si la seva interpretacié és factible o no. Per donar aquesta informacid,
és necessari comprovar que els documents que es conserven en el corpus del manuscrit trobin la seva cor-
respondencia amb els efectius vocals i/o instrumentals que consten en el redactat del titol formal.

2. AREA DE CONTEXT
2.3. Historia ARXivisTica

Una notable preséncia de numeracions antigues en els manuscrits d’un fons pot esdevenir un valuds
testimoni de Iexistencia de catalogacions anteriors dutes a terme en el conjunt del propi fons, ja si-
guin obra d’un arxiver pretérit, o d’'un autor que hagi volgut deixar constancia de I'extensié del seu
llegat compositiu atorgant una numeracié a les seves obres.

Quan el fons ha estat objecte d’una antiga catalogacié en un moment determinat de la seva historia,
és aconsellable de recollir-la en un nou camp de descripcié creat per a aquest proposit en les bases de
dades, amb un nom representatiu per a cada cas.

A banda de la metadada de la signatura antiga, podem trobar alguns fons musicals que han estat in-
ventariats anteriorment, com el cas per exemple del fons de Sant Esteve d’Olot (SEO) i Bernat Calbé
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Puig de I’Arxiu dels Caputxins de Sarria (BarBCP); en ambdds casos, hem incorporat a les bases de da-
des una nova metadada de descripcid que referencia els antics registres de I'inventari, en aquests exem-
ples esmentats aquest nou camp rep el nom de <Inv 1837> i <Inv BCP>, respectivament, a fi de deixar
reflectida en la descripcié les numeracions d’aquells inventaris amb llurs antigues classificacions:

9 4,.. g
MM %\m"& Q@m
S
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D’altra banda, si les numeracions antigues sén puntuals o esporadiques se’'n deixa constancia al camp
Notes. Vegeu pel cas 'exemple:

Quan el manuscrit conté més d’una numeracié antiga, es traslladen al camp Signatura Antiga, sepa-
rades per punt i coma, respectant 'ordre de la seva antiguitat. Heus aqui una il-lustracié de la pervi-
vencia de diverses numeracions antigues en un mateix manuscrit: una signatura antiga de I'¢poca del
document i dues signatures properes a la data de confeccié de la catalogacid.

3. AREA DE CONTINGUT I ESTRUCTURA
3.1. ABasT I CONTINGUT
En el cas de volums amb diverses obres d’un mateix compositor i amb la mateixa destinacié timbrica

—per exemple, una col-leccié de musica per a piano—, s'indiquen en aquesta metadada els titols de
les diferents obres que conté el volum.
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4. AREA DE CONDICIONS D ACCES | US
4.3. LLENGUES | ESCRIPTURES DELS DOCUMENTS

Segons les indicacions de la NODAC, els objectius d’aquest element s6n «identificar la(es) llengua(iies)
i /o la(es) escriptura(es) i sistemes de simbols utilitzats en la unitat de descripcié».” Aix{ mateix, en la
primera de les «Regles generals» d’aquest mateix element s'especifiquen algunes de les dades que hi po-
den constar: llengiies/escriptures/tecnica d’execucié o sistema d’escriptura/abreviatures o simbols.

D’altra banda, cal considerar que I'escriptura musical és un llenguatge de ple dret, amb un sistema
propi de normes i simbols que, en alguns casos, abreuja accions i/o significats complexos (4/4), i, en
d’altres, se serveix d’abreviatures lingiiistiques de forma explicita (r7z.). A la llum de tot aix0, consi-
derem que aquelles dades dels manuscrits que afecten particularment I'escriptura musical shan d’in-
cloure com a part de 'element que ens ocupa. Parlem dels elements d’identificacié que representen
’incipit literari, les plantilles vocal i instrumental, la tonalitat i el compas.

4.3.1. LLENGUA
Vegeu l'epigraf 4.3 de la NODAC.
4.3.2. INCIPIT LITERARI

Lincipit literari esta format pels primers mots que encapgalen I'inici de la lletra d’una obra musical
cantada. Uincipit literari es trasllada respectant la mateixa forma ortografica amb que es conserva en el
manuscrit, llevat dels textos llatins, els quals es descriuen amb l'ortografia normalitzada tal com cons-
ta en el Liber Usualis o en els portals de referencia del repertori de cant pla:

V' http://www.globalchant.org/
V' http://cantusindex.org/

V' https://cantus.uwaterloo.ca/

D’aquesta manera, es facilita la seva cerca en les bases de dades, ja que, a tall d’exemple, en el decurs
dels segles xv1, xviI i xviiI era forca freqiient escriure els textos dels Kyrie eleison de la Missa sota di-
verses formes, com podrien ser, per exemple, Kirie eleyson, Quirie eleyson o Qyrie eleyson. La introduc-
cié d’aquestes formes arcaiques en el camp incipit literari invalidaria les cerques sobre misses a partir
d’aquest camp en les bases de dades. Quan aixo s'esdevé, s'escriu Kyrie eleison al camp incipit literari i
es fa constar en el camp de Notes: <Incipit literari original: «Quirie eleyson»>.

5 Cf, NODAGC, 4.3.A Objectiu, p. 129.
S Id., 4.3.D1, p. 129.
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Lincipit literari s’escriu entre cometes baixes, o llatines, per diferenciar-lo del contingut del titol for-
mal. A les bases de dades, els incipits literaris poden entrar sota la forma de cursiva per defecte, tal com
apareixeran després en els catalegs impresos de 'TFMuC.

En la confeccié de I'incipit literari, s'escriuen les seves primeres paraules de manera que el text man-
tingui un minim sentit literari; en el cas d’un text versificat, I'incipit literari correspondria al primer

VEIS.

Exemple:
Puix que sou Mare y esposa
O mortal ji viador

Quan en un text en romang es repeteix diverses vegades la primera paraula, es copia dues vegades, se-
guida de coma.

Exemple:
Text original: Volad, volad, volad, volad avezillas sonoras
Incipit literari: Volad, volad avezillas sonoras

En el cas de I'incipit literari de la Missa, el terme Kyrie s'escriu una sola vegada, per bé que en el ma-
nuscrit es canti de forma repetida diverses vegades.

Exemple:
Text original: Kirie, kirie, kirie, kirie eleyson
Incipit literari: Kyrie eleison

Quan es tracta d’obres amb una estructura formal complexa (Villancets, Oratoris o altres), o en el cas
de la descripcié de manuscrits miscel-lanis, en el camp de Notes es fa una relacié dels incipits literaris
de les respectives parts internes de 'obra, citant-los entre cometes baixes.

Exemple:

<[1] “All°”, «Oy la inmortal corona»; [2] “Aria Alle Mod°”, «Yd a la carcel fi-

era»; [3] “Reci®”, «Si, almas mias»...>
https://ifmuc.uab.cat/record/6257?In=ca
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En les Aries [A] precedides de “Recitado” [R] s'escriuen els incipits de cada part, un a continuacié
de laltre, separats per punt i coma: [R] Inc Lit del recitat; [A] Inc Lit de liria. Per a més detalls sobre
aquest aspecte, vegeu ND3.

Exemple:
<[R] Qué hermosos son tus passos; [A] Puertas de bronca del templo>
https://ifmuc.uab.cat/record/12620?In=ca

Per les seves condicions de documents no tnics, es considera que les col-leccions de musica impresa
no necessiten incorporar el camp “Incipit literari” en les seves descripcions.

4.3.3. PLANTILLA voCAL

La plantilla vocal d’'un document musical pot venir configurada per efectius de veus solistes o de veus
corals. Els noms de les veus s'escriuen un darrere I'altre separats per comes, deixant sempre un espai
després de la coma, traslladant-los d’acord amb 'ordre de les seves tessitures d’agut a greu.”

Noms de les veus

Cantus, Tiple, Soprano, Mezzosoprano
Altus, Alto, Contralt, Contralto
Tenor
Bariton, Baritono
Baix, Bajo

Quan el nom de la veu ve escrit en llengua catalana, amb una morfologia arcaica, o sota una forma
que s'allunya de I'escriptura normalitzada, s'escriu tal com apareix escrit en el Ms.

Exemples:
Tible, Tipble
Coltralto
Thenor
Basso, Baxo
Contrabaxo®

7 AT'Annex 2, presentem un llistat de les abreviatures dels noms de les veus i els instruments utilitzades en les catalogacions
previes a l'edicié d’aquesta Guia.
® Nom que rebia la veu de baix profund entre els segles xv1 i xvII.
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S’aconsella consultar el ND3, on s'exposa una descripcié detallada de les peculiaritats que se solen do-

nar en diferents ¢poques.
Les col-leccions de musica impresa no incorporen el camp “plantilla vocal”.
4.3.4. PLANTILLA INSTRUMENTAL

Els noms dels instruments s’escriuen un darrere I'altre separats per comes.

Instruments habituals en els repertoris dels segles xvi-xx

Flauta, Clarinet, Obog, Fagot, Corneti, Trompa, Fiscorn, Trombd, Tuba,
Violi, Viola, Violoncel, Contrabaix, Acompanyament, Piano, Orgue,
Harmonium

Els instruments es descriuen ordenats d’agut a greu d’acord amb la disposicié moderna de les fami-
lies de fusta, metall, percussid, corda, deixant al final els instruments acompanyants. A continuacié
del nom de cada instrument, s'assenyalen amb nimeros arabs les parelles timbriques amb que es pre-

senten.

Exemple:
Flauta 1/2, Clarinet 1/2, Trompa 1/2, Violi 1/2, Viola, Violoncel, Basso,
Acompanyament, Arpa, Harmonium, Acompanyament, Orgue

Quan l'orgue, o 'acompanyament, es conserven xifrats en el manuscrit s'escriu (x) a continuacié del

nom de l'instrument.

Els noms dels instruments que han caigut en desus en el decurs de la historia es traslladen tal com
consten en el manuscrit —sense cometes, ni cursives, ni subratllats— en el camp corresponent, amb
la lletra inicial en majuscula i d’acord amb el mateix criteri d’ordenacié timbrica que es fa servir per a
la resta dels instruments.
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Noms d’instruments presents en els manuscrits dels segles xvir al xix

Abué (Oboe)

Armonico (Harmonium)

Baxon, Bajon, Baxoncillo, Bajete, Baxete

Clarin (Trompeta natural)

Corni, Corno, Corni yn Elafa, Gsolreut, Fafaut, Elami (Trompa natural amb
cossos de recanvi)

Figli, Ofigli, Oficleidi, Bombordon, Bucsen, Bukzen, Butsen, Butzen (ins-
truments de la familia de vent-metall del segle x1x substituits pel Fiscorn,
Bombardi i Tuba)

Fugot, Fugote, Fagote (Fagot)

Violeta, Violetta (nom que rebia la Viola entre el darrer quart del segle xvi
i el darrer terg del segle x1x)

Violon, Violone (Baix de Viola, molt freqiient als segles xvir-xvri)

Basso, Bajo, Baxo (Baix de Viola o Contrabaix de Violi)

Entablatura, Partimentum ad longum, Partidura (nom que rebia 'Acompa-
nyament-Continu al segle xv1)

Orga (Orgue)

Exemple de descripcié en el camp de plantilla instrumental

Flauta 1/2, Obue 1/2, Fugot, Corno 1/2, Violi 1/2, Violetta, Basso, Orga
()

En la descripcié de les col-leccions de musica impresa no s'incorpora el camp d’instruments.

S’aconsella consultar el ND3, on s’exposen les particularitats de les plantilles vocals i instrumentals
dels segles xvir al xIx.

4.4, CARACTERISTIQUES FISIQUES | REQUERIMENTS TECNICS

CONSERVACIO

Consignacié de qualsevol condicié fisica relacionada amb I'estat de conservacié del document musi-
cal, sempre que presenti alguna afectacid.

Quan el document musical es conserva afectat per alguna incidéncia s'escriu: Conservacié: seguit de
la descripcié corresponent: taques d’humitat, taques de cera, foxing, oxidacid, PS esquingada, PS afec-
tades per lepismes i termits, PS cremada a 'angle superior dret, etc.
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5. AREA DE DOCUMENTACIO RELACIONADA

Vegeu ND3.

6. AREA DE NOTES

Es recomanable oferir un estil de redaccié concis, precis i ajustat a transmetre el contingut objecte de
la informacié amb una economia descriptiva, per la qual cosa oferim un seguit d’exemples amb els
seus models de redaccié que escrivim entre <...>.

A continuacié, proposem una descripcié d’aquesta area a nivell estrictament arxivistic. Trobareu in-
dicacions més avancades per a aquesta mateixa area al ND2 i una proposta a nivell musicologic al

ND3.

6.1. Nores
6.1.1. Notes

Aspectes dels quals convé deixar constancia en el camp Notes.
6.1.1a. Notes de volum

La constancia del nombre d’exemplars (ex) repetits (duplicats, triplicats, etc.) de les particel-les, espe-
cificant a quines veus i instruments pertanyen, respectivament.

Exemple:
<Es conserven 2 ex de Tiple 1/2; 3 de Tenor, Violi 2, Obot 1; i 4 de Violoncel
i Acompanyament>

https://ifmuc.uab.cat/record/55582In=ca

6.1.1b. Notes de datacid

La localitzacié d’un datacié sola en un indret del manuscrit.

Exemple:
<Al terme del Ms hi consta la datacié: “Acabada d’escriure / el 25 de marg
de 1888”> 0 <Al terme del Kyrie hi consta I'anotacié de l'autor: “Nbre de
1856. / J. Sariols.”>

https://ifmuc.uab.cat/record/101732In=ca
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Consideracions sobre la possible datacié del document i/o la seva procedéncia.

6.1.1c. Notes de dedicatoria

Les dedicatories en els manuscrits se solen localitzar a la coberta, a sobre o a sota del titol formal o for-
mant-ne part, o bé en un altre indret de la partitura. Aquesta informacié es trasllada al camp Notes
entre cometes volades.

6.1.1d. Notes de copia i/o propietat

Les inscripcions relatives a la copia i/o propietat del manuscrit se solen localitzar a la coberta del docu-
ment, sovint a sota del titol formal; en aquest cas, es traslladen literalment, entre cometes volades.

Quan la presencia d’anotacions sobre copia i propietat sén molt reiterades en el fons, es redacta la nota
fent-ne esment sense citar el text entre cometes.
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6.1.1e. Notes de text

Informacié relativa a 'autoria del text o relacionada amb la seva recepci per part del productor.

Es fa constar 'autor de la lletra quan no apareix esmentat a I'interior del titol formal i consta en algu-
na nota complementaria en el cos del document.
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Nivell 2 (ND2)

1. Area 0’ IDENTIFICACIO
1.1. CoDI DE REFERENCIA
1.1.1. Signatura (Sign)

En relacié amb la signatura d’inventari del ND1, la signatura del ND2 correspon a una signatura de-
finitiva establerta a partir d’una segona ordenacié dels documents musicals en base al resultat d’apli-
car 'ordenacié alfabetica d’acord amb la prioritat segiient: 1r alfabetic d’autor — 2n alfabetic de titol
atribuit — 3r alfabetic d’incipit literari, sempre que es tracti d’un fons tancat.

Lestabliment de la signatura definitiva en els fons tancats només es pot dur a terme després d’haver
tractat d’identificar la probable autoria en el major nombre possible d’obres anonimes, d’haver com-
pletat el major nombre possible d’obres incompletes i d’identificar les relacions que es puguin esta-
blir entre les col-leccions de manuscrits d’autor i manuscrits andonims i la série de fragments esparsos,
que s’hauran disposat en capses a part a mesura que el procés de descripcié dels documents musicals
del fons ha anat avancant.

1.1.1a. Signatura en manuscrits miscel-lanis

El document musical miscel-lani és aquell que esta format per una col-leccié d’obres que poden perta-
nyer a diferents autors i a diversos generes musicals. La numeracié complementaria seguida de lletres
resulta també recomanable a ’hora d’atorgar una primera signatura d’inventari a un manuscrit miscel-
lani, atesa la conveniéncia de discriminar les obres que el componen en registres especifics per a cadas-
cuna d’elles. El manteniment del mateix ndmero de registre, seguit de la respectiva lletra addicional,
fara una funcié previa de signatura topografica, ates que cada obra sera objecte d’un registre especific
amb el mateix nimero acompanyat d’'una nova lletra per a cada nova obra.

la obra: 454a, 2a obra: 454b, 3a obra: 454c, etc.

A partir del moment de I'atorgament de la signatura definitiva d’acord amb la prioritat dels criteris
d’ordenacié alfabética adés esmentada, cada obra del manuscrit miscel-lani trobara la seva ubicacié de-
finitiva en el lloc que li correspongui d’acord amb aquesta ordenacié per autor, titol atribuit i incipit
literari, compartint, pero, totes les obres que el conformen la mateixa signatura topografica.

1.1.2. SIGNATURA TOPOGRAFICA

Recomanacions orientatives per a sistemes d’instal-lacié en centres d’arxiu que no disposin d’un arxi-

ver professional. Vegeu ANNEX 2.
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1.1.3. SIGNATURA ANTIGA
Vegeu el ND1.

1.3. TitoL

1.3.1. TitoL ForRMAL

Es trasllada el contingut complet del titol formal entre cometes volades, respectant la forma i els ca-
racters de la seva escriptura diplomatica, és a dir, les caracteristiques de I'ortografia original —respec-
tant les lletres volades, les abreviatures sense desenvolupar—, i intercalant una barra (/) per assenyalar
els canvis de linia en el redactat del titol original, a fi de traslladar a la descripcié la seva disposicié en
el document.

Cal tenir present que, llevat de les obres anonimes, les dades sobre 'autoria de 'obra, aixi com la data,
sacostumen a localitzar en el marc de la coberta, per la qual cosa resulta aconsellable integrar-les en el
camp del titol formal, per bé que es trobin allunyades de la zona central de la seva redaccié. Al mateix
temps, la presencia del nom de la veu o de 'instrument a l'interior del titol formal dona testimoni de
la particel-la de la qual s’ha extret el titol formal.
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Quan un manuscrit no disposa de coberta, ni de la particel-la de 'acompanyament al revers de la qual
si sol localitzar el titol formal, i, per tant, no disposa de la definicié d’un titol formal, cal cercar si la
informacid relativa al seu contingut es pot localitzar en les particel-les que el componen.

! Cal recordar que la descripcié de veus i instruments només es duu a terme quan I'obra es conserva de forma completa; en
cas contrari, només s'escriu el nom del genere tal com consta en el Titol formal (ND1), en aquest cas Missa.
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Quan un manuscrit no disposa ni de coberta, ni d’un titol formal intern, cal cercar si la informa-
cié que contenen les particel-les ofereix prou elements per a construir un titol factici a partir de la
informacié que puguin contenir. Aixi, per exemple, en el cas d’'un manuscrit, les particel-les del
qual continguessin escrit, de forma inclinada, a 'angle superior esquerra el cognom del compositor
“Puig”, a la part superior central un minim titol formal “Qui habitat 4 6” i a 'angle superior dret
“Salmo para la Merced”, es pot construir un titol formal factici traslladant aquestes informacions
escrivint-les una rere I'altra separades per un punt: “Puig. Qui habitat 4 6. Salmo para la Merced”,
fent-ho constar a Notes. <Tfitol formal factici construit a partir de la informacié continguda a les
PS de les veus>.

Quan convé deixar constancia en la descripcié de la presencia de dos, o més, titols formals que puguin
diferir en el seu contingut o aportar alguna peculiaritat que aconsellin deixar-ne constancia en aquest
camp i no a Notes de titol (¢f. ND2, 6.1.1g), es traslladen els dos, o més, titols formals un rere I'al-
tre, separats entre ells per una doble barra de separacié (“Titol formal 17 // “Titol formal 2” // “Titol
formal 37, etc.).

1.3.2. TitoL ATRIBUIT

Vegeu ND1 i, per a un tractament detallat, ND3.
1.3.3. Autoria

Descripcié iniciada a ND1

Quan en el manuscrit només hi consta el cognom, pero es tracta d’un autor vinculat amb la pro-
duccié del fons, molt present en el mateix i 'autoria del qual, mitjangant les particularitats paleo-
grafiques de la seva escriptura, es pot identificar amb un elevat grau de certesa, s'escriu el seu nom
a continuacié del cognom, encara que no consti en el titol formal o que es conservi de forma abre-
viada.

Per al tractament de les atribucions, vegeu ND3.
1.5. VoLuM 1 suport

1.5.1. FormaT

Si bé en el camp Format de ND1 s’hi fa constar la tipologia general del format del document
musical, a ND2 s’hi especifica la peculiaritat de la constitucié fisica en que de forma més habi-
tual se solen preservar els manuscrits —els formats particel-les (PS) i/o partitura general (PG)—,
reservant per a ND3 el detall de les seves tipologies i la seva descripcié especifica per a cadascu-
na d’elles.

Després de I'abreviatura corresponent al format del document, escrivim dos punts per passar a des-
criure la tipologia de la materia escriptoria que el configura. En cas que fos necessari deixar constan-
cia de les mides, a causa de 'especificitat i antiguitat del document o dels criteris arxivistics establerts,
sexpressen mesurant l'alcada per 'amplada en mil-limetres després d’una coma, al terme de la des-
cripcié del format.
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Exemples:
PS: 4 fap, 3 bf ap, 225 x 320
PG: 1 Qd ap de 24 p, 225 x 310

1.5.1a. Particel-les (PS)

Les particel-les (PS), o papers solts, corresponen a la copia manuscrita propia per a cada veu o instru-
ment que, habitualment, un copista ha extret d’'un document original (E o PG) confegit pel compo-

SItor.

A continuacié de 'abreviatura PS, s'escriuen dos punts i s'anota el nombre d’unitats dels materials que
han perviscut en els formats escriptoris de f, bf, qt, bqt i qd, aixi com la seva disposicié en el paper se-
gons sigui de forma apaisada (ap) o recta (rc):

\/

\/
\/
\/
\/

f, foli o full, en format ap o rc

bf, bifoli, confegit en doblar per la meitat un foli, ja sigui en format ap o rc
qt, quartilla, correspon a la meitat d’un foli, ja sigui ap o rc

bqt, biquartilla, correspon a un bf de les mides d’una qt, en format ap o rc

qd, quadern, s'empra escrit amb q mindscula en els qd de les PS per distingir-lo del Qd (es-
crit amb Q majdscula) de la PG. Els qd de les PS estan formats per un minim de 3 pagines
(0 6 p) isovint s6n el resultat de cosir amb fil (o d’enganxar amb cola 0 amb una agulla de
plom) un f dins d’un bf. Les p dels qd de PS no es numeren, simplement es comptem les
unitats de qd conservats —tal com es fa amb la resta de materials (f, bf, qt i bqt)— a fi de
deixar constancia del seu nombre i de llur disposicié ap o rc.

Ftins

Ficura 21
fap, 215x 310
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2 Aquesta imatge palesa les proves d’escriptura que feia el copista del Ms per comprovar que la tinta arribava a les cinc puntes
de les plumilles, abans de procedir a dibuixar el tra¢ dels pautats damunt del paper en blanc.
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1.5.1b. Partitura general (PG)

La partitura general (PG) acostuma a tenir el seu origen en una copia passada en net d’'un esborrany
(E) duta a terme pel mateix compositor o bé encarregada a un copista, tant si es tracta d’un copista
professional com del mateix copista de la capella de musica. La seva materia escriptoria sol venir con-
figurada per un o diversos grans folis (gf) en disposicié apaisada, un o diversos Qd formats per una

addici6 de fi bf solts o relligats.

Tanmateix, en copies d’obres en format de PG dels segles xv1r, xvi i X1x, sovint se solen localitzar
manuscrits que presenten un conjunt de trets que, tot i correspondre a una PG i no a un E, per les ca-
racteristiques de la seva escriptura i la seva disposicié en format de grans folis apaisats (gf ap de 305 x
410, aproximadament), menin a pensar que es tracta d’'un E.
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Sobre la partitura en format E, vegeu ND3.

La descripcié del contingut de la PG requereix paginar el manuscrit amb una numeracié del nombre
de p (planes) que el conformen, de la 1 ala 7, tenint present de cada pagina conté dues planes o cares.
Quan el manuscrit ja conté una paginacié, es manté la seva numeracié original.

En el cas de la descripcié d’una composicié que forma part d’'una PG que conté diferents obres, i a
fi de situar els limits que cadascuna d’elles ocupa en el conjunt del manuscrit, sescriuen dos punts a
continuacié del nombre total de planes (p) per tal d’indicar les respectives p inicial i final de l'obra en
el conjunt del Ms.

1.5.2. Estar

En el cas de no conservar-se el titol formal, que sol explicitar la destinacié timbrica de 'obra, cal valo-
rar si el seu estat és Complet o Incomplet a partir dels materials de les particel-les que s’hagin conser-
vat. Cal prestar una especial atencié a les probables anotacions sobre la composicid vocal de 'obra que
puguin contenir algunes de les particel-les de les veus, com per exemple “4 27, “4 4°”, 0 “44° y a 8°7,
“46”, 1ala conservacié integra de les parelles timbriques que se solien emprar en les plantilles instru-
mentals dels segles xvir i xx (Flauta 1/2, Clarinet 1/2, Obo¢ 1/2, Corno o Trompa 1/2, Violi 1/2), a

fi d’esbrinar si 'obra ha perviscut en estat Complet o Incomplet.
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Enel cas d’'un E o d’'una PG, cal verificar que el seu contingut sigui complet. Per fer-ho és necessari com-
provar que l'escriptura de les parts no contingui pautats en blanc durant el desenvolupament de la par-
titura general, tot i que el nom de la veu o de I'instrument i el seu incipit musical constin a I'interior de
la paleta timbrica inicial de la partitura general. Aix{ mateix, cal verificar que el contingut de totes les
veus i instruments de la partitura arribin als respectius termes de les linies divisories que assenyalen el fi-

nal de I'obra.

3. AREA DE CONTINGUT | ESTRUCTURA
3.1. ABAST I CONTINGUT

Vegeu també ND1.

3.1.1. ABasT I CONTINGUT

3.1.1a. Manuscrits miscel-lanis

Quan 'obra forma part d’'un manuscrit miscel-lani de dimensions reduides que conté solament
dues o tres obres, és recomanable referenciar el context de la ubicacié de 'obra en el manuscrit
anotant <Es conserva conjuntament amb...>, seguit de la signatura de I'altra o de les altres dues
obres.

Exemple:
<Es conserva conjuntament amb SolC: An-5119.>
https://ifmuc.uab.cat/record/143392In=ca

Quan l'obra forma part d’un manuscrit miscel-lani el contingut del qual excedeix de dues o tres obres,
sassenyala la referéncia de la seva ubicacié indicant que es conserva a continuacié de I'obra anterior
<Es conserva a continuacié de...> i es relacionen les signatures de la resta de les obres que configuren
el manuscrit assenyalant <El mateix E conté les obres...>.

Exemple:
<Es conserva a continuacié de TarC: Au-685. El mateix E conté les obres
TarC: An-1871189.>

https://ifmuc.uab.cat/record/99612In=ca
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4. AREA DE CONDICIONS D’ACCES | US

4.3. LLENGUES 1 ESCRIPTURES DELS DOCUMENTS

Vegeu la descripcié basica a ND1 i la descripcié detallada a ND3.
b.4. CARACTERISTIQUES FiSIQUES | REQUERIMENTS TECNICS

4.4.1. CoNsERvACIO

Vegeu ND1.

5. AREA DE DOCUMENTACIO RELACIONADA
5.3. DOCUMENTACIO RELACIONADA

Vegeu ND3.

6. AREA DE NOTES

En aquest apartat, proposem una descripcié d’aquells elements de caracter estrictament arxivistic.
Vegeu a ND3 els aspectes que atenyen la descripcié musicologica.

6.1. Nores

6.1.1. Notes

6.1.1f. Notes de signatura

La presencia de numeracions antigues que no corresponguin a una numeracié seriada objecte d’'una

catalogacié anterior. En cas de conservar-se'n més d’una, se citen per ordre d’antiguitat, separant-les

amb punt i coma (¢f ND2, 1.1.3).

Exemple:
<A la coberta hi consten dues numeracions antigues: “N° 6” i N© 177, ratllat>
https://ifmuc.uab.cat/record/2562In=ca

6.1.1g. Notes de titol

La localitzacié d’on sha extret el titol formal quan no és el que apareix en primera instancia a la co-
berta principal del manuscrit, quan ofereix un plus d’informacié en relacié amb la resta de titols for-
mals de les particel-les o quan se’n conserva més d’'un amb alguna singularitat.
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6.1.1h. Notes de contingut

La presencia en el mateix manuscrit d’una part, fragment o esborrany, d’una altra obra es trasllada es-
crivint el seu titol formal (entre cometes volades) seguit de coma, I'incipit literari (entre cometes bai-

xes), coma, la tonalitat, coma i el compas.

Les variants que es detecten entre la PG i les PS d’una mateixa obra, o la presencia de particel-les afe-

gides amb posterioritat a I'escriptura de la PG.
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6.1.1i. Notes d'inscripcions, rubriques, dibuixos i segells

Les inscripcions que es considerin d’interes.

Inscripcions d’escolans cantors que donen testimoni de la interpretacié que van fer de I'obra. Quan
aquestes inscripcions van acompanyades de dataci6, les traslladem com a Nota de data.

Els manuscrits en format E i PG, quan sén obra del mateix compositor, sovint contenen ribriques re-
lacionades amb el lloc, la data o les circumstancies que van acompanyar la finalitzacié de I'obra.

Alouns manuscrits poden conservar dibuixos, sovint acompanyats d’inscripcions, fets pels escolans
g y

cantors de I'¢poca, o dibuixos a les cobertes de les particel-les que guarden algun tipus de relacié amb
el contingut del manuscrit, com ara el dibuix a la coberta de naus o d’aus.
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En forca obres de musica eclesiastica escrites durant la primera meitat del segle xx, hi consten dicta-
mens i/o recomanacions de la Junta Censora del Bisbat, acompanyades del corresponent segell i del
nimero d’expedient atorgat a 'obra.

Les informacions relatives a la presencia de segells que siguin for¢a presents en un fons (segells d’autor,
copisteria, capella de musica, confraria, botiga...), se citen sense traslladar-les entre cometes.

Quan la informacié del segell obeeix a una particularitat que mereix ser citada tal com consta en el
manuscrit, el seu contingut se cita de forma literal entre cometes volades.
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Nivell 3 (ND3)

1. Area 0’ IDENTIFICACIG

1.1. Cobi DE REFERENCIA

Vegeu ND1.

1.3. TirtoL

1.3.1. TitoL FoRMAL

Llegiu abans ND1 i ND2 per a completar I'explicacié d’aquesta area.
1.3.1a. Localitzacid en Uimpres

Resulta recomanable escollir el titol formal de I'impres que ofereixi major informacié sobre I'autoria
i el genere musical. Es trasllada el titol original impres que s’ha escollit, de manera literal, amb barres
intercalades, per assenyalar el canvi de linia del redactat, i amb la mateixa disposicié de majdscules i/o
minuscules que presenta l'original, sense punt final. Les bases de dades d’impresos converteixen, per

defecte, 'escriptura del titol formal en cursiva.

Exemple:
Titol formal de la coberta:
LO BURRO D’EN TOCASON / DE / JUAN BADIA

Titol formal de la portada:
Lo Burro d'en Tocason. / Arranque improvisat de carinyo y admiracio / que dedi-
ca a n'el seu burro / Juan Badia

https://ifmuc.uab.cat/record/132932In=ca

D’altra banda, cal tenir present que en les edicions impreses de musica eclesiastica les dades sobre 'au-
toria que apareixen a la portada solen anar acompanyades de referéencies sobre el magisteri del com-
positor.

Exemple:

Titol formal de la coberta:

COMPOSICIONES RELIGIOSAS / i Diferentes Voces, Con Acompariamiento
De / Harmonium U Orgﬂno /de ! DOMINGO MAS I SERRACANT
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Titol formal de la portada:
Coleccién De Composiciones Religiosas A/ Diferentes Voces, Con Acompasiamiento
De/ Harmonium U Organo, Para Diversas Festi- | Vidades Del Afio, Con Textos
Latin, Caste- / Llano Y Cataldn, Originales De /| Domingo Mas i Serracant
/ Mtro. de Capilla de la Iglesia Parroquial de San Pedro / de las Puellas de
Barcelona

https://ifmuc.uab.cat/record/149182In=ca

1.3.2. TitoL ATRIBUIT

El titol atribuit és un titol de nova creacié que s'atorga a I'obra, el qual, d’'una banda, permet conti-
xer el génere musical al qual pertany i, de I'altra, esdevé un element primordial a 'hora d’establir I'or-
denacié del fons en base al criteri alfabetic que s'aplica, d’acord amb el segiient ordre de prioritat, als
camps (1) Autor — (2) Titol atribuit — (3) Incipit literari.

1.3.2a. Titol atribuit d’una obra completa

Quan una obra roman completa en el camp de titol atribuit, s'hi fa constar el génere acompanyat de
la destinacié timbrica de 'obra. Se sap que una obra ha perviscut completa quan el contingut dels seus
efectius vocals i/o instrumentals que explicita el seu titol formal, concorda amb les parts vocals i ins-
trumentals que se n’han conservat. En aquest cas, en el camp de titol atribuit, s'hi fa constar el geéne-
re acompanyat de la destinaci6 timbrica de 'obra.

Exemple:

Titol formal: Missa & cuatro y & ocho voces / con Violines, Oboes, Trompas

y Bajo / Mtr6 Dn Domingo Arquimbau

Titol atribuit: Missa per a 8 veus i orquestra
https://ifmuc.uab.cat/record/9843?In=ca

1.3.2b. Titol atribuit d’una obra incompleta

Quan una obra roman incompleta, en el camp de titol atribuit solament sescriu el nom del gene-
re musical, sense precisar la destinacié timbrica de 'obra. D’aquesta manera, es visualitza de for-
ma immediata 'estat en que es troba la partitura objecte de la descripcid, és a dir, si és Completa o
Incompleta, facilitant aixi a l'interpret, i a I'usuari en general, la cerca de repertori d’obres completes
per a la seva interpretacié i/o consulta.
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1.3.2b. Titol atribuit d’una obra incompleta

El contingut del titol atribuit es genera a partir del nom del <Génere> el qual s'escriu amb la inici-
al en majuscula, seguit de les preposicions <per a>, per a assenyalar el nombre de les <veus>, sense es-
pecificar-ne la tipologia, és a dir, si es tracta de Soprano, Contralt, Tenor o Baix, la conjuncié <i>,
seguida dels termes <instruments> (si es tracta d’una plantilla instrumental reduida o d’una escriptu-
ra de cambra, com Flauta, Violi, P; o Flauta, Violi 1/2, Violoncel, Contrabaix), o <orquestra> (si es
tracta d’una plantilla instrumental amb representacié dels instruments de les families de vent-fusta,
vent-metall i corda, com Flauta 1/2, Oboe¢ 1/2 o CI 1/2, Corni 1/2 o Trompa 1/2, Violi 1/2, Viola,
Violoncel, Acompanyament):
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Els titols atribuits de Goigs, Himnes i d’altres géneres relacionats amb les devocions religioses no in-
clouen en el seu contingut I'adscripcié amb que solen presentar-se en el titol formal.

Quan es tracta d’una obra per a veus soles, sense instruments, s'escriu el titol atribuit sense les prepo-
sicions «per a».

En les obres escrites per a veus i acompanyament, quan ni en el titol formal ni en les particel-les s'es-
pecifica l'instrument que fa la funcié d’acompanyament (habitualment Arpa Harmonium, Orgue o
Piano) s’escriu la conjuncié <i> seguida del terme <Acompanyament>, <Trisagi per a 2 veus i Acom-
panyament>.

En canvi, si que es trasllada el nom de I'instrument acompanyant quan consta a les particel-les, tot i
que no ho faci en el titol formal.
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Exemple:

Titol formal: Trisagi a 2 / con Acompt®, en qué 'acompanyament correspon
a una particel-la d’'Harmonium

Titol atribuit: Trisagi per a 2 veus i Harmonium

Al segle x1x, era for¢a habitual que en el titol formal es contemplés I'opcié d’escollir entre harmonium,
piano o orgue a I’hora d’assumir la funcié de 'acompanyament, donant a entendre que l'interpret se
serviria de 'instrument que tindria a la seva disposicié. En aquest cas, es fa constar </Acompanyament>
en el titol atribuit.

Exemple:

Titol formal: Missa, in honorem / Santae Teresiae a Jesu Infante, / choro

unissono alternatim cum duabus vocibus aequalibus / organo vel harmonio

comitante / a Mariano Mir6 Pre.

Titol atribuit: Missa per a 3 veus i Acompanyament
https://ifmuc.uab.cat/record/14622?In=ca

Quan el titol formal compreén una col-leccié d’obres que obeeixen a una unitat compositiva, el nom
dels generes no es trasllada al camp de titol atribuit seguint el seu ordre alfabetic siné que es fa res-
pectant el mateix ordre nominal en que se succeeixen en el titol formal. D’aquesta manera, es res-
pecta la seqiiencia de 'ordre de les obres en el manuscrit i es facilita la concordanga correlativa dels
generes dels titols (formal i atribuit), amb els seus incipits literaris ([1] incipit literari 1; [2] incipit li-
terari 2; [3] incipit literari 3; [...]) i llurs respectives tonalitats ([1] tonalitat 1; [2] tonalitat 2; [3] to-
nalitat 3; [...]).

Exemple:
Titol formal: Lletania, Prosa a 4°
Titol atribuit: Lletania, Himne, Seqii¢ncia i Responsori per a 4 veus i ins-
truments
https://ifmuc.uab.cat/record/7422?In=ca

Quan un manuscrit conté un nombre d’obres que configuren una col-leccié constitutiva d’'una uni-
tat generica (Avemaries, Responsoris, Rosaris...), s'escriu el titol atribuit que correspongui en plural i,
en els camps incipit literari i tonalitat, shi especifiquen els respectius continguts, numerats correlati-
vament entre claudators i separats per punt i coma.
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Exemple:

Titol formal: Responsoria / ad Matutinum / Feria 5° / in Cena Domini

Titol atribuit: Responsoris a 4 veus

fncipit literari: [1] Amicus meus; [2] Judas mercator; (3] Unus ex discipulis;

[...]

Tonalitat: [1] Re m; [2] La m; [3] Re m; [...]
https://ifmuc.uab.cat/record/9958?In=ca

Quan en el repertori del primer barroc se solen combinar parts vocals i instrumentals en un mateix
Cor, es compta el nombre de les primeres sense especificar a quin Cor pertanyen malgrat que el titol
formal ofereixi el comput total de les parts vocals i instrumentals d’acord amb els usos de I'¢poca.

Exemple:
Titol formal: Los Ministriles de la Salve / A 11 de / Isidro Escoriguela
Les parts vocals i instrumentals queden repartides aixi:
Veus: I Cor: Tiple, Tenor; II Cor: Tiple, Tenor; IV Cor: Tiple, Alto,
Tenor, Baxo
Instruments: III Cor: Tiple 1/2 [Xeremia], Baxo Sacaputxo; Orgue
Titol atribuit: Salve per a 8 veus i instruments

https://ifmuc.uab.cat/record/18532In=ca

Quan en el repertori d’entre la segona meitat del segle xvir i el segle xix el titol formal no especifi-
ca els efectius timbrics de les veus presents en el manuscrit, cal valorar si la presencia en el corpus del
manuscrit d’un [II Cor] amb funcions de ‘ripieno’ correspon a un desdoblament real de I'escriptura
—respecte a un [I Cor] que actua de solista—, o si bé, simplement, les veus del [II Cor] es limiten a
fer un estricte doblatge del [I Cor] en determinats passatges per tal de guanyar densitat timbrica i so-
nora. Vegeu pel cas:

Exemple:

<Titol formal: Salve Regina / Por ]. Sariols / Julio 31 de 1851

Titol atribuit: Salve per a 8 veus i orquestra>
https://ifmuc.uab.cat/record/101672In=ca

En el repertori dels subgeneres que pertanyen a la musica escénica (cavatines, aries, cors d’dperes, o
parts de sarsueles), en el camp del titol atribuit, s'escriu el titol de 'obra en cursiva, seguit de dos punts
per indicar el subgenere i la seva destinacié timbrica o la mencié exclusiva del subgenere quan 'obra
roman incompleta. En el cas d’'una obra completa:
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Exemple:

Titol formal: Ballata / Nell'Opera Lucrezia Borgia del / Mtr® G. Donizetti

Titol atribuit: Lucrezia Borgia: Balada per a 1 veu, Cor i Piano
https://ifmuc.uab.cat/record/340?In=ca

O en el d’'una obra incompleta:

Exemple:

Titol formal: air des Puritains / pour basse taille

Titol atribuit: I Puritani: Aria
https://ifmuc.uab.cat/record/136652In=ca

1.3.3. Autoria
1.3.3a. Autoria atribuida

Quan, per criteris musicals, paleografics o historics, es considera que I'obra es susceptible de ser atri-

buida a un autor, s'escriu: <COGNOM, Nom>, seguit de <[?]>.

Exemple:
MASVIDAL, Josep [?]

També es pot escriure 'autor entre claudators, o bé posar al costat del nom de I'autor 'aclariment
entre parentesi (autor atribuit), per bé que aquestes variants en la descripcié afectaran la situacié
d’aquestes obres a 'hora d’establir 'ordenacié definitiva de les obres de I'autor amb les criteris alfa-
betics establerts. En canvi, la identificacié de I'atribucié mitjangant <[?]> facilitard que en el moment
de l'ordenacié la base de dades situi les obres atribuides d’un autor a continuacié de les que conser-
ven [autoria.

Quan el copista del manuscrit fa ds de sigles per abreviar el cognom i el nom de l'autor a I'interior
del titol formal i es tracta d’un autor que s’identifica amb facilitat, i del qual es coneix el significat de
Iabreviatura, es traslladen les seves dades de forma normalitzada al camp d’autor.

Exemple:
Titol formal: Missa / a 4° / de / P. Mt., si hom sap que P. Mt. correspon a
abreviatura del compositor Pau Montserrat, en el camp d’autor s'escriu:
MONTSERRAT, Pau, perd no M[ONTSERRA]t, Plau] o MONTSERRAT,
Pau [?]

https://ifmuc.uab.cat/record/15562In=ca
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Quan només es conserven les inicials del nom i cognom de I'autor, s'introdueix el registre a la col-
leccié de manuscrits anonims en qualitat dIANONIM, o autor desconegut, seguit de les inicials en
lordre invers de «Cognom, Nom», entre pareéntesi (C., N.), un aspecte que sera util en el cas que or-
denem alfabéticament els autors a la base de dades.

Exemple:
Seis versos primer tono para Salve / y / Quince cuarto tono / en sol menor /

para / Te Deum / Igualada 10 de Junio de 1893 / M. S.y .

Camp d’Au: <ANONIM (S. i P, M.)>
https://ifmuc.uab.cat/record/103982In=ca

1.4. Datales)

Pel que fa a la datacié aproximada dels documents, i conscients dels usos i costums particulars de
cada arxiu o sistema d’arxius, recomanem no fer canvis en aquest sentit i seguir els criteris propis
de cada centre d’arxiu. Tanmateix, si que proposem una forma de datacié sistematica que pot ser ttil
en aquells contextos en que no existeixi un metode o sistematitzacié previs.

La datacié aproximada del manuscrit es proposa en funcié dels criteris paleografics i també del for-
mat del document, mirant de precisar la seva perioditzacié amb I'ajuda contrastada de les fonts data-
des que es conserven en el mateix fons. Cal tenir present que, en principi, hom desconeix el sentit que
poden tenir les dates que no es conserven a I'interior del titol formal, atés que tant es poden relacionar
amb una probable data de copia de 'obra —amb la data d’alguna de les seves primeres, o successives,
interpretacions—, com amb alguna data inscrita en alguna particel-la per algun dels seus interprets i
per motius que es desconeixen. No cal dir que el coneixement de 'autor i del context permeten d’en-
treveure les diferéncies que es poden donar entre la data de composicié i les altres dates que puguin
figurar en el corpus del manuscrit.

Entre el darrer terg del segle xvir i el primer del segle x1x, sovint a l'interior dels bifolis de les
particel-les de les veus agudes (Tiple 1/2) dels fons catedralicis, s’hi poden localitzar datacions que
van acompanyades dels noms dels escolans que les van cantar en el seu dia. D’una manera semblant,
a les capelles de musica que a finals del segle x1x comptaven amb grans efectius corals, també sovint
les particel-les de les veus poden contenir inscripcions a llapis amb els noms dels interprets i els anys
en que aquells les van cantar. Aquestes dates, juntament amb els noms dels cantors, es traslladen al
camp Notes.

A finals del segle x1x, i ja al segle xx, es habitual localitzar al terme de la partitura una breu rdbrica del
compositor en la qual vol deixar constancia de la data i del lloc de la composicié de 'obra. En aquesta
¢poca, també sol ser freqiient que les obres conservin alguna dedicatoria destinada a una persona, so-
vint acompanyada d’una data; aquest fet, perd, no garanteix que la data correspongui a la de la com-
posicid
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1.5. VoLuM | SuPoRT
1.5.1. Formar

1.5.1c. Esborrany (E)

Lesborrany (E) acostuma a correspondre a un manuscrit original d’autor, un holograf, normalment
escrit en format gran foli (gf) quan es tracta de documents escrits, aproximadament, entre el segon
terg del segle xviir i el primer del segle x1x; 0 bé en format Quadern (Qd), de forma més habitual a
partir del primer ter¢ del segle x1x. El Quadern acostuma a estar format per un conjunt de bifolis (bf)
cosits. Sescriu la seva abreviatura en Q majuscula per distingir-lo del quadern (qd) de particel-la.

En el camp de format, a continuacié de I'abreviatura d’E o PG s’escriuen dos punts, seguit del nombre
d’unitats que la conformen, ja siguin gf, f, bf, qt o bqg, especificant la seva disposicié escriptoria d’apai-
sat (ap) o recte (rc); o bé el nombre de Quaderns (Qd) que la configuren, igualment d’acord amb la
seva disposicié escriptoria apaisada (ap) o recta (rc), seguit del nombre de planes o cares que conté.

Exemple:
Format: <E: 4 gf ap>
Format: <E: 1 Qd ap de 24 p>, o <E: 3 Qd ap de 23, 12 i 14 p, respectiva-

ment>

Si cal indicar les mides, s’afegeixen a continuacid, en mil-limetres després de coma:

Exemple: Format: <E: 2 gf ap, 310 x 430>

Ficura 33
SAMPERE, Francesc. Absolta per a 4 veus i instruments.
BarPI_C317.0135
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Lescriptura musical de I'E se sol mostrar agil, sovint acompanyada de retocs i correccions, amb com-
passos ratllats i modificacions afegides a continuacié. En el cas de escriptura d’obres per a més de
4 veus, el text acostuma a venir escrit només sota d’un dels pautats del conjunt polifonic, sobreente-
nent que el copista que traura les PS de I'E s’encarregara d’escriure correctament el text sota el pau-
tat de cada part vocal.

A partir de mitjan segle x1x, és freqiient localitzar anotacions fetes per 'autor al terme de 'esborrany
relatives a la data de composicid, a la seva estrena, o al lloc de la interpretacié de I'obra.

1.5.1d. Partitura Continua (PC)

Anomenem partitura continua (PC) a un tipus de partitura propia de la segona meitat del segle xvir,
escrita en format gran foli, on es copiaven totes seguides les parts vocals i instrumentals de I'obra, una
rere ['altra, de forma continua i en un dnic pautat, encapgalades amb el nom de la veu i/o instrument
de cadascuna d’elles i la separaci6 de la dobla barra divisoria al terme de cada part.

La seva rad de ser probablement obeiria a la confeccié d’una copia rapida d’'una obra duta a terme a
partir de les seves PS, i no d’una PG.

Ficura 34
BALIUS. Himne, Goigs, Lletania, Absolta i Stabat Mater.
BarPI_C340.0567

1.5.1e. Partitura Guid (P-G)

La Partitura guié (P-G) correspon a una partitura que es regeix per 'anotacié de les successives entra-
des de les diferents veus i instruments que intervenen en el decurs d’una composicié musical. A finals
del segle xviIr consistia en una partitura de dimensions reduides que assumia una funcié merament
recordatoria.
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Tanmateix, gracies a les noves funcions directives que assumiria el Violi Principal de les orquestres a
partir de mitjan segle x1x, les PS d’aquest instrument van incorporar en I'escriptura dels seus pautats
superiors els {ncipits musicals que assenyalaven les successives entrades de les parts instrumentals al

llarg del decurs de 'obra.

Figura 35
CARCOLER, Josep. Seqii¢ncia per a 4 veus i orquestra.
OloSE_Au-549

1.5.2. Estar

En el cas de les obres incompletes, és aconsellable deixar constancia en el camp de Notes d’aquelles
dades que poden facilitar la relacié de pertinenca de fragments o PS desmembrades que han romas se-
parades del manuscrit. En aquest sentit, és recomanable facilitar, per exemple, les indicacions d’agogi-
ca o tempo que solen apareixer en els incipits musicals, el nombre de compassos de silenci que poden
tenir les PS del I o II Cor a l'inici de I'obra, l'estructura dels moviments de la composicid, o qualse-
vol altre senyal que pugui significar un tret diferenciador o un indici per a la identificacié de proba-
bles parts esparses que permetin recompondre una obra incompleta.

3. AREA DE CONTINGUT | ESTRUCTURA

3.1. ABAST I CONTINGUT

Vegeu també NDI.

3.1.1. ABAST I CONTINGUT

3.1.1b. Estructures

La descripcié de les parts que configuren obres amb una estructura formal complexa, com pot ser el

cas de Cantates, Villancets, Operes i Oratoris, dins del repertori vocal, o el cas de Simfonies o mu-
sica de cambra pel que fa a repertori instrumental, es duu a terme anotant a continuacié del terme
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<Estructura> dos punts, el nimero d’ordre de cadascuna de les parts amb niimeros arabs entre clau-
dators, el nom de les parts entre cometes volades (“...”), coma, 'incipit literari entre cometes baixes
(«...»), coma, la tonalitat, coma, el compas i punt i coma per tal d’establir una separacié correlativa
entre cadascuna de les parts que configuren la descripcié.

Exemple:

En el cas d’un Villancet o un Oratori del segle xviir

<Estructura: [1] “Apertura”, Re M, 3/4; [2] “Recitado”, «Inc Lit», Si m, 4/4;

[3] “Area”, «Inc Lit», Sim, 2/4; [4] “Coro”, «Inc Lit», Re M, 6/8>
https://ifmuc.uab.cat/record/130302In=ca

En el cas d’'una pega simfonica o d’'una obra instrumental complexa

<Estructura: [1] “Vivace”, Si b M, 4/4; [2] “Adagio”, Sol m, 6/8; [3] “Mi-

nuetto. Allte”, Si b M, 3/4; [4] “Presto”, Sib M, 2/2>
https://ifmuc.uab.cat/record/124542In=ca

3.1.1c. Manuscrits miscel-lanis enquadernats en volums de grans dimensions

Laparici6 de les copisteries de musica a les grans ciutats i capitals de comarca a partir de la segona mei-
tat del segle x1x, va propiciar la proliferacié de col-leccions relligades d’obres manuscrites de diferents
autors enquadernades en volums de grans dimensions.

En aquest cas, saplica el mateix procediment de paginar el conjunt del document per a dur a terme
la descripcié correlativa de les obres que el configuren i, al mateix temps, donar testimoni de la seva
ubicacié en el context del volum. En el camp de Notes del registre de la primera obra, és recomanable
presentar la relacié del contingut complet dels titols formals de les obres, precedits de les seves respec-
tives paginacions a l'interior del volum.

Exemple:

Notes: <Primera composicié d’aquest Vol miscel-lani que conté a continua-
cié: [2] p 91-92: “Modelo para arreglar el instrumental para mdsica militar”;
[3] p 93-160: “Partitura / Tedeum 4 4° voces y con toda Orquesta compues-
to / por el / Rd°. Mure. D. France. Andrevi Pbre”; [4] p 161-168: “Partitura /
Benedictus 4 duo de Tiples y con Orquesta / Compuesto por el / Rde. Mtre.
D. France. Andrevi Pbre”; [5] [...]>

https://ifmuc.uab.cat/record/6682In=ca

3.1.1d. Manuscrits miscel-lanis d'obres d'un mateix autor i génere

Els manuscrits miscel-lanis que contenen col-leccions d’obres d’'un mateix autor i genere es descriuen
introduint 'incipit literari, que és el mateix per a totes les obres, en el seu camp i en el camp Tonalitat
la de cadascuna de les obres precedida del seu nimero d’ordre, escrit entre claudators.
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Exemple:
<[1] Fa M; [2] Fa M; [3] Mi b M; [4] Re M; [5] Fa M; [6] Do M; [7] Fa M>
https://ifmuc.uab.cat/record/11050?In=ca

Quan es tracta d’'un manuscrit miscel-lani que aplega un recull d’obres del mateix autor i genere perd
amb diferents incipits literaris, aquests darrers es traslladen al camp incipit literari, precedits pel seu
ndmero d’ordre escrit entre claudators.

Exemple:

<[1] O magnum mysterium, [2] Beata Dei genitrix, [3] Sancta et immacula-

ta, [4] Beata viscera, [5] Verbum caro>
https://ifmuc.uab.cat/record/8822?In=ca

3.1.1e. Manuscrits miscel-lanis d’obres de diferents autors i mateix genere

Els manuscrits miscel-lanis que contenen obres de diferents autors i d’'un mateix genere es descriuen
introduint 'incipit literari (que és el mateix per a totes les obres) en el seu camp i es descriu la relacié
ordenada de les obres d’acord amb aquest model: conté, dos punts, el ndmero d’ordre de 'obra entre
claudators, les p que ocupa, dos punts, I'autor, coma, el titol formal de I'obra entre cometes volades
(amb barres intercalades si s'escau), coma, la tonalitat, coma, el compas, punt i coma, i aix{ de forma
successiva per a cadascuna de les obres que segueixen.

Exemple:

<Conté: [1] p 2: “Ave Maria N°© 2 / B. Socias / Rosario Montserratino”, Fa

M, 2/4; [2] p 3: “Ave Maria (N° 5) Rdo. Juan Padrés”, Re M, 2/4; [3] p 4:

“Ave Maria (16). Sancho Marraco”, Sol M, 2/4; [...]>
https://ifmuc.uab.cat/record/14113?In=ca

3.1.1f. Manuscrits miscel-lanis d'obres de diferents autors i generes

Els manuscrits miscel-lanis que contenen obres de diferents autors i diversos generes, per raons
de volum i contingut, es poden descriure dins d’'un mateix registre d’'una manera semblant: con-
té, dos punts, el nimero d’ordre que ocupa I'obra entre claudators, les p inicial i final, dos punts,
AUTORIA (COGNOM, Nom) si hi consta 0 ANONIM en cas contrari, el titol formal de 'obra
entre cometes volades (amb barres intercalades si s’escau), coma, I'incipit literari entre cometes
baixes, coma, les veus i/o instruments d’acord amb l'ordre establert en aquests camps, coma, la
tonalitat, coma, el compas inicial, punt i coma, i aixi de forma successiva per a les obres que se-
gueixen.
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Exemple:

<Conté: [1] p 1-2: ANONIM, “Homo quidam / Solo de tiple 6 tenor”,
«Homo quidamy, Tiple o Tenor, Orgue, Fa M, 2/4; [2] p 2-4: BLANCH,
Bartomeu, “O Salutaris / Solo de Bajo / de / B. Blanch”, «O salutaris hos-
tia», Baix, Acompanyament, Do M, 3/8; [3] p 5-8: ANONIM, “Ecce Panis
/ a4° [ con Viols”, «Ecce panis angelorum», Tiple 1/2, Contralt, Baix, Violi
1/2, Violoncel, Contrabaix, Do M, 6/8; [...]>

També es pot contemplar la possibilitat d’introduir en un mateix registre la distribucié de la informa-
ci6 relativa de cada obra entre els respectius camps de descripcié d’autoria, incipit literari, veus i tona-
litat, reservant el camp Notes per a la relacié correlativa dels titols formals de cadascuna de les obres.

Camp d’autoria: relacié alfabetica dels autors

Camp de titol formal: el titol general sota el qual es conserva el recull miscel-lani

Camp de plantilla vocal: la relacié de la tipologia de les veus que participen en cada obra,
precedida del nimero d’ordre entre claudators

Camp de plantilla instrumental: el mateix que per a les veus

Camp de tonalitat: relacid correlativa de les respectives tonalitats precedides del nimero
d’ordre entre claudators

< <2 2 <L 2 2

Camp de notes: relacié correlativa de la localitzacié i dels titols formals de cada obra del
recull.

3.1.1g. Manuscrits miscel-lanis de musica d'Orgue de diversos autors

En els manuscrits miscel-lanis amb repertori de diversos autors per a Orgue, és aconsellable obrir un
registre per a cada obra i presentar una relacié completa del contingut del manuscrit al camp Notes
del registre de la primera obra.

Exemples:

<Primera obra d’'un Ms miscel-lani que conté: [1-10] p 1-13: [ALBERICH,

Honorat], [Rondds]; [2] p 14-17: “Tiento 4 3 del / Sr Carlos Baguer”, cf-

SEO: Au-474; [3]: p 18-21: “Partido de / Mano Drecha / del S* Car/los

Baguer”, ¢f SEO: Au-475; [4]: p 22-27: “Obra del S / Carlos Ba/guer”, cf-

SEO: Au-472; [5] p 27-36: “Obra Llena 4 3 Del / R* Fran® Mariner”>
https://ifmuc.uab.cat/record/7397?In=ca
https://ifmuc.uab.cat/record/6525?In=ca

3.1.1h. Manuscrits miscel-lanis anonims de masica d"Orgue

En els manuscrits miscel-lanis amb repertori anonim de versets per a Orgue, s'apliquen els mateixos
criteris de descripcié atenent als titols formals dels propis versets, el quals, sovint, solen contenir da-
des relatives a la registracid.
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Es d’interes detallar acuradament aquestes descripcions, ja que sovint, entremig dels versos d’Orgue,
shi acostumen a localitzar sonates i altres peces per a aquest instrument.

Exemple:

<Conté: [1] p 1-2: “Kiries. V° 17, Re m, 2/4; [2] p 2-3: “Kiries de 5° tono”,

Do M, 3/8; [3] p 4-8: “Sonata 22. Allegro”, Re M, 4/4; “Adagio Non / trop-

po”, Sol M, 2/4; “Rondon / Allegro”, Re M, 3/4; [...] [6] p 14-18: “Sonatta

32 / Allegro assay”, Sol M, 2/4; [7] p 19-22: “Andante Moderatto / Con

Variazione”, Do M, 6/8; [8] “Andante / Sonatta 52", Do M; [...]>
https://ifmuc.uab.cat/record/8102In=ca

3.1.1i. Volums mixtos que contenen obres manuscrites i impreses

En la descripcié del contingut dels volums de format mixt en queé es conserven relligades obres manuscri-
tes i obres impreses, es duu a terme la descripcié completa del contingut del volum en un sol registre.'

. AREA DE CONDICIONS D’ACCES | S
4.3. LLENGUES | ESCRIPTURES DELS DOCUMENTS
Descripcié que ve dels ND1 i ND2.

4.3.3. PLANTILLA vOCAL

La literatura musical destinada a 'alternanga entre veus solistes i veus corals es trasllada al camp escri-
vint en primer terme les veus solistes i a continuacid, separades de punt i coma, les veus corals.

Exemple:
Plantilla vocal: <Tiple, Contralt, Tenor; Cor: Tiple, Contralt, Tenor, Baix>

4.3.3a. Veus solistes

Les veus solistes sén destinataries d’una escriptura virtuosa i es mouen en un ambit de tessitura molt
més ampli que el de les veus corals. De fet, el mateix titol formal ja acostuma a especificar quan es
tracta de veus solistes. Per exemple, en el cas dels titols formals com “Benedictus / 4 Solo / de Tenor”,
“Tono / 4 Solo / al Santissimo” o “Stabat Mater / 4 Duo / del Mtr® Andrevi”, els propis titols originals
ja expressen en el seu redactat la qualitat de les veus per a les quals estan escrites aquestes obres.

En el repertori de la musica escénica (dperes i géneres afins), les veus solistes solen conservar-se amb
Itinica referéncia de les claus, acompanyades del nom dels personatges que les interpreten, “La Comt?”,

' Vegeu a 'Annex 2 el model de tractament dels volums mixtos que proposa 'TFMuC.
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“Enrico”, “Il Sargent®”; en aquest cas, s'anoten tal com es conserven en el camp de Veus, precedides
de la seva destinaci6 timbrica entre claudators: [Soprano] “La Comt?”, [Tenor] “Enrico”, [Bariton] “Il
Sargent®”, seguides de les veus corals, en cas que I'obra en contingui, separades per punt i coma.

Exemple:
<Veus: [Soprano] (Cimene), [Soprano] (Elvira), [Tenor] (Gonzalvo), [Tenor]
(Sancio), [Bariton] (Fernando), [Baix] (Diego); Cor: [Tiple 1/2, Tenor 1/2,
Baix]>.

https://ifmuc.uab.cat/record/101712In=ca

4.3.3b. Veus corals

Sovint, al segle x1x, les veus corals de tiple solen arribar sense definicié timbrica, sota les formes de
“Voz 127 i “Voz 22”. En aquest cas, i després de comprovar les tessitures, s'escriu entre claudators
[Tiple] o [Tenor] i a continuacié 1/2, d’acord amb la tessitura que els correspongui.

En la mateixa ¢poca, és freqiient trobar PS escrites per a “Tiple Alto”, “Tiple Tenor” i “Tiple Bajo”, les
quals es traslladen al camp Veus amb els seus noms respectius.

Respecte a les PS que vénen sense denominacié timbrica, cal tenir present I'equivalencia de les claus
naturals antigues amb les tessitures de les veus (Tiple: Do 12/22; Alto: Do 32; Tenor: Do 42), llevat de
les “chiavette”, o claus altes de transport, a la 42 0 a la 52 (Tiple: Sol 22; Alto: Do 22; Tenor: Do 32 ;
Basso i Acompanyament: Do 42).

En el cas d’escriptura per a doble Cor, les veus s’escriuen precedides del nimero de Cor en xifres ro-
manes —I Cor; II Cor—, dos punts i a continuacié els noms de les veus que els conformen, ordenats
d’acord amb les seves tessitures vocals d’aguda a greu, separats per comes. Se separen els Cors amb un
punt i coma, i sexpressen les parelles timbriques de les veus amb ndmeros arabs 1/2, respectant sem-
pre la terminologia vocal emprada.

Exemples:

<I Cor: Tiple 1/2, Contralt, Tenor; IT Cor: Tiple, Alto, Tenor, Baix>

0, si fos el cas:

<I Cor: Tipble, Alto, Tenor, Baxo; II Cor: Tiple, Coltralt, Tenor, Baix>
https://ifmuc.uab.cat/record/13455?In=ca

4.3.3c. Particularitats en plantilles vocals i instrumentals dels segles xvii i xvi

Durant el segle xv11, era for¢a habitual I'escriptura per a 2, 3 i fins i tot 4 cors en els quals participa-
ven cors mixtos integrats per una o dues veus i un o dos instruments, aix{ com cors de ministrers for-
mats només per instruments. En ambdds casos es traslladen els noms de les veus i dels instruments en
els seus respectius camps.



Nivell 3 (ND3) 77

En el cas d’'un manuscrit de finals de segle xvir escrit per a un I Cor amb dues veus humanes, un II
Cor format per una veu de Tiple i una Corneta, i un III Cor integrat per una cobla de ministrers
amb particel-les per a “Tiple por Chirimia”, “Alto por Cheremia”, “Tenor por Xeramia” i “Baxo por
Sacaputche”, es faria la descripcié de la manera segiient:

Exemple:

Camp de Veus: <I Cor: Tiple, C; II Cor: Tiple>

Camp d’Instr: <II Cor: Corneta; III Cor: Tiple Chirimia, Alto Cheremia,

Tenor Xeramia, Baxo Sacaputche>
https://ifmuc.uab.cat/record/16652In=ca

Durant el segle xviir era forga corrent escriure polifonia per a dos cors, sent
molt freqiients les disposicions segiients:

“a4ya8”: <I Cor: Tiple 1/2, Alto, Tenor; I Cor: Tiple, Alto, Tenor, Baix>
“a 6”: <I Cor: Tiple 1/2; IT Cor: Tiple, Alto, Tenor, Baix>; o també: <I Cor:
Alto, Tenor; II Cor: Tiple, Alto, Tenor, Baix>

“a 57: <I Cor: Tiple; II Cor: Tiple, Alto, Tenor, Baix>

En totes aquestes disposicions, era consuetud reservar per al I Cor una escriptura amb un estil amb
més contrapunt —propia d’un “Coro favorito” o “Favorit-Chor”—, mentre el II Cor oferia una es-
criptura amb un caracter més harmonic, o homofonic.

Durant els segles xv11 i xviir, quan en el titol formal s'especifica que I'obra esta construida “a4 y a 87,
el segon niimero expressava la totalitat dels efectius vocals de I'obra, ates que el II Cor comptava amb
una escriptura propia i diferenciada del I Cor.

Exemple:

<Titol formal: Cantata 2 4 y 8 voces / y acomp® / A la Assumpcion de la

SSma. / Virgen / Viva, vaya que sube al cielo>
hteps://ifmuc.uab.cat/record/88812In=ca

Quan la PS de Baix del II Cor es conserva sense text, o només amb l'escriptura de I'incipit literari de
les parts internes de 'obra, es fa constar al camp de Notes: <Baix del II Cor instrumental>. D’aquesta
manera, es deixa constancia de la practica, forga estesa a les capelles de '¢poca del Barroc, d’interpre-
tar aquesta part amb un instrument, habitualment un Baixé. Vegeu pel cas:

Exemple:
<Notes: Baix del II Cor instrumental>
https://ifmuc.uab.cat/record/2557?In=ca
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4.3.3d. Particularitats en plantilles vocals i instrumentals del segle xix

Durant el segle x1x, era molt freqiient que una obra escrita per a 3 o 4 veus presentés PS duplica-
des de les mateixes veus, en qué n’hi havia que eren definides “a solo” i unes altres amb la simple
denominacié timbrica de la veu. Sovint aquests veus “a solo” corresponien a divisi reservats per a
determinats passatges a 'interior de la mateixa veu, per la qual cosa no cal considerar-les —i enca-
ra més si no ho especifica el manuscrit— veus d’un [II Cor] ‘ripieno’. En aquests casos és aconse-
llable cenyir-se a la definicié dels efectius vocals que contempla el titol formal a 'hora de fer-ne la
descripcié.

Quan el titol formal no reflecteix la realitat d’una escriptura vocal d’un II Cor que dobla el I Cor en
format de ‘ripieno’ —a vegades fins i tot al llarg de tot el discurs compositiu—, se segueix respectant
en el titol atribuit el contingut vocal que expressa el titol formal, i es fa esment d’aquesta particulari-
tat en el camp Notes.

Exemple:
<EI'II Cor actua de ripieno>
https://ifmuc.uab.cat/record/130502In=ca

Quan el nombre d’efectius vocals que expressa el titol formal de I'E, o de la PG, es veu duplicat en
les PS sota la forma, no explicita, d’un II Cor que actua de ‘ripieno’, de manera que dobla deter-
minats passatges de les veus del I Cor per conferir densitat al discurs polifonic, també es manté el
nombre de veus que explicita el titol formal en el titol atribuit, fent constar al camp Notes aques-
ta observacié.

Exemple:
<EI'II Cor és un cor de ripieno afegit amb posterioritat que no es conserva a
I'E pero sf a les PS>

https://ifmuc.uab.cat/record/49342In=ca

Quan el titol formal no recull els efectius de les veus i Uescriptura de I'obra contempla el desdo-
blament de passatges per a veu sola i fragments de ‘ripieno’, es descriu en el titol atribuit el nom-
bre dels efectius vocals necessaris per dur a terme la interpretacié de 'obra, i es fa constar al camp
Notes.

Exemple:

<La plantilla vocal contempla una escriptura per a 7z veus, amb desdobla-

ments per a veu sola i fragments de ‘ripieno’>.
https://ifmuc.uab.cat/record/101672In=ca
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4.3.4. PLANTILLA INSTRUMENTAL
Vegeu ND1.

4.3.5. ToNALITAT

La lletra inicial del nom del to s’escriu en majdscula, aixi com la <M> que assenyala I'ds de la modali-
tat major, mentre la modalitat menor s'expressa mitjangant una <m> mindscula.

Exemple:
<Mi M, Si m, Si b M, Fa # m>

Es fa constar la tonalitat de cadascuna de les parts de la Missa i d’aquelles obres que tenen una es-
tructura amb una tonalitat mobil. Els noms de les parts de les obres s’escriuen seguits de dos punts,

el to a continuacid, seguit de punt i coma per establir la separacié entre les successives parts de
Iobra.

Exemple:
Kyrie: Do M; Gloria: Sol M; Credo: Re M; Sanctus y Agnus: Do M; Bene-
dictus: La m

Generes de musica eclesiastica en els quals es descriu I'estructura tonal:

Missa: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus

Requiem: Introit (Requiem wternam), Kyrie, Gradual (Requiem wternam),
Seqiiencia (Dies irae), Ofertori (Domine Jesu Christe), Sanctus, Agnus,
Motet, Communio (Lux aeterna), Absolta (Libera me)

Salms de Vespres: Domine ad adjuvandum, Salm 1, Salm 2, Salm 3 (fins a 5)
+ Magnificat

Salms de Completes: Fratres sobrii es tote, Salm 1, Salm 2, Salm 3 + Nunc di-
mittis

En el cas dels generes Cantata, Oratori i Villancet, s'incorpora la tonalitat dins la descripcié de 'es-
tructura formal de 'obra que es desplega en el camp d’Abast i contingut (¢f ND3, 3.1.1b).

Quan la tonalitat és la mateixa per a totes les parts de 'obra, com podria ser el cas d’'una Missa, s'es-
criu (t) després de la tonalitat: <Re M (¢)>.

En els manuscrits miscel-lanis que contenen obres d’un mateix autor i génere copiades una rere I'altra,
sintrodueix la relacid correlativa de les seves tonalitats coincidents d’acord amb el seu ordre numeric,
entre claudators. Vegeu pel cas la col-leccié de 31 Avemaries de Joan Carreras i Dagas:
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Exemple:
Tonalitat: <[1, 2, 4, 5, 6,9, 11, 13, 14, 15, 21, 22, 24, 26] Do M; [3, 31] Do
m; [7, 10, 12, 16, 19, 23, 29] La m; [8] Re M; [17, 27, 28, 30] Fa M; [18,
25] Mi b M; [20] Mi m>

https://ifmuc.uab.cat/record/140792In=ca

Les col-leccions de musica impresa no incorporen el camp Tonalitat.
4.3.6 Compas

El compas de I'incipit musical es trasllada sempre en el seu format numeric (3/4, 6/8, etc.). En el cas
de C o C partit sescriuen sota les formes 4/4 o 2/2, respectivament.

El compas s’afegeix a continuacié de la tonalitat en les descripcions d’estructures formals complexes,
atesa la seva ajuda a 'hora d’identificar PS i fragments solts per tal de completar obres que es conser-
ven desmembrades en un mateix fons.

Exemple:
<[1] “Introduccion todos”, «Que bien que parece», Re M, 6/8; [2] “Muy lar-
go todos”, «Ay de nosotros», Si m, 3/4; [3] “Aria arrogante viva’, «A mis pies
abatido», Re M, 4/4; [4] [...]>

https://ifmuc.uab.cat/record/116722In=ca

Les col-leccions de musica impresa no incorporen el camp Compas.

5. AREA DE DOCUMENTACIO RELACIONADA

0.3. DOCUMENTACIO RELACIONADA

Informacié sobre documentacié relacionada amb el document musical objecte de la descripcid.
5.3.1. CoNcORDANCES

A mesura que s'avanga en el tractament poden apareixer obres que permetin establir punts de simili-
tud o concordances amb d’altres obres dipositades en el mateix fons o en fons musicals d’altres arxius,
per la qual cosa és recomanable de registrar-les.

Es convenient deixar constancia de les concordances que es puguin establir amb d’altres obres localit-

zades en altres arxius a mesura que s'avanca en la identificacié del repertori del fons a través del web
https://ifmuc.uab.cat/.



Nivell 3 (ND3) 81

Exemple:
Concordances: <OloSE: Au-466; TarC: Au-17; GirC: Au-86>.
https://ifmuc.uab.cat/record/14204?In=ca

En d’altres ocasions, es podra establir una relacié entre documents del mateix fons. Vegeu pel cas la

normativa NODAC.

En el cas dels documents musicals impresos, si pel seu estat o forma d’edicié no es poden classificar
bibliograficament, proposem d’afegir els elements que puguin facilitar-ne la descripcié en el camp
Notes.

6. AREA DE NOTES
6.1. Notes
6.1.1. Notes

Els documents musicals contenen una nombrosa part d’informacié que no és possible incorpo-
rar en els camps que proporciona la normativa arxivistica, per aixo, tal com contempla la ma-
teixa normativa, emprem el camp Notes per incloure-hi la informacié especialitzada, o rellevant,
que no s’hagi pogut incorporar de forma adequada en cap dels elements de descripcié definits
préeviament.

6.1.1j. Notes d’interpretacio

Anotacions relatives a noms d’intérprets (escolans, cantors, instrumentistes) i/o a dades relaciona-
des amb la interpretacié de I'obra. Se citen literalment en el document a I'interior de cometes vo-

lades.

Exemple:

<A l'angle superior dret de les PS de Tiple, Tenor i Baix, hi consten els noms:

“E Brunet”, “Andreu Roca” i “Juan Torres”, respectivament, o per ex.: A les

PS de les veus, hi consten els noms: “Poloni”, “Marquet” i “Feliu”>
https://ifmuc.uab.cat/record/11381?In=ca

En els fons catedralicis o de grans esglésies parroquials que comptaven amb escolania, s'acostumen a
localitzar inscripcions amb noms i dates relatives als escolans que van interpretar 'obra, sovint acom-
panyades de dibuixos i caricatures, amagades a I'interior dels bifolis.
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6.1.1k. Notes d'escriptura musical

Informacions relatives a les particularitats de la partitura incorporades per I'autor o pel copista del ma-
nuscrit.

Informacions sobre particularitats relacionades amb I'escriptura musical.

6.1.1L. Notes de marques d'aigua

En alguns fons determinats, pot resultar d’interes codicologic oferir informacié sobre la presencia de
determinades marques d’aigua dels papers que I'integren. En aquest cas, resulta d’interes facilitar les
referéncies que permeten identificar-ne les imatges.

2 VALLS 1 Subird, Oriol. Paper and Watermarks in Catalonia. Amsterdam: The Paper Publications Society, 1970, 2 vols.
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6.1.1m. Notes d'atribucid o d'escriptura

La identificacié que es pugui fer de I'escriptura d’'un compositor, d’'un copista, o d’'una ma molt pre-
sent en el fons objecte de la descripcié.

6.1.1n. Notes de descripcié d'impresos

Els aspectes dels quals convé deixar constancia en el camp Notes dels impresos tenen relacié amb la
presencia de dedicatories incloses en el document, segells de I'editor i/o impressor, i, d’una forma re-
llevant, la preseéncia de PS manuscrites per a efectius vocals i/o instrumentals, que s’hagin extret del
material de 'impres, ja sigui per a fer-ne un transport a una altra tonalitat, per extreure’n copies per a
la seva interpretacid, o bé per a ser afegides a la paleta instrumental de 'imprés d’acord amb les parti-
cularitats i necessitats interpretatives del productor.

6.6.10. Notes de dedicatoria

Les dedicatories en les partitures impreses acostumen a apareixer a sobre o a sota del titol formal. Es
traslladen al camp Notes entre cometes volades respectant la seva tipografia original.
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6.1.1p. Notes de particel-les

Notes de particel-les en la descripcié d’impresos:

6.1.1q. Notes d'inscripci6

Una inscripcié manuscrita en un imprés que pugui contenir informacié relativa a la localitzacié del
document o qualsevol altra informacié que pugui ser d’interes.

6.1.2. PusLicacio

S’escriu el nom de la ciutat, seguit de dos punts, les dades sobre 'editor i/o impressor, seguides de
coma, i 'any d’edicid.

Quan la partitura impresa no conté la ciutat, 'editor o 'any d’edicid, s'anoten entre parentesi les res-
pectives abreviatures de ‘sense lloc” (s. 1.), ‘sense editor’ (s. e.) i ‘sense data’ (s. d.).
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0.1.3. NUMERO DE PLANXA

Es trasllada al camp el nimero de planxa de 'edicié; quan I'impres no el conté, s'escriu entre paren-
tesi ‘sense ndmero’ (s. n.).
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Mostrem a continuacié un llistat de géneres musicals d’ts habitual en la descripcié de documents mu-

sicals i, per tant, no es tracta d’un llistat exhaustiu. Per a més vocabulari musical, consulteu les fonts

i enllacos de '’Annex 5.

Americana
Antifona
Aria
Avemaria
Ave verum
Balada
Barcarola
Blank
Bolero
Cantic!
Canc¢é
Cantata
Capritx
Caramelles
Cobla, Cobles
Completes
Concert
Conductus
Contradansa
Cor
Cotills
Credo
Cuplet
Dansa
Descans
Duo
Elegia
Elevacié
Ensalada
Estudiantina
Fado

Falsbordé
Fandango
Fantasia
Farruca
Galop
Gavota
Gloria
Glossa
Goigs
Havanera
Himne
Improperis
Java

Jota

Kyrie
Lamentacié?
Les Set Paraules
Lied
Llancer
Lletania
Lletra®
Madrigal
Magnificat
Malaguena
Marxa
Masurca
Meditacié
Melodia
Minuet
Missa
Missa de cant pla

! Cantics religiosos dedicats al Sagrat Cor, a la Verge o als Sants, en romang que no siguin Lletra, Goigs o Himnes.

? Tant pels “Laments de les animes...”, O mortals y viadors, com per a les “Lamentacions” de Setmana Santa del triduum

pasqual.

3 “Letrillas” o cangons marianes del mes de maig, molt en boga a partir de 1854 amb la proclamacié del dogma de la Im-

maculada Concepcid.
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Missa pastoril Rosari pastoril

Motet Sainet
Musica per a Org* Salm
Nadala Salve
Nocturn Sanctus
Obertura Sardana
Ofertori Sarsuela
One-step Scherzo
Opera Seguidilla
Opereta Seqiiencia
Oratori Serenata
Parenostre Sextet

Pas de dos Siciliana
Pasdoble Simfonia
Passié Sonata
Pastorel-la Suite
Pericén Stabat Mater
Petenera Tango
Plany Tedeum
Poema simfonic Tema amb variacions
Polaca Tiento
Polca Tonadilla
Polonesa Tono
Popurri Trisagi
Pregaria Turba
Quadrilla Vals
Quartet de Corda Vals-Jota
Quartet vocal amb instr Variacions
Quintet de Corda Varsoviana
Rapsodia Versos d’Org
Redova Vespres
Requiem’ Viacrucis
Responsori Villancet
Rigodon Virolai
Romanga Xacara
Rondé Xot

Rosari Xotis

4 Quan no especifica el génere, o es tracta d’un recull miscel-lani.
> No «Missa de Difunts».
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Abreviatures per a la descripcio documental

Llistem a continuacid les diverses abreviatures utilitzades en la descripcié documental.

An Anodnim p plana o cara

Au Autor PC Partitura continua
ap apaisat Pg pagina

b bemoll PG Partitura general
bf bifoli PG] Partitura general joga
bqt biquartilla PGF Partitura gran format
cad cadenca P-G Partitura guié

cp compas P-R Partitura regiment
doc document PS Particel-les

E Esborrany qd quadern de PS

ex exemplars Qd Quadern de PG

f foli qt quartilla

frg fragment rc recte

gf gran foli rp ripieno

Imp Impres s segle

Inc lit Incipit literari sd sense data

instr instruments, instrumental se sense editor

LC Llibre Coral (cantoral de cant pla) sl sense lloc

LP Llibre de Polifonia sn sense numerar

m menor t tot/a

M Major Ton Tonalitat

Ms Manuscrit v veu

Num pxa Nuamero de planxa Vol Volum

obg obligat X xifrat

Obs Observacions
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Annexos

Annex 1
|.A DESCRIPCIO DELS FONS MUSICALS. CRITERIS GENERALS

Quan es parla de fons musicals, es fa referéncia a una série documents generats per un productor que
ha dedicat la seva vida a Pactivitat musical.

Tot i 'extens panorama de fons musicals que posseeix el nostre pais, se’'n poden distingir tres grans ti-
pologies: els fons musicals eclesiastics, els fons generats per entitats musicals, dins les quals hi tindrien
cabuda les associacions i agrupacions vocals o instrumentals, i els fons personals produits per compo-
sitors, interprets i musicolegs.

Les caracteristiques especifiques del productor seran les que donaran les peculiaritats concretes a
cada fons. Cal distingir, d’'una manera especial, la naturalesa especifica dels fons musicals d’origen
eclesiastic, ates que normalment els seus fons de partitures configuren una série documental més
dins de 'entramat de les séries d’arxiu que expliquen la historia de la institucid. Aixo els atorga una
especificitat que els fa ben diferents respecte als fons d’una orquestra o d’'un compositor, on I'acti-
vitat que hi predomina estd centrada de forma exclusiva en el fet musical; per aixo, el tractament
arxivistic d’aquesta tipologia de fons es distingeix for¢a del que correspondria, per exemple, a un
fons personal.

Aix{ com els documents musicals donen testimoni de la seva evolucié a través de I'escriptura que els
caracteritza en el decurs dels segles, essent la seva descripcié més o menys planera en funcié del perio-
de al qual pertanyen, els fons d’arxiu contenidors de documents musicals també donen testimoni de
la propia evolucié de les seves caracteristiques d’acord amb la seva procedéncia o productor.

Aixd no obstant, a 'hora de trobar uns punts en comu per abordar el seu tractament, ens ha semblat
oportd centrar-nos només en la descripcié dels documents musicals i donar tot seguit unes pinzella-
des sobre el tractament dels fons musicals a nivell general, com a punt de referéncia, perd no pas com
a normativa. En aquest sentit, i pel que fa el tractament dels fons musicals eclesiastics, el nostre objec-
tiu consisteix a centrar-nos de forma exclusiva en el tractament de les series de partitures, tal com es fa
pales a ’Annex 2, i, pel que la fa a la resta de fons, especialment els fons personals, proposem a I’An-
nex 3 un exemple de tractament per tal que pugui servir de guia per a totes aquelles institucions o en-
titats que conserven fons musicals amb caracteristiques similars.

A grans trets, els procediments a seguir a 'hora de fer la descripcié dels fons musicals sén els se-
giients:

1. Estudiar el productor del fons i la seva historia arxivistica, si és el cas, a fi d’esbrinar com es va
anar creant el fons i quines han estat les activitats a través de les quals s’ha desenvolupat. Aquest
primer estudi permetra que el tractament del fons sigui el maxim de rigords en el sentit de no
disgregar possibles series documentals o expedients.
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7.

Organitzar els fons d’acord amb les diferents tipologies o series documentals que el conformen,
tenint en compte de no disgregar o de no perdre referéncies d’ordenacions originals que pu-
guin tenir un significat a ’hora d’interpretar el fons. En aquest sentit, quan un fons presenta se-
ries documentals que contenen documents de diverses tipologies, no es disgregara en séries i es
mantindra la unitat amb la qual es va crear la documentacid.

Instal-lar el fons en capses o contenidors especifics de preservacid, tenint especial cura de de-
terminats formats i suports, com per exemple cartells de format gran, o suports especials, com
fotografies o documents sonors, els quals s’instal-laran en capses i diposits de preservacié espe-
cifica per aquest tipus de material.

Realitzar el quadre de classificacié del fons per tal de veure 'agrupacié de les series documen-
tals derivades de l'activitat del seu productor. Aquest quadre es tancara definitivament un cop

shagi completat la descripcié del fons.'

Descriure el fons per tipologies documentals o series documentals, segons el cas, en una tnica
base de dades a fi d’aglutinar tot el seu contingut i realitzar cerques segons criteris.

Digitalitzar el fons, establint una bona indexacié que en faciliti 'accés.

Donar accés al fons a través del cataleg extern tenint present la propietat intel-lectual.

Tanmateix, tots i cadascun dels materials necessiten ser revisats des del punt de vista de la conservacié

i cal que siguin netejats i restaurats, si es dona el cas. Sovint, és també aconsellable requerir la presen-

cia d’un especialista en restauracié per tal que faci una revisié dels materials i, al mateix temps, orienti

sobre quines poden ser les caracteristiques més adequades per a la seva conservacié (com I'tis més ade-

quat de contenidor), o si és convenient aplicar alguna mesura especifica a nivell de preservacié.

Aquestes serien, exposades de forma succinta, les directrius a seguir pel que fa el tractament d’un fons

musical. Durant aquesta segona decada del segle xxi, la recerca aplicada als fons musicals a Catalunya

es troba en una etapa més consolidada. La consciencia sobre la necessitat de la preservacié d’aquests

fons ve impulsada per musicolegs i arxivers que, a poc a poc i amb entusiasme, treballen per treure a

la llum milers de documents que donen testimoni de la vida musical del nostre pais en el curs de les

diferents epoques de la seva historia; tot i aixd, encara queda molt cami per recérrer.

' En els casos dels fons documentals que només contenen partitures, la realitzacié del quadre és opcional.
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Annex 2

GuIA DE TRACTAMENT ARXIVISTIC DE FONS MusICALS. MopeL MeTopoLocic pE L' IFMuC

En el cas dels fons musicals tancats que només consten de partitures manuscrites o impreses, la me-
todologia de 'TFMuC classifica els documents musicals atenent a la descripci6 del seu contingut. La
primera intervencié que aconsellem dur a terme, abans d’endegar la descripcié dels documents mu-
sicals d’un fons, consisteix a establir les col-leccions que el configuren, en base a una primera discri-
minaci6 entre material musical de documents manuscrits i material musical de documents impresos,
entre d’altres tipologies musicals que hi pugui haver.

Un cop establerta aquesta discriminacid, es procedeix a descriure en primer terme la col-leccié de do-
cuments musicals manuscrits i a continuacié la de documents musicals impresos, a partir de dues ba-
ses de dades (BD) per a cadascuna d’elles: manuscrits d’autor (Ms Au), manuscrits anonims (Ms An)
i impresos d’autor (Imp Au) i impresos anonims (Imp An), deixant en darrer terme la descripcié dels
repertoris de les col-leccions de llibres corals o cantorals de cant pla (LC) i llibres de polifonia o llibres
de faristol (LP) en el cas que n’hi hagi. En cas que el fons contingui altres tipologies documentals (pro-
grames, fotografia, premsa, audios, etc.), es poden seguir altres criteris, com els que proposa el Centre
de Documentacié de 'Orfeé Catala (vegeu ANNEX 3), o els d’altres institucions.

A T'TFMuC hem inventariat nombrosos fons musicals que es trobaven en un notable estat d’abando-
nament, en espais no condicionats i enmig d’un desordre absolut. En aquestes situacions, I'aplicacié
estricta del principi basic de respecte a la procedéncia i classificacié dels documents perd tot sentit,
ates que, d’entrada, aquest principi busca respectar «’ordre procedent de la integritat de la institucié
productora.»' En els casos de que parlem, ha estat la mateixa institucié productora qui, per multiples
raons i factors, ha conservat els manuscrits musicals en lligalls de documents apilats i sense classificar.
En dites situacions, d’una banda, «la integritat del fons documental» tedricament a respectar és inexis-
tent d’entrada i, per tant, sera el propi tractament de descripcid i catalogacié qui proporcionara aques-
ta propietat; d’altra banda, el respecte a la integritat documental —és a dir, el fet de conservar obres
musicals integres i endregades dins el seu propi context— ha de passar necessariament per damunt
d’un principi teoric que, tal com exposem, és inaplicable en aquests casos.

Per aix0, en els casos en que, a banda d’inventariar i classificar aquests fons, calgui reubicar-los ordena-
dament en camises i capses d’arxiu, proposem un sistema d’atorgament de signatura topografica que
incorpori les particularitats dels documents musicals i la seva potencial utilitat posterior.

D’entrada, cal indicar la ubicacié precisa del document, és a dir, el nimero de camisa —dossier o sub-
carpeta— dins la qual aquest se situa i el nimero de la capsa d’arxivador on es col-loca dins la seva ca-
misa. Aixi, en la signatura topografica «1/1», el primer niimero indica el nimero de capsa, mentre el

' D. Lanes-PapRroN, “La Descripcién Archivistica: un Antes y un Después Marcado Por Isad(g) y los Nuevos Paradigmas
Archivisticos”, a VALENTIM, M. L. P. (ed.), Estudos avangados em Arquivologia [online]. Marilia: Oficina Universitdria; Sao
Paulo: Cultura Académica, 2012, p. 159.
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segon assenyala el nimero d’ordre que el document musical ocupa a I'interior de la capsa. Les cami-
ses, dossiers o subcarpetes reben la seva respectiva numeracié d’1 a 7, en cada capsa.

En l'etiqueta situada en el frontispici de cada capsa, o simplement escrit a llapis, s’hi inscriu la signa-
tura topografica bo i indicant el nom del fons, la col-leccid, el nimero de capsa i les signatures topo-
grafiques dels documents musicals que conté:

Fons Musical de Sant Esteve de les Roures
Manuscrits d’Autor
Capsa 1
1/1 —1/23

Cal tenir cura que el contingut de la capsa no es trobi massa atapeit de documents, deixant un mar-
ge suficient per poder-los extreure amb comoditat. D’altra banda, és recomanable evitar que en una
mateixa capsa es produeixi el contacte entre manuscrits de gran volum —amb gruix i pes— i manus-
crits de mides reduides —prims i febles—, per tal que la manipulacié dels primers no perjudiqui els
segons. Per aixd, es aconsellable de col-locar els manuscrits o impresos de grans dimensions en capses
separades de la resta de documents.

Les capses d’arxivador contenidores de les col-leccions impresos d’autor i impresos anodnims se situ-
en a continuacié de les capses de les col-leccions manuscrits d’autor i manuscrits anonims, de manera
que, posem pel cas, si a la darrera capsa de manuscrits andnims li correspon el ndmero 27, a la prime-
ra capsa d’impresos d’autor li correspondria el 28.

Al mateix temps, després d’haver registrat les col-leccions relatives a la musica manuscrita i impresa, és
recomanable seguir el registre topografic de la resta de tipologies documentals amb ndmeros de cap-
sa correlatius.

Igualment, si el final d’una col-leccié ocupa un espai reduit dins d’'una capsa, es poden introduir a
continuacié els documents de la col-leccié segiient seguint la numeracié correlativa de la signatura to-
pografica que correspon a la capsa. Posem pel cas que les camises 27/1 a 27/4 —de la mateixa cap-
sa 27— contenen les darreres partitures de la col-leccié de manuscrits anonims, i, a continuacid, les
camises 27/5 a 27/15 de la mateixa capsa, acullen les primeres quinze obres de la col-leccié d’impre-
sos d’autor:

Fons Musical de Sant Esteve de les Roures
Manuscrits Anonims
Capsa 27
2711 —27/4
Impresos d’Autor

2715 — 27115
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Ficura 36
Col-locacié dels documents musicals
en camises definitives i aquestes en dossiers.

Fons TerC (2006

Ficura 37
Col-locacié dels dossiers en capses d’arxivador.

Fons TerC (2006)
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Nota complementaria a 3.1. Abast i contingut de ND3

En la descripcié de volums mixtos que contenen relligades de forma conjunta obres manuscrites i
impreses, deixem constancia de la presencia dels dos formats de partitures d’acord amb el seu ordre
d’aparicié en el volum, i a continuacié fem la relacié del contingut de la col-leccié a la qual pertany la
peca que obre la descripcié del volum.

Model:

Conté: [I] Miscel-lania de musica manuscrita (Sign de la col-leccié d’obres
Ms); [II] Miscel-lania de musica impresa (Sign de la col-leccié d’obres Imp),
obrint a l'interior de cada seccié —([I] i [II]— la respectiva relacié de les
obres que conté el volum d’acord amb la prioritat de la col-leccié objecte de
la descripcid.

Exemples:

<Conté: [I] Miscel-lania de musica impresa per a P (GiCar: Imp Au-1); [II]
Miscel-lania de musica manuscrita per a Piano, relligada a continuacié: [1]
p 2-4: “Le Cor Romance”, «Pres du lointain feuillage», Mi M, 6/8; [2] p 5:
«Au grand portail du monastére», Do m, 6/8; [3] p 7: «Por la bella que ado-
ra mi pecho», La M, 4/4; [4] p 9: “La Saison / Chansonnetta / National
Italiana”, «Quand vient le printemps», Fa M, 3/8; [5] p 11-13: “Romances”,
“Le Grain de Aler”, «Le ciel est noir», Do m, 12/8; [6] p 14-17: “Mater
Dolorsa”, «Abaise 6 mere des doleurs», Do m, 3/4; [...]>

https://ifmuc.uab.cat/record/136852In=ca

Notes: <Volum miscel-lani impres i manuscrit de musica per a P de diversos
autors. Conté relligada a continuacié [II] GiCar: Ms Au-2. A la portada inte-
rior conserva etiqueta: “France. / Mr. Eduardo de Carles” i, al full segiient,
'anotacié manuscrita: “Joaquin de Carles”. Conté [I] Miscel-lania de musi-
ca per a Piano, partitures impreses: [1] EL GRITO DE LA PATRIA / JOSE
GABALDA; [2] LE MALABAR / LA VIRGINIA / LA ROBERTSONA /
LINDIENNE / Du Cabinet du Prof. Robertson; [3] HIMNO a la memoria
del malogrado General / D. MANUEL ENA / MUERTO EN EL CAMPO
DEL HONOR; [4] 2° ROMANCE / par Lambert; [5] AIR DU MARIAGE
DE FIGARO / Musique de Mozart; [6] AIR DU MARIAGE DE FIGARO
/ Chanté par Mme, Bianchi; [...]>
https://ifmuc.uab.cat/record/138622In=ca
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Abreviatures musicals de les veus i els instruments

Oferim en aquest llistat les abreviatures musicals emprades en les edicions del catalegs impresos de la

col-leccié IFMuC, anteriors a I'edicié d’aquesta Guia.

> >

Ac
Ac-C
Ac-Cb
Acd
Ac-Va
Ac-Vé

Bbo
Bda
Bdi
Br
Bta
B-C
Bx-C

CA
Cb
Cfg
Cl
Cl-B
Cs
Cta
Ctd
Cv
Cx
Fb

Fl
Fli
Fsc
Gba
Gex
Gui

Hrm
Llt

Alto

Aria
Acompanyament
Ac Continu

Ac al Contrabaix
Acordié
Acompanyament a la Viola
Acompanyament al Violé
Arpa

Bajo

Bombo

Banda
Bombardi{
Bariton

Bateria

Bajo continuo
Baxo continuo
Contralt

Corn Angles
Contrabajo
Contrafagot
Clarinet
Clarinet baix
Cantus

Corneta

Cornet{
Clavicémbal
Caixa

Flabiol

Fagot

Flauta

Flaut{

Fiscorn

Gamba

Gran caixa
Guitarra

Helicé
Harmonium
Llaiit

Mz
Ob
Org
Orq

Pdt

Sx-A
Sx-T

Mezzosoprano
Oboé

Orgue
Orquestra
Piano, Pianoforte
Pandereta
Principal

Plats

Recitat, Recitatiu
Requinto
Soprano
Sacabutx
Saxofé

Sx Alto

Sx Tenor
Tenor

Tenora

Tible (instr)
Tuba

Tambori{
Trombd

Tbé Alto
Tambor

Tiple (v)
Tiple Alto
Tiple Bajo
Tiple Tenor
Timbales
Trompa
Trompeta
Triangle

Viola

Viola da gamba
Violoncel
Violi

Violi Principal
Viol4

Xilofon

Xirimia
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Acronims de fons musicals

Oferim en aquest llistat els acronims dels fons catalogats, o en procés de catalogacié per 'TFMuC, i
dels arxius en els quals es conserven.

BarBCP  Fons Bernat Calbé Puig (APCC)

BarCPi  Fons Carme Pifol (BPEB)

BarME  Fons de la basilica de la Mare de Déu de la Merce de Barcelona (BPEB)
BarPE Fons de Llibres Corals del Monestir de Pedralbes (AMPE)

BarPI Fons de la basilica de Santa Maria del Pi de Barcelona (APSMP)
BarSEM  Fons del Seminari Conciliar de Barcelona (BPEB)

BarSHB  Fons Salvador d’'Horta Bofarull (BPEB)

BarSJP  Fons de la basilica dels Sants Just i Pastor de Barcelona (APS]P)

BdnFA  Fons Francesc Argemi (AHBDN)

BerSE Fons de I'església parroquial de Santa Eulalia de Berga (APSEB)

BlaEM  Fons Emili Mestre (AMBL)

BlaEP Fons Emili Portell (AMBL)

CaeSM  Fons de la basilica de Santa Maria de Castell6 d’Empuries (ADG)
Cnm]S  Fons Josep Soler i Guardia (APCNM)

CnmSPP  Fons de I'església parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar (APCNM)
CorSM  Fons de I'església parroquial de Santa Maria de Cornudella de Montsant (APSMCM)
GelSM  Fons de I'església parroquial de Santa Maria de la Geltrd (APSMG)
GirArc Fons del santuari de Santa Maria dels Arcs (ADG)

GirBis Fons de I'església parroquial de Santa Maria de la Bisbal (ADG)

GirC Fons de la catedral de Girona (ADG)

GirCar  Fons de la Casa Carles (ADG)

GirFel Fons de la col-legiata de Sant Feliu de Girona (ADG)

GirNF Fons Narcis Figueras (ADG)

GirVib Fons de la col-legiata de Santa Maria de Vilabertran (ADG)

GraAS Fons Artur Sitja (AMGr)

GraEP Fons Enric Pey (AMGr)



Gra]V
IgdSM
LleC
MatJF
MatLV
MatSM
OloSE
OloTE
RipSM
SceJCa
SjaMO
SolC
TagRF
TarC
Tar]JG
Tdm]JP
TdmPR
TdmVB
TerC

Fons Joan Vernet (AMGr)

Fons de la basilica de Santa Maria d’Igualada (ACAN)

Fons de la catedral de Lleida (ACL)

Fons Joan Fargas (MASMM)

Fons Llufs Viada (MASMM)

Fons de l'església parroquial de Santa Maria de Matar6 (MASMM)
Fons de I'església parroquial de Sant Esteve d’Olot (ACGAX)
Fons Teodoro Echegoyen (ACGAX)

Fons de 'església parroquial de Santa Maria de Ripoll (ACRI)
Fons antic Josep Cumellas i Ribé (CESC)

Fons del monestir de Sant Joan de les Abadesses (AMSJA)

Fons de la catedral de Solsona (ADS)

Fons Ramon Florensa (ACUR)

Fons de la catedral de Tarragona (AHAT)

Fons Joan Grifoll i Guasch (AHAT)

Fons Josep Pi (MMTDM)

Fons Pere Rigau (MMTDM)

Fons Vicen¢ Bou (MMTDM)

Fons de la catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa (ACBSET)
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Annex 3

MoDEL D’EXEMPLE SOBRE EL TRACTAMENT DE FONS DOCUMENTALS
peL CenTre pE DocuMenTacid pe L' Oreed Cataca (CEDOC)

Seguint els criteris més adients i especifics per a la descripcié de documents musicals, el Centre de do-
cumentacié de 'Orfeé Catala (CEDOC) ha anat configurant una sistematitzacié a 'hora de descriu-
re una tipologia de fons certament complexa que compren tipologies de documents molt diverses. A
través d’aquest model d’exemple, s'ofereix una orientacié esquematitzada relativa a la descripcié per
unitat documental simple i composta, tal com segueix el Centre, amb la voluntat que cada arxiu co-
negui una possibilitat de tractament musical, sense desmereixer altres tractaments que poden ser tan
valids com aquest.

Al final d’aquest model —en ’Annex 4—, hi hem inclos un recull d’algunes de les normatives més
utilitzades i guies per a la descripcié de fons d’arxiu que creiem que poden ser d’interes, especialment
aquelles més especifiques per a fons fotografics, sonors i audiovisuals. Tanmateix, la guia especifica de
descripcié de documents musicals 'hem inclosa abastament en el present document, i, en aquest an-
nex, només incloem orientacions per tal que el propi arxiver, o documentalista, aprofundeixi en alld
que més necessiti. Expliquem tot seguit alguns dels exemples de tractament de fons un cop arriben a
les nostres instal-lacions.

Abans de realitzar el tractament, també sera important portar a terme un estudi previ del productor,
per veure en quina activitat va produir el seu fons, i com es devia generar al llarg dels anys, un fet que
ens ajudara al posterior tractament del fons.

Al Centre de Documentacié li arriben normalment fons que no tenen cap ordre relacionat com el que
podria ser el tractament d’un fons arxivistic relacionat amb series documentals, ans el contrari, els do-
cuments de diferents tipologies solen venir barrejats, i sense cap ordre. Abans del tractament del fons,
la nostra tasca consisteix a veure com el podem instal-lar, classificar i descriure per contemplar quina
seria la millor manera d’oferir-lo al public, bo i sent tothora rigorosos amb els principis arxivistics. Les
séries més clares amb les quals solen arribar aquests tipus de fons, sén agrupacions de programes, cor-
respondencia, partitures, premsa, documents sonors, i altra documentacié esparsa com, per exemple,
documentacié biografica. Aixd fa necessari crear una metodologia que permeti seguir una classificacié
partint d’aquestes series documentals, la creacié de les quals és, d’altra banda, ben propia en els fons
personals (musics, compositors...) que arriben a les nostres instal-lacions.

També cal dir que sempre que els fons presentin una s¢rie documental ordenada es manté I'ordre origi-
nal, tal com ens ha arribat, sense disgregar I'ordre original amb el qual s’ha anat creant I'arxiu d’ori-
gen: aixd, en el nostre cas, passa, perd, en comptades ocasions.

En segon lloc, abans de I'ingrés del fons, sera necessari que es pugui revisar el seu estat de conserva-
ci6 per tal de prendre precaucions davant les possibles infeccions que pugui patir. Aix{, doncs, abans
d’integrar el fons amb la resta del fons d’arxiu, es guardara en una sala prévia de tractament per revisar
amb la maxima cura que no contingui cap infeccié que pugui alterar la resta dels fons d’arxiu.
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En aquesta sala de tractament previ, procedirem a la classificacié del fons segons les tipologies do-
cumentals que en el cas de CEDOCG, i tenint present les diverses tipologies que pot tenir un fons
musical, hem dividit en: programes de concert, cartells, correspondéncia, fotografia, partitures ma-
nuscrites, partitures impreses, documentacié textual (expedients de gesti6, contractes, factures, etc.),
enregistraments sonors, enregistraments audiovisuals, retalls de premsa, hemeroteca, biblioteca, obra
d’art i objectes. Fins a 14 tipologies diferents de documents, doncs, cadascuna d’elles amb la seva pro-
pia casuistica descriptiva i al mateix temps compartint un inventari dnic.

Aquest fet ens ha de permetre inventariar totes les tipologies en una sola base de dades, independent-
ment de les seves caracteristiques, adaptant les metadades de descripcié per a cadascuna d’elles.

Cal tenir present que, al mateix temps que classifiquem la documentacié per tipologies, també obser-
vem el seu estat de conservacié i anotem la necessitat d’haver de realitzar alguna neteja o desinfeccié
especifica en el fons.

La separacié dels documents atenent la seva tipologia permet dur a terme una classificacié i un tracta-
ment més clar del fons. D’altra banda, els elements que, com la fotografia, els objectes i els enregistra-
ments poden tenir un sistema d’instal-lacié en capses especials i de preservacié en diposits adequats,
permeten ser tractats amb una gestié més acurada si s'instal-la la documentacié d’acord amb les seves
caracteristiques de format i suport.

A Thora d’iniciar la descripcié de cada document, ens centrarem especialment en les tipologies o se-
ries documentals que poden aportar més informacié i que permetran coneixer amb més profundi-
tat el productor del fons, i, a 'ensems, ens ajudaran després a encarar-nos a les segiients tipologies
documentals d’obra de creacid. Aixi, doncs, les primeres tipologies a descriure seran la documentacié
textual que pot aportar dades sobre la seva trajectoria professional, seguida de la correspondencia, i a
continuacié, els programes de concert, els cartells, els retalls de premsa, ’hemeroteca i la biblioteca.
En el cas que la biblioteca sigui forca extensa, és recomanable catalogar-la a part seguint la normati-
va de la catalogacié bibliografica, perd aportant-li un registre que permeti d’identificar el llibre com a
part del fons documental de procedéncia.

En una segona fase, entrarem a realitzar el tractament de totes les partitures ja siguin manuscrites o
impreses. En aquest cas agrupem sempre totes les obres manuscrites del productor de fons o mateix
autor de fons en un sol bloc, seguit d’aquelles obres manuscrites que no sén del propi productor del
fons, per continuar després amb les partitures impreses seguint amb la mateixa classificacié.

En el cas que existeixin esborranys d’obres o apunts musicals que no siguin obres de creacid, les col-
locarem sempre al final d’aquesta seccié. Finalment, abordarem la descripcié de les fotografies i els
enregistraments sonors i audiovisuals, tractant de seguir un ordre cronologic d’acord amb la seva an-
tiguitat. Pel que fa als objectes i obres d’art, especialment els dibuixos que de vegades se solen trobar
en un fons, és indistint el moment en que es pugui resoldre: en el nostre cas, ho acostumem a deixar
sempre pel final, en tractar-se de documents de caracter més museistic.

Aquesta primera classificacié la farem previament, encapsant el material i anotant els topografics
provisionals a cadascuna de les capses, i indicant també quin tipus de documentacié conté cada
capsa.
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El tractament de cada tipologia o s¢rie documental es regira propiament per la normativa de descrip-
ci6 arxivistica, per bé que en el cas de les fotografies i els enregistraments sonors i audiovisuals ens re-
gim amb normatives complementaries a fi de ser el maxim de rigorosos atenent a I'especificitat dels
documents. Aixd també implica que en I'inventari tnic caldra tenir en compte els camps que utilit-
zem dins la nostra bases de dades i al mateix temps el cataleg extern, els quals es complimentaran, o
no, segons calgui, i també de manera diversa segons la normativa que se segueixi i la tipologia o serie
documental a tractar.

Un cop tinguem la documentacié encapsada, i encara sense una instal-lacié especifica interna, és a dir
amb camises o fundes especifiques, passarem a la descripcié de cadascun dels documents. A mesura
que anem fent la descripcid, anirem instal-lant cada unitat documental simple o composta en la seva
propia camisa on s'indicara el nimero de registre corresponent.

Vegem tot seguit algunes de les especificitats a 'hora de descriure cadascuna de les tipologies docu-
mentals i la normativa que seguim.

PROGRAMES I CARTELLS

Els programes i cartells sén documents efimers dels quals el Centre de Documentacié en conserva una
gran quantitat. Els programes o cartells que formen part del fons d’'un productor sempre s’han con-
servat dins del mateix fons documental, evitant segregar els documents del seu productor original. De
vegades, perd, quan el volum de programes és molt important, es conserva en format col-leccié, con-
servant sempre la referéncia a 'origen del productor. En el cas dels programes, els podrem descriure
per unitat documental composta, quan s6n tot un conjunt de programes que tenen algun nexe tema-
tic, o bé per unitat documental simple.

Els programes es poden agrupar per llocs, anys, entitats o societats organitzadores dels programes, etc.,
o amb altres criteris que es considerin oportuns. En el cas de la col-leccié de programes del Palau de la
Musica Catalana, tenim una part molt important agrupada per anys, perd a partir del 2017 vam iniciar
també una ordenacié per any i també per cicles de concerts. El Centre també disposa d’altres col-leccions
especifiques d’entitats musicals, societats o orquestres, que igualment sén ordenades per anys.

CORRESPONDENCIA

Si bé la correspondeéncia esdevé un dels documents textuals amb informacié més valuosa, la seva des-
cripci6é també genera la despesa d’una gran quantitat de temps. Lideal és descriure la correspondencia
carta per carta, per coneixer tots els emissors amb detall i també el seu contingut de fons. De vegades,
ens trobem amb volums molt importants de correspondéncia que fa que hagim de resoldre la seva des-
cripcié per agrupacions ja siguin tematiques, alfabetiques, cronoldgiques (anys), o bé altres agrupaci-
ons que permeti agilitzar el procés de descripcié. En aquests casos, ens haurem de centrar en unitats
documentals compostes.

DocuMENTACIO TEXTUAL

Sota aquest epigraf agrupem tota aquella documentacié textual relacionada amb un fet o gestié.
En la majoria de casos, molta de la documentacié derivada d’aquest fons musicals no presenta una



104 Guia per a la Descripcid de Documents Musicals

clara estructura funcional, per tal de ser classificada en unes series administratives del tot identifi-
cables. Hi podem trobar: des d’un contracte, un rebut, una notificacié, un esborrany, felicitacions,
targetes, una factura, entre molts altres documents oficials. En aquests casos, a 'hora de descriu-
re’ls segons la seva rellevancia, els podem agrupar per unitat documental composta segons el qua-
dre de classificacié previ que hagim realitzat, per exemple documentacié comptable, o bé també els
podem descriure préviament ordenats per temes com per exemple documentacié acadeémica, tot
plegat segons el grau de la descripcié detallada que vulguem realitzar d’aquest tipus de documen-
tacié. També en altres casos els podem descriure de forma individual segons la importancia del do-
cument dins el fons.

RETALLS DE PREMSA

Tal com s’esdevé amb la correspondencia, si el fons conté un volum molt important de retalls de
premsa i no es disposa de recursos suficients per a descriure’ls un per un, es pot procedir a la descrip-
cié per unitat documental composta, ja sigui agrupada, per anys, per temes, o per diaris concrets, tot
dependra de les caracteristiques del fons. Algunes vegades també ens trobem retalls de premsa anne-
xos amb altres materials, ja siguin programes o altra documentacid textual o fotografica; en aquests
casos, la reubicarem amb la resta de premsa, i anotarem sempre el registre d’alla on era originari i qui-
na documentacié acompanyava.

HeMEROTECA

Quan es conservi una col-leccié completa d’una revista, s’aconsella catalogar les revistes en un cata-
leg bibliografic, sense perdre la referéncia a I'origen del fons al qual pertany. En altres casos, com per
exemple amb una hemeroteca de pocs exemplars, se seguira una descripcié similar a la documenta-
ci6 textual.

BisLIoTECA

Quan es conserva una col-leccié bibliografica important, s'aconsella catalogar els llibres en un cataleg
bibliografic. En altres casos, per a biblioteques amb pocs exemplars, se seguird una descripcié simi-
lar a la documentacié textual o bé també es pot introduir al cataleg de biblioteca, si se’n disposa. En
aquests casos, quan el document d’un fons s’introdueix en el cataleg bibliografic, és indispensable no
perdre l'origen del fons i fer constar la procedéncia del llibre o revista. En el nostre cas, ho fem a tra-
vés del propi codi topografic del llibre, que ens permet saber el fons de procedéncia del llibre, alhora
que, fisicament, el llibre continua integrat al propi fons, sense fusionar-se amb la resta de la bibliote-
ca general del Centre.

MusicA MANUSCRITA

Se seguira la descripcid obra per obra i les col-leccions d’obres relligades es tractaran com un sol docu-
ment per unitat documental composta, o bé, segons els casos, quan cada col-leccié d’obres agrupada
és d’'un genere o per a un instrument diferent, cosa que dificulta la descripcié agrupada en un sol re-
gistre, es desglossara el registre, amb un registre compost 30.1, 30.2, etc.
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Musica IMPRESA

Se seguira el mateix criteri que la col-leccié de musica manuscrita; la descripcié obra per obra i I'edi-
cié amb multiples obres es descriura en un sol registre compost si el titol engloba totes les obres, o bé
es desglossara titol a titol si la col-lecciéd compren autors o generes diferents.

FotoGRAFIA

Les fotografies es tractaran per unitats documentals simples, o bé unitats documentals compostes si es
tracta d’un reportatge fotografic amb més d’una imatge. Vegeu les diferents normatives per a aques-
ta tipologia documental.

DocuMENTS SONORS

Distingirem els suports digitals dels suports fisics, ja que cadascun dels quals té la seva propia casuis-
tica. En el cas que digitalitzem els suports analogics, com ara cassetes, cintes de bobina oberta, etc.,
serd important tenir present la presencia dels dos suports en els camps corresponents, aixi com els co-
dis topografics corresponents, relatius al fomat digital i a 'analogic.

En el cas de concerts amb registres digitals separats per pistes, ens regirem per una descripcié tnica
per a cada pista sonora, perd sempre relacionant el registre amb la resta de pistes d'un mateix concert

a través de metadades comunes.

En el cas dels enregistraments sonors en una sola pista que contingui diverses peces, es descriuran una
a una dins el mateix registre, i els moviments de cada obra es descriuran dins el mateix registre.

DocuMENTS AUDIOVISUALS

Realitzarem una descripcié completa per a cada enregistrament audiovisual de format analogic o di-
gital, descrivint el contingut de cada enregistrament.

Distingirem els suports digitals dels suports fisics, ja que cadascun dels quals té la seva propia casuis-
tica. En el cas que digitalitzem els suports analogics, sera important tenir present la presencia dels dos
suports en els camps corresponents, aixi com els codis topografics corresponents, relatius al fomat di-

gital i a 'analogic.

Vegeu la normativa especifica per a documents audiovisuals.

2 Cf Annex 4.
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EXEMPLE DE FITXES DESCRIPTIVES DEL CENTRE DE DocuMENTACIO DE L ORFEG CATALA
(CEDOC). METADADES UTILITZADES

Tot seguit, mostrem un parell d’exemples relacionats amb les metadades que utilitzem per a la descrip-
cié dels fons musicals i més concretament en les partitures.
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Annex 4

Presentem, tot seguit, diferents normatives nacionals i internacionals per seguir el tractament d’un
fons d’arxiu. Hem de tenir present que un fons musical pot tenir moltes altres categories documen-
tals, per aixd adjuntem a continuacié altres recomanacions a tenir en compte.

NORMATIVES RECOMANADES PER A LA DESCRIPCIO | PRESERVACIO DE FONS MUSICALS

Normatives publicades durant els darrers anys sobre tractament documentals d’acord amb les seves ti-
pologies:

NORMATIVES DE DESCRIPCIG DE FONS DOCUMENTALS

— Normativa de descripcié d’arxius de Catalunya (NODAC)

— General International Standard Archival Description (ISAD G). Norma internacional general de
descripcié arxivistica

— Normativa internacional catalogacié de fons sonors

— Guia per a la descripcié de documents fotografics i audiovisuals
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— Manual per a la descripcié de registres sonors i documents audiovisuals. Recopilades i editades per el
grup redactor de IASA sota la direccié de Mary Milano; traduides al castella i adaptades amb nous
exemples de Maria del Pilar Gallego Cuadrado.

NORMATIVES DE PRESERVACIO DE SUPORTS ANALOGICS 1 DIGITALS

— Directrius per a la produccid i preservacié d’objectes d’audio digital (TC04)

— Normativa internacional per a la preservacié de documents d’audiovisuals
N t t al 1 5 de d tsd
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Annex 5

LLISTATS DE VOCABULARI CONTROLAT DE MUSICA

Listado de encabezamientos de materia de musica: nueva publicacién de AEDOM. Basado en el
catalogo de autoridades de la Biblioteca del Congreso. Asociacién Espafnola de Documentacién
Musical (Aedom), 2013

Accés:
https://aedom.org/nuestra-nueva-publicacion-listado-de-encabezamientos-de-materia-de-mu-
sica/

CATALEGS DAUTORITATS
V' Catileg d’Autoritats de Noms i Titols de Catalunya (CANTIC): https://cantic.bnc.cat/

v Llista d’encapcalaments de noms i titols (LENOTI): https://dades.bnc.cat/autoritats/
lenoti/#/

Per als compositors castellans i hispanoamericans, la referéncia recomanada sén les veus del Diccionario
de la Miisica Espanola e Hispanoameriacana (DMEHA), mentre que la dels compositors internacionals
és The New Grove Dictionary of Music and Musicians (TNG) o bé:

V' Virtual International Authority File (VIAF): https://viaf.org/

V' Library of Congress: https://authorities.loc.gov/
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