Media aura: analisis de la mediatizacion de imagenes contemporaneas

Resumen:

Las plataformas digitales y nuevas tecnologias de informaciéon y comunicaciéon han transformado la
interaccion ciudadana con el arte. Emergiendo como actores clave, los prosumidores han (re)apropiado
imagenes, incluidas obras tradicionales. Se presenta un modelo cualitativo para comprender la
mediatizacién de prosumidores, revelando el significado de su nueva agencia como productores. Se
combinan teoria fundamentada y andlisis sociosemiotico desde una perspectiva fenomenoldgica. Este
enfoque desentraia las complejidades de la mediatizacién de arte en redes sociales. Su adaptabilidad
sugiere utilidad en investigaciones sobre imagenes contemporaneas, proporcionando un marco para
explorar la transformacién de sentidos en la era digital.
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Media Aura: Analysis of the Mediatization of Contemporary Images

Abstract:

Digital platforms and new information and communication technologies have changed how citizens
interact with art. Prosumers, emerging as key players, have (re)appropriated images, including
traditional works. A qualitative model is presented to understand prosumers' media engagement,
revealing the meaning of their new role as producers. Grounded theory and sociosemiotic analysis are
combined from a phenomenological perspective. This approach uncovers the complexities of art
engagement on social media. Its adaptability suggests practicality in researching contemporary images,
providing a framework to explore changing meanings in the digital age.
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1. Introduccion

n la actualidad, es comin observar a grandes grupos de personas en los museos,

apresurandose para tomar fotografias de las obras de arte. Una vez que estas

reproducciones son capturadas, se comparten a través de las redes sociales. Este fenémeno

es una forma de mediatizacion por la cual pasan las obras de arte debido a sus interacciones

con distintas tecnologias. Ahora bien, este texto se enfocara mas especificamente en el
proceso de mediatizacion del arte a través de redes sociales y en el método de analisis que se ha
empleado para analizar imagenes que surgen a partir de este fenémeno.

El valor de analizar imagenes contemporaneas, como las que surgen de fotografiar una obra de arte,
estd en que implican una transformacién de sentido propio de la mediatizacién. Estos cambios influyen
tanto en la interpretacién de la obra como en la sociedad en su conjunto, como resultado de la influencia
de los medios de comunicaciéon en multiples aspectos de la interaccion social (Couldry y Hepp, 2017).
Pero esto solo habria sido posible gracias al acceso que actualmente se tiene a tecnologias de
informacién y comunicacioén, asi como la facilidad de su uso.

Las redes sociales se han convertido en una de las herramientas mas populares y extendidas en la
actualidad, lo que implica una participaciéon masiva en la difusién de imagenes. En esta situacion, se
destaca la importancia del prosumidor como una figura central, y el acto de (re)apropiarse de imagenes,
incluso de obras tradicionales, se ha vuelto una practica comun. Se observa una mayor participacién y
variada por parte del ptblico en general.

Como resultado, un niimero creciente de personas se sienten empoderadas para compartir sus
experiencias artisticas a través de fotografias tomadas con dispositivos mdviles y cAmaras digitales. Este
fendmeno dio lugar a lo que José Luis Brea (2010) identificé como una nueva cultura visual. Lo que pone
en cuestion el rol de imagenes tradicionales porque los objetos artisticos del pasado ahora conviven en
un mundo saturado de imagenes digitales.

La integracion de las obras en la cultura popular mediante las redes sociales facilita su difusion a una
escala mas amplia, alterando asi su presentacion y, en consecuencia, su valoracion!. En otras palabras,
las plataformas digitales han contribuido a la popularizacion de las obras y las transformaciones en su
circulacién y apariciones tienen un impacto en la manera en que se experimenta el arte, tanto en linea
como fuera de linea.

Por un lado, se reconoce una especie de democratizacién de los medios, que amplifica las
oportunidades para la difusién y recepciéon de discursos, permitiendo una mayor diversidad de
perspectivas. Por otro lado, las redes sociales son propiedad de compafiias mediaticas que obtienen
beneficios a través de la generacion masiva de contenido y la recopilacién de datos desde las
plataformas. En sintesis, estas empresas mediaticas acumulan un gran poder, pero al mismo tiempo, se
diluye el control hegemdnico sobre la cultura de consumo de contenido (Jenkins, 2008). Y en este
sentido es notoria la falta de analisis sobre este fendmeno, destacando no solamente aspectos
institucionales y dispositivos de los medios, sino también la necesidad de examinar el material
discursivo popular generado y las formas de participacién creativa de los usuarios tipicos de estas
tecnologias.

Es crucial resaltar la relevancia de las imagenes en el entorno contemporaneo debido a su ubicuidad
y su papel activo en la vida cotidiana a través de las redes sociales. Son indicadores clave de la cultura
visual y por lo tanto es esencial estudiarlas para comprender las evoluciones en las formas de
comunicacion y cultura en un contexto global. Analizar estas imagenes proporcionaria una comprension
mas profunda de las nuevas modalidades de expresion, interacciéon y consumo visual que estan
surgiendo en la actualidad. Por ende, el propdsito de esta propuesta es presentar un modelo de analisis
de una investigacion previa, que facilité la comprension de procesos de mediatizacion de imagenes
contemporaneas a través de un enfoque metodoldgico cualitativo.

El método expuesto aqui busca visibilizar e interpretar el potencial en los sentidos que los
prosumidores atribuyen a obras por su capacidad como productores y consumidores. Ahora bien,

1 Algunos investigadores expresan preocupaciéon por como el arte contemporaneo puede ser visto mayormente como una
mercancia visual, lo que conlleva una posible trivializacién y depreciacién de su valor cultural. Esto se atribuye a cémo las obras
se presentan en pantallas, en contraste con el método tradicional que requeria visitas a museos o la observacién de
reproducciones en libros. Sin embargo, en esta reflexion este cambio no implica el fin del arte, sino una transformacién o
redefinicion.



actualmente los prosumidores no se limitan solo a reproducir obras de arte?, sino que se interactia e
incluso se actta junto a ellas, vinculdndolos con la propia imagen, como por ejemplo, tomandose selfies
junto a las obras. Se observa un cambio en el rol del publico, que ya no se conforma con ser un
espectador, sino que desea ser un participante mas activo.3

La importancia de desarrollar un método adecuado especificamente para esta investigacion se debi6
en parte al cardcter contemporaneo y Unico del fenémeno que se buscé analizar, pero sobre todo al
movimiento y constante transformacién que caracteriza las imagenes contemporaneas. Siguiendo esta
perspectiva, se identificé la necesidad de herramientas de investigacion que se alinearan con los
cambios sociales, ya que las categorias tradicionales no logran captar la fluidez de los cambios y la
diversidad de la sociedad actual. Se buscé un método que permitiese entender los discursos que surgen
del desdibujamiento de géneros prestablecidos en realidades tentativas y parciales. Es decir, "una forma
posestructural y decididamente posmoderna de la teoria del discurso” (Guba y Lincoln, 2012, p. 64).

A pesar de ello, el modelo propuesto en esta investigacion no buscaba necesariamente eludir por
completo las metodologias convencionales, sino aprovechar sus ventajas mediante la generacién de
instrumentos combinados que fomentaran el didlogo y la complementacién mutua. Por lo que se
propuso la integracion de analisis con la teoria fundamentada de Strauss y Corbin (2002) y el analisis
semidtico social de Eliseo Verdn (2013). Este enfoque pretendia establecer conexiones entre el discurso
observado, utilizando el método semiético para su analisis, pero evitando interpretaciones cerradas del
significado, incorporando en su lugar un enfoque inductivo, como lo ofrece la teoria fundamentada.

Es importante destacar que esta investigacion inicié con una revision tedrica que enmarco el andlisis,
pero su objetivo principal fue familiarizarse con el proceso de mediatizacién presente en las imagenes
objeto de estudio. No obstante, se aspiraba a formular una nueva teoria emergente de las propias
imagenes, que pudiera generar un didlogo entre lo existente y lo novedoso en etapas posteriores. En
resumen, se buscé identificar los cambios de sentido de las obras desde el discurso visual en la imagen,
y asi reconocer posibles tendencias en los sentidos que adquieren en su difusién en las redes sociales.

El objetivo era explorar las posibles interpretaciones y apropiaciones de las obras, asi como su
influencia en la tradiciéon cultural, considerando también la posibilidad de que estas imagenes
desestabilicen o interrumpan roles establecidos. Por lo que las imagenes fueron tratadas como sistemas
complejos y abiertos, capaces de tener una funciéon mas alla de la mera representacién y con un potencial
performativo (Soto Calderén, 2020).

Bajo la premisa de que el proceso de mediatizacién podria abrir nuevos sentidos de las obras y,
eventualmente, generar interrupciones en su tradicion, se establecieron dos modos de funcionamiento
de las imagenes: el representativo, basado en proyecciones esquemadticas preestablecidas para
perpetuar la tradicion, y el de performatividad, que implica la apertura de sentidos mas amplios sin una
l6gica causal o predeterminada. En Gltima instancia, el analisis radic6 en que la tradicién o los sentidos
candnicos de las obras podrian impregnar las imagenes y estas podrian ser utilizadas como referencia
para romper con la misma tradicion, o al contrario, para consagrarla.

Este enfoque para analizar imagenes contemporaneas permitié ampliar la forma en que entendemos
sus funcionamientos, alejandose cada vez mas de perspectivas reduccionistas o jerarquicas. De esta
manera, se da lugar a otras formas de manifestacién visual que la de la simple representacion y se hace
referencia a una capacidad de formacién y comunicaciéon de las imagenes, que excede la intencionalidad
de un esquema cerrado o fijado (Soto Calderén, 2020)4.

2. Mediatizacion del arte en redes sociales
Se estableci6 la mediatizacion como un proceso dindmico de transformacién de sentido o

desplazamiento, iniciado por una disposicién material, que en este caso son imagenes. Al tratarse de
reproducciones de las obras que, al circular por las redes sociales, alcanzan a diversos destinatarios de

2 Esta investigacion se basoé en las reflexiones de Benjamin (2018) sobre la pérdida del aura de la obra de arte con la
reproduccion técnica. Este fendmeno sigue vigente y se ha intensificado con la llegada de nuevas tecnologias como las redes
sociales y los smartphones, complicando la circulacion de imagenes al tener multiples destinatarios y tiempos diferentes.

3 Benjamin (2018) se refiri6 a esto como la busqueda de 1a masa por formar parte de lo que previamente estaba excluido; en la
actualidad, este fenémeno puede interpretarse no solo como un deseo de pertenencia, sino también como una voluntad de
participacion activa al generar contenido en torno a estas tradiciones.

4 Esto requiere pensar en el accionar de las imagenes desde otros ambitos, como la interrupcion, la bifurcacién y lo inesperado.



manera asincrénica, esto implica una constante reactualizaciéon y reinterpretacién con cada nueva
aparicion.

Este proceso genera desfases tempo-espaciales desde las distintas recepciones de imagenes, lo que
modifica el sentido de la obra con cada desplazamiento. En resumen, la mediatizacion implica
variaciones con cada reproduccion, difusiéon y recepcién de imagenes que aluden a las obras, y es un
proceso al que el arte se ve continuamente expuesto.

Es importante destacar que este fenémeno se percibe como un proceso complejo que involucra
diversas instancias, dispositivos y agentes influyentes. Desde la perspectiva teérica adoptada, el proceso
no parece tener un final concreto. En otras palabras, las practicas que definen este proceso contintian
perpetuandose mediante la reapropiacion de imagenes ya mediatizadas, que cambian con el tiempo. Por
ende, se entiende que las imagenes como las obras que contienen son sistemas abiertos, siempre
dispuestos a nuevas interpretaciones y reconfiguraciones dentro del &mbito de las redes sociales.5

La mediatizaciéon transforma la produccién y el reconocimiento de sentido, porque permite la
aparicion de significados a través de saltos espaciales, temporales e intersubjetivos que, de otro modo,
no se darian (Cingolani, 2014, p. 12). Ademas, la recepcién y el sentido de la obra dependen del contexto
que rodea el proceso, razon por la cual se exploran los desplazamientos desde estas tres dimensiones:
tiempo (T), espacio (E) e intersubjetividad (I).

Las nuevas tecnologias introducen cambios en los sentidos de las obras, tanto a nivel individual como
colectivo, considerandose la tecnologia como una fuerza que genera discontinuidades. En este sentido,
se destaca la capacidad de los dispositivos mediaticos para influir y configurar percepciones de tiempo
y espacio en el colectivo. Por esta razén, se adopté un enfoque fenomenolégico que, segin el
investigador Gaston Cingolani (2014), posibilita una descripcién detallada del proceso de mediatizacion.
Desglosar el proceso de mediatizacion en las tres dimensiones permite identificar desfases cualitativas
en las imagenes identificados como "saltos temporales, distancias espaciales, multiplicidades y
divergencias intersubjetivas” (p. 16).

Es decir, que se examinaron rupturas de sentido entre las imagenes contemporaneas con la tradicion
de las obras, generadas por el proceso de mediatizacion en las tres ejes mencionadas. Estas dimensiones
reflejaron transformaciones de sentido y desfases en diferentes niveles socioculturales. Asimismo, la
transformacién de sentidos de los procesos de mediatizacién abarca tanto la produccién como el
reconocimiento. De manera que esta perspectiva fenomenoldgica del proceso atraveso tanto el enfoque
tedrico de la investigacién como la generacion del modelo de andlisis para las imagenes, desarrollado a
continuacion.

3. Nuevo enfoque metodologico para nuevos fendmenos

Es dificil dar una respuesta satisfactoria a los problemas de investigacion que atienden la
mediatizacidén social y cultural de Internet y las plataformas digitales. Una de las causas de esta
dificultad se encuentra en la confusién entre métodos (las técnicas de acopio de datos e informacién) y
metodologias (la motivacion tedrica y el analisis de los procedimientos de investigacidn). Se suele
identificar el método, en general, con los dos aspectos mencionados antes y, a menudo, también con
cuestiones epistemolégicas que envuelven la validez del conocimiento obtenido en las investigaciones.

En Internet se han impuesto las métricas cuantitativas y la mineria de datos como nuevos métodos,
en el sentido de técnicas, para la investigacion del entorno digital, y se ha ignorado el contexto y el
significado de lo que contiene la red. La metodologia es una reflexién tedrica sobre los procedimientos
que deberia seguir una investigacion y la manera de analizar los problemas que plantea un objeto de
estudio. Se trata de elaborar proposiciones sobre la aplicacidn de lo tedrico en un ambito particular de
investigacidn. Esta segunda forma de entender lo metodolégico es abierta y en permanente
construccidn, gracias a la aportaciéon continuada de investigaciones, y es el terreno en el que se mueve
la presente propuesta.

El objeto de estudio expuesto hasta ahora plantea un primer reto metodolégico de mensajes que
atesoran significados multiples y de resignificaciones de los significados primeros que se superponen e
influyen irremediablemente. Un segundo reto viene marcado por la amplitud de Instagram, como canal

5 Cabe destacar la distinciéon entre los dos tipos de imagenes dentro del mismo proceso de mediatizacién. Por un lado, esta la
obra de arte, considerada como una imagen tradicional o imagen objeto, y por otro lado, la imagen técnica como una fotografia
digital.



de comunicacién estudiado, en el que convergen millones de acciones comunicativas que compiten por
la atencion social y que se originan en contextos sociales y culturales diversos y hasta antagonicos.

Como respuesta al primero de los retos, la investigaciéon adopta un enfoque cualitativo, centrandose
en la exploracion del conocimiento social subjetivo e intersubjetivo, asi como en la construccién activa
del conocimiento (Denzin y Lincoln, 2013, p. 19). Sin embargo, se requeria un enfoque metodolégico
que permitiera un andlisis cualitativo de las imagenes observadas, sin reducirlas a categorizaciones o
géneros preestablecidos. Esto porque se considera que la mediatizacion de las imagenes en la
actualidad es muy acelerada y promueve constante movimiento y transformacién del mismo
fenémeno y por lo tanto, el método de analisis debiera ser igual de flexible.

Puesto que en la investigacion se tenia como objetivo contribuir con una propuesta para el analisis
de imagenes contemporaneas especificas, y siguiendo las recomendaciones de Gillian Rose (2019) sobre
la combinacién de distintas metodologias en los estudios visuales contemporaneos, se disefié un método
propio. Este se componia dos metodologias complementarias, que se retroalimentaban mutuamente en
el andlisis de imagenes.

Los dos enfoques metodoldgicos principales del método de analisis era la teoria fundamentada segtin
Strauss y Corbin (2002) y analisis semidtico social, fundamentado en la teoria de Verén (2013). Este
aprovechamiento metodoldgico permite establecer conexiones entre el discurso visual y enfoques
inductivos desde una perspectiva fenomenoldgica de la mediatizacion.6

En relacion con el segundo reto mencionado, la profundidad con la que se pretendian analizar las
imagenes hace imposible optar por muestreos probabilisticos. Como veremos, en el desarrollo de las
diversas fases de andlisis, la seleccién de las imagenes se inspira en el muestreo tedrico de Glasser y
Strauss. La recopilaciéon final de las imagenes objeto de andlisis se realiza de forma progresiva y
justificada por los resultados de las observaciones iniciales realizadas a un nimero mayor de imagenes.

3.1 Anatomia de la metodologia

3.1.1 Analisis semidtico

Para el andlisis inicial de imagenes, antes de entrar en la conceptualizacidn de lo que se observaba, se
requeria de herramientas que permitieran ordenar y buscar sentido en las imagenes a medida en que
se hacia la recoleccion. La teoria sociosemidtica de Veron (1993) sentd las bases sélidas para el analisis
del contenido visual al reconocer que la produccién de sentido es un fenémeno social que moldea la
realidad.” Para esto se incorporé valores de andlisis semiotico en la elaboracidén de las primeras fichas
de observacion.

Sin embargo, el propésito fue establecer conexiones entre el discurso analizado a través del método
semiodtico y evitar interpretaciones cerradas del significado de estas imagenes, mediante la
incorporaciéon de la dimension inductiva propia de la teoria fundamentada. En resumen, esta
combinacion facilité una comprensiéon mas completa de como se transforman los sentidos en las
imagenes y su relacién con otros conceptos emergentes.

3.1.2 Teoria fundamentada

Este método permite cierto work in progress y reconstruccion en el andlisis de los sentidos. Debido a su
naturaleza inductiva, la teorfa fundamentada se bas6 en la recopilacién y andlisis de datos obtenidos
para respaldar resultados, en lugar de depender de conceptos y construcciones tedricas preexistentes.
La finalidad de este método radica en la creacién de teoria que ofrezca una explicacion mas sdélida de la
realidad social que se examina. Aunque sus creadores indicaron que podia aplicarse tanto al analisis
cualitativo como al cuantitativo, su uso principal ha sido cualitativamente (Alonzo y Zermefio, 2017).
Es importante destacar que la teoria fundamentada ha sido ampliamente empleada en
investigaciones sociales enfocadas en la cultura de Internet. Esto se debe a que el investigador, al formar

6 El objetivo fue establecer conexiones entre el discurso visual mediante herramientas del método semidtico para el analisis de
imagenes, evitando una interpretacién rigida del significado, por lo que se opta por incorporar un enfoque inductivo,
caracteristico de la teorfa fundamentada.

7 Esta teorfa influyd no solo en la formulacién de fichas de recolecciéon de datos y su andlisis, sino también en la
conceptualizacion del proceso de mediatizacién y en la subdivisién del método en desplazamientos de sentidos desde los ejes
de tiempo, espacio e intersubjetividad.



parte del contexto que investiga, facilita un andlisis integrado entre la observacién y la construccion
tedrica resultante (Alonzo y Zermefio, 2017). Asimismo, Kathy Charmaz (2013) destac6 que la teoria
fundamentada abarca tanto un método como un producto de investigacion, resaltando su flexibilidad
analitica para concentrar la recoleccion de datos y desarrollar teorias inductivas en entornos
cambiantes como la cultura de Internet o la web 2.0; por lo que este enfoque se consideré ideal para
integrar diversas perspectivas y explicar la heterogeneidad de usuarios de Internet y sus practicas.

3.2 Division de fases

El estudio se llevé a cabo en tres fases: se realizé una recolecciéon exhaustiva de imagenes que se
apropiaban de obras emblematicas, se aplicé un andlisis detallado de las imagenes tanto de manera
individual como colectiva, y se utiliz6 la teoria fundamentada para analizar los procesos y resultados
desde perspectivas fenomenolédgicas (tiempo, espacio e intersubjetividad). Cabe destacar que se
priorizé la parte discursiva de la imagen, aunque se reconocia la presencia de otros elementos que
podian influir en la mediatizacién y generar nuevos sentidos. A continuacion, se desarrolla brevemente
el estudio de las imagenes dividido por fasess.

3.2.1 Primera Fase:

Esta fase inicial del método tuvo como objetivo principal seleccionar las imagenes para el analisis y
registrar las formas en que se presentaban estas imagenes dentro de la plataforma de Instagram. Para
comenzar, se delimité el corpus a publicaciones de solo cinco obras de arte: la Gioconda y la Ultima Cena
de Leonardo da Vinci, Guernica de Pablo Picasso, Venus de Milo de Alejandro de Antioquia y La Piedad
del Vaticano de Miguel Angel.? Ademas, se optd por abrir el analisis a cualquier imagen técnica que
aludiera una de estas obras tradicionales en diversas formas, como ilustraciones, pinturas, disefios
graficos y fotografias. Se utilizaron las etiquetas #monalisal?, #guernica, #venusdemilo, #ultimacena y
#pieta para esta busqueda. Esto permitié que los usuarios participaran en conversaciones sobre cada
obra, agrupandolas bajo una misma etiquetat!.

Otra limitacién importante fue que el contenido analizado fuera publicado por el publico general,
excluyendo las paginas institucionales, como las de museos u otras instituciones culturales o turisticas.
Esta decision metodolégica se tomo para comprender el fendmeno desde la perspectiva de los actores
prosumidores promedio, quienes pueden apropiarse de las obras de manera mas extrema al no estar
tan vinculados con el proceso de construccidn de mitos y tradiciones alrededor de las obras.

La recoleccidn se realizé tres veces a la semana y, con cada bisqueda, se eligié una imagen por obra;
se procurd una recoleccion variada de 180 imagenes, eligiendo las imagenes destacadas de cada dia de
recoleccidn, ya sea por algin aspecto especial en su estética o por algin detalle que las hiciera resaltar.12

Antes de seleccionar las imagenes, se realiz6 en el diario de interpretacidon!3 una descripcion general
del contenido que aparecia bajo cada etiqueta a diario, y luego se llené una ficha de recoleccion de
imagen. Esta ficha de recoleccién, ademas de ser un registro de las imagenes, permitié realizar una

8 Todas estas fases se llevaron a cabo durante un periodo de aproximadamente nueve meses a lo largo del 2022.

9 Se seleccionaron estas obras por su caracter tradicional en el arte y se pretendi6 realizar una seleccién variada de obras
emblematicas pertenecientes al patrimonio cultural occidental, considerando diferentes técnicas de imagen tradicional, como
pintura y escultura, asi como diferentes museos en los que estas obras se exhiben y diferentes periodos de la historia del arte.
10 Se observé que #monalisa tuvo la mayor cantidad de publicaciones, lo que refleja su alta popularidad como la obra mas
reproducida en Instagram.

11 Se buscé que estas obras tuvieran mas de 70,000 publicaciones en la plataforma de Instagram bajo etiquetas especificas.

12 Es relevante destacar que los algoritmos tienen un impacto en la aparicién de las imagenes en las redes sociales, ya que estas
plataformas organizan la informacién y el contenido de los prosumidores segin los parametros personalizados por los
patrones de comportamiento digital del receptor. Por lo tanto, para esta investigacién se opt6é por crear una cuenta de
Instagram completamente nueva, es decir, libre de toda configuracion de algoritmos previos, y mediante esta cuenta
(@igers_oat) se inicié la busqueda de imagenes.

13 El diario de interpretaciones empez6 con una descripcion genérica de lo que se observaba todos los dias de la recoleccién
de imagenes en la fase 1, luego se fue convirtiendo un registro de conceptos que permitia subrayar y revisar repeticiones
entre imagenes. Esto fue muy util al momento de hacer las codificaciones selectivas y axiales, y finalmente, fue un registro de
relaciones entre las imagenes y lo que se observaba en ellas para los hallazgos.



observacion breve de las caracteristicas del contenido, respondiendo a ciertas preguntas iniciales sobre
estas, la red social, el prosumidor y la obra de arte!4.

3.2.2 Segunda Fase:

Esta fase se compuso de cuatro herramientas principales. En primer lugar, se utiliz6 la codificacion
axial de la teoria fundamentada sobre el diario de interpretacion para establecer categorias que
facilitaran la seleccién de las veinte imagenes analizadas. Posteriormente, se empled el analisis
colectivo para observar la interaccién entre las imagenes, seguido por el estudio individual de cada
imagen para analizar su morfogénesis desde la apropiacion de las obras. Finalmente, se desarrollé un
esquema de codificacién axial para filtrar, organizar y comprender mejor lo observado, siguiendo la
teoria fundamentada.

El andlisis de imagenes se enfocd en comprender como se presentaban las reproducciones de obras
tradicionales en Instagram, tanto de forma individual como colectiva, con especial atencién en su
relacion con la tradicién artistica. Para ello, se seleccionaron veinte imagenes de la muestra previa,
basandose en las categorias desarrolladas en la fase anterior mediante la teoria fundamentada.

Se centré en comprender cémo las imagenes interactiian con la tradicién de las obras desde una
perspectiva discursiva y de apropiacion. Para ello se realizé una codificacion selectiva para organizar la
informacidén y construir una teoria preliminar, representada en un mapa conceptual que visualizaba las
conexiones entre las categorias identificadas. Luego, se llevd a cabo un analisis individual de cada
imagen, examinando su relacion con la tradicién de las obras desde una perspectiva discursiva.

14 Algunos cuestionamientos giraban en torno a si habia una forma humana en la imagen, si la imagen destacaba por ser
diferente o comun con respecto al resto, si se usaba filtro o fotomontaje, entre otras. Es importante destacar que el hecho de
que en la imagen aparezcan personas o no, y la forma en que estas se presentan, fueron variables importantes para entender
el funcionamiento de estas imagenes, ya que esto permiti6 intuir alguna clase de vinculacién entre la obra con identidades
personales. Otra caracteristica relevante fue observar el plano semantico, haciendo alusién a la tendencia de la imagen de ser
mas polisémica o monosémica.
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El andlisis llamado morfogénesis de apropiacién de la imagen se enfoc6 en explorar la forma y los
patrones de las imagenes, teniendo en cuenta su valorizacién en relacidn con el aura de la obra. Asi, la
utilizacion del concepto de retroalimentacion permitié comprender cdmo las modificaciones en
sistemas complejos pueden fortalecer o desafiar los sentidos previamente concebidos en las obras.

Tabla 1

MORFOGENESIS DE LA APROPIACION EN LA IMAGEN

CONCEPTO DEFINICION VARIABLES DESCRIPCION MANIFESTACION
El sentido de la img. refuerza el Perpetuacion:
POSITIVA sentido previo de la OAT. Continuidad mediante gestos de
. i Proceso de conservacion eticion
RETROALIMENTACION Modos de los procesos de cambio ( : : ) rep
y formacion El sentido de la img. vuelve en Interruncién:
NEGATIVA oposicion al sentido de la OAT. | ... . . peton:
. I Discontinuidad mediante un gesto.
Proceso de innovacion.
. L Condensar un enunciado en Cifrar:
CONFIGURACION DE LA Margen de indeterminacién REPRESENTATIVA biisqueda de un efecto. resumir algo con un fin.
MG discursiva de la imagen o Det n iado. sin un fi Engendrar:
: potencial dialgico. PERFORMATIVA etonar otro enunciado, sin un fin ngendrar:
cerrado. creacion de algo.
ESTERIL Cuando simplemente se busca la Imitacion:
Uso de referente pasado (OAT) replica de esquemas prefijados. | reproducir mediante semejanzas.
APROPIACIONISMO para la creacion de un nuevo | Cuando las partes introducidas a lal Transformacion: |
discurso. ACTIVO O.A genera diferencia de - "
. : alteracion de algo en particular.
intensidades.
Punto atractor:
La obra de arte actual es el punto Punto de donde parten la
Nivel de alejamiento de la de partida (o atractor) o en este tendencia de aproximacion o
tradicion de la obra reproducida caso 0. L4 OAT apmpl;lcién .
1 AT crea tendencias virtuales.
INTENSIDADES DEL AURA mediante la' fo}'{na dela MAGNITUDES INTENSIVAS
apropiacion. 0,1,2,3456.... A medida 1 sentido de 1
Se observa las modificaciones /. medida en que et sentido de fa Virtualidad:
- imagen se va alejando del sentido . Lo,
cualitativas. i p Formas posibles de apropiacion en
canénico, mayor grado. Lo virtual distintos i .
. istintos tiempos y espacios.
en los objetos
( G. Deleuze)
Espacio donde se cruzan sentidos Intersecciones:
Espacio donde se conjugan las Redes Sociales (red), compuesta por Encuentros de metaforas y
ESPACIO SUSTRATO posibilidades. (Instagram) propagaciones con consecuentes | virtualidad de la obra mediante la
mutaciones. apropiacion.

(Monroy Galindo, 2023)

En la parte de configuracion de las imagenes, se examind su potencial de representacion y
performatividad, asi como la forma en que las obras aparecen en las imagenes, ya sea como gestos
repetitivos o transformadores. También se explord la nocién de aura en relacién con las obras de arte
tradicionales, considerando su descentramiento y expansién en forma radial. Esto implicé una
evaluacion de los saltos cualitativos de las obras en cuanto a su significado y estabilidad. La obra
auténtica era entendida como un punto de atraccién que influye en su reproducciéon mediatica,
generando nuevas interpretaciones y desplazamientos temporales y espaciales en las imagenes.
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El analisis también contempl6 el concepto de devenires, desde la perspectiva de Gilles Deleuze,
donde las transformaciones de sentido se dan a través de relaciones diversas. Se identificé a la red
social como un espacio donde estas diversificaciones se manifiestan y se entrecruzan con la realidad,
dando lugar a nuevas interpretaciones de las obras de tradicion.

En sintesis, el modelo de andlisis disefiado permitié entender la dindmica entre las imagenes y las
obras tradicionales, manteniendo el sentido de las imagenes abierto debido a su constante
transformacion y flujo en el contexto mediatico. Se consideraron las influencias tecnoldgicas y sociales
en la produccién y recepcién de las imagenes, reconociendo que estas pueden ser objeto de nuevas
apropiaciones y reinterpretaciones en un proceso continuo de mediatizacion.15

3.2.3 Tercera Fase:

En la tercera y dltima fase, se explor6 como las imagenes que se apropian de obras tradicionales en las
redes sociales influyen en la realidad social a través de la mediatizacidn en los tres ejes: tiempo, espacio
e intersubjetividad. El analisis se dividié para abordar cada dimensién por separado, y ampliarlo hacia
el impacto del proceso de mediatizacién en diversas areas de la vida sociocultural.

Se empled el método de teoria fundamentada, utilizando el diario de interpretaciones y dividiendo el
analisis por etapas. Lo que implicé una codificacién abierta, y una revisién de la codificacion axial y
selectiva de la informacidn recolectada hasta esta fase, destacando los desfases cualitativos y las
diferentes perspectivas mencionadas. Esta fase se extendid por tres meses, con un mes de analisis
dedicado a cada eje, lo que permitié6 comprender cémo el proceso de mediatizacién de las obras se
manifiesta en varios aspectos de la vida social y cotidiana. En resumen, el estudio proporcioné hallazgos

15 Cada repeticion del proceso de mediatizacién podria resultar en cambios en los agentes participantes y, por ende, generar
interpretaciones distintas, incluso utilizando la misma metodologia o proceso. Por tanto, la herramienta de anilisis
desarrollada para esta investigacion tuvo como objetivo visualizar estos cambios o desfases cualitativos, evitando imponer una
interpretacion cerrada a las imagenes estudiadas.



de las imagenes desde las relaciones que forman y su papel como mediadoras y mediatizadas, influyendo
en el colectivo desde los tres ejes.

4. Hallazgos del analisis

El concepto central que surgid fue apropiacién, que despues se convierte en categorias, subcategorias y
caracteristicas que permitieron trazar conexiones y desarrollar una nueva teoria. Hubo una amplia
variedad de formas creativas de apropiacion, en general, se notaron gestos y técnicas similares desde el
inicio. Sin embargo, en el andlisis individual en la segunda fase revelé diferencias y particularidades mas
evidentes.

Destac6 la aparicién de imagenes intermedias que compartian caracteristicas tanto similares como
distintas a la tradicién de las obras, por lo cual era necesario un enfoque de intensidades en el analisis
que permitiera observar matices entre las imagenes. Asimismo, se identificé una tendencia hacia el
medio entre lo representativo y lo performativo, evidenciada en un zigzagueo en las formas de
apropiacién de las imagenes. Los hallazgos alcanzados en cada uno de los ejes fenomenoldgicos
expresan la validez del modelo de analisis aplicado.

4.1 Temporal

El tiempo en las imagenes sirve de vinculo entre lo exhibido y aspectos externos que sitdan los
acontecimientos en cierta secuencia, aunque no todas mantienen una temporalidad lineal. Las obras
tradicionales, al ser apropiadas en imagenes, evocan el pasado, pero son sujetas a desfases temporales
en el proceso de mediatizacidn.

La naturaleza temporal de las redes lleva a que algunas imagenes funcionen como testimonios del
presente, mientras que otras resaltan los desfases temporales de las obras, generando contradicciones
frente al caracter instantaneo de las plataformas. La forma de apropiacién de las obras puede resaltar,
aludir, cambiar o borrar su pasado, presente o futuro, afectando la temporalidad percibida en la imagen.

Algunas imagenes enfatizan el presente como acontecimiento, otras exploran el futuro con fantasia
y tensiones temporales, mientras que algunas devuelven peso al pasado y a la tradicion de las obras.
Ademss, la intervencién grafica puede generar saltos anacrénicos y abrir nuevas interpretaciones,
desafiando la tradicion.

Los modos de fotografiar las obras en el museo pueden influir en la percepcién del tiempo, desde
tomas profesionales que realzan el valor histdérico de las obras hasta fotografias que enfatizan el
presente del momento de la visita. En este sentido, se identificaron dos enfoques principales de
apropiacién de las obras al referenciar la obra o fotografiarla en directo. Se tratan de fotografias
testimoniales que se centran en el presente y de fotografias que vinculan la obra actual con su pasado,
refuerzan su valor tradicional y patrimonial.

Ahora bien, gran parte de las imagenes enfatizan momentos presenciales, especialmente en la visita
al museo. Estas fotografias, que retratan la actualidad de la obra desde una perspectiva amateur suelen
enfocarse mas en la experiencia de la visita, mas que en la propia obra, perpetuando su tradiciéon como
figura icdnica. Estas imagenes funcionan como discursos intermedios para los museos, reforzando el
valor institucional de las obras.

Al enfatizar un tiempo presente desde la imagen, se intenta acortar los desfases espaciotemporales
sociales, aunque a veces se evidencian desfases accidentales desde la imagen, como ruidos no
intencionados. Sin embargo, la imagen suele demostrar que en este momento se encuentra frente o en
presencia de la obra. No obstante, las imagenes turisticas se sustentan en un pasado reconocido para
vincularlas con una identidad personal, buscando reacciones de los receptores.

Por otro lado, se observan casos de fotografias de réplicas de las obras, es decir, no originales
descontextualizadas y expuestas en lugares distintos. Estas fotografias se consideraron como
referencias mas que capturas directas, lo que implica un mayor desplazamiento indicial. Estas
referencias pueden ser reinterpretaciones de las obras en distintos formatos, como el caso de las
imagenes que emplean el cuerpo mimético para marcar un recuerdo, generando un didlogo entre el
pasado de la obra y el presente habitual de manera ludica.



Imagen 1
Selfie en el espejo.

Nota. Tomado de Alone but never lonely [Fotografia], por Carlina Marifa [@carlinaamariaa], 7 de julio de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com RCkrkUH8Dh/).

También estas fotografias suelen representar un encuentro fortuito en la calle u otros contextos,
destacando la presencia de las obras en la sociedad. Ellas suelen generar curiosidad y evidencian
desfases temporales en comparacion con la tradiciéon de las obras, porque la incorpora a un tiempo
contemporaneo.!é

16 Destacan la popularidad de las obras y refuerzan la nocion de su percepciéon como reclamos populares. Asi generan
interaccidn a través de representaciones de eventos reales y evidenciando desfases temporales.


https://www.instagram.com/p/CRCkrkUH8Dh/

Imagen 2
Obra de arte y consumo

Nota. Tomado de Venuseta [Fotografia], por Eligibo [@eligibo], 24 de agosto de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com/p/CS-HAjOtFo8/).

La técnica fotografica puede emplearse para aludir al futuro desde el presente, como en las imagenes
que enfocan la tecnologia alrededor de las obras, generando escenarios futuros de convivencia entre la
tecnologia y el patrimonio. El contraste entre pasado y presente cuestiona el futuro desde la perspectiva
del pasado de las obras tradicionales.

Imagen 3
Encuadre que evidencia tecnologia alrededor de la obra.

Nota. Tomado de When I met her [Fotografia], por Mars Gravity [@mars_gravity], 4 de junio de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com/p/CPs4ES2n S5/).


https://www.instagram.com/p/CS-HAj0tFo8/
https://www.instagram.com/p/CPs4ES2n_S5/

Las imagenes problematizan la tradicién de las obras y sus instancias institucionales al irrumpirlas
desde intervenciones graficas que generan nuevas perspectivas y asociaciones. En ocasiones, se observa
un desligamiento con el pasado histdrico y la tradicién de las obras para satirizarlas o restarles peso,
asociandolas con lo cotidiano contemporaneo.

La técnica fotografica se presenta con distintos papeles temporales, desde generar un recuerdo hasta
producir sentido en el presente. Se encontraron imagenes que destacan el pasado de las obras,
conservandolas como parte de la memoria colectiva, asi como otras que reinterpretan las obras en
contextos contemporaneos o exploran tematicas actuales.

Los montajes pueden generar contradicciones y tensiones entre distintas imagenes, permitiendo
conexiones con diversos temas como la religion, la politica o la cultura de Internet. Muchas imagenes
que destacan un futuro imaginario emplean el montaje, generando nuevas perspectivas narrativas de
las obras y abriendo posibilidades imaginadas.

También se identificaron imagenes que reinterpretan las obras desde el uso del cuerpo humano,
algunas con una temporalidad efimera y otras con un enfoque mas profundo en temas actuales o de
interés colectivo. Estas reinterpretaciones generan nuevas capas discursivas y rememoran las obras en
la cultura popular.

Imagen 4
Reinterpretacion de temdtica politica.

Nota. Tomado de The project is inspired from one of the famous art works of Pablo Picasso ‘The Guernica’ [Fotografia], por Pearl
Patel [@_pearl.patel], 22 de julio de 2021, Instagram (https://www.instagram.com/p/CRntf ts1Ym/).

En resumen, las imagenes estudiadas muestran una convivencia entre distintos tiempos en la
contemporaneidad, evidenciando conexiones entre el pasado, presente y futuro de manera anacroénica.
Estas imagenes permiten explorar nuevas perspectivas sobre las obras tradicionales y su relevancia en
la cultura actual.


https://www.instagram.com/p/CRntf_ts1Ym/

4.2 Espacial

El analisis de las imagenes estudiadas revel6 la capacidad de generar aperturas espaciales, dependiendo
de la forma de apropiacion de las obras. Se observé que la cantidad de informacién asociada con el
manejo del espacio interno y externo de la imagen técnica influye en la percepcién del espectador. Las
imagenes pueden enunciar desde un espacio légico, como el museo de la obra, donde se muestran las
obras en su espacio actual de exposicion; estas tienden a ser informativas y pretenden capturar desde
la indicialidad el museo o la obra. También hay imagenes que enuncian desde espacios desplazados de
la tradicion de las obras; se trata de reinterpretaciones de las obras en distintos lugares.

Un ejemplo de desplazamiento de la obra a un espacio no convencional es una réplica exterior de una
obra como mural. En este caso, la reproduccién del Guernica se encuentra en un lugar mas cotidiano,
como un parque, lo que evidencia un desplazamiento del contexto tradicional del museo. Esta ruptura
espacial puede reforzar el reconocimiento de la obra en los discursos de la cultura popular.

Imagen 5
Réplica exterior de obra como mural.

Nota. Tomado de Admirando este precioso mural de el Guernica de Pablo Picasso [Fotografia], por
Thecaptainthor[@thecaptainthor], 21 de agosto de 2021, Instagram (https://www.instagram.com/p/CS1K2DPISma/).

Se trata de un mural que tiene respaldo municipal, aunque no sea el mismo que el de la obra, es decir,
el museo. Sin embargo, el hecho de que este espacio sea abierto permite encuentros inusuales con la
obra, como la que se muestra en la fotografia de un perro posando frente a la obra.

En la siguiente imagen, se presenta otro ejemplo de una obra desplazada a un espacio no
convencional, pero en este caso, sin control institucional. Esto implica un mayor desfase, ya que la obra
se encuentra en un entorno no planificado, lo que genera una intervenciéon mas espontanea y menos
controlada sobre el espacio circundante.


https://www.instagram.com/p/CS1K2DPISma/

Imagen 6
Fotografia de la OAT desplazada a un espacio no convencional.

Nota. Tomado de Face Il (Harakka island, Helsinki), por Marcos Katz [@marcos.katz], 21 de agosto de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com/p/CS1T404je9G/).

Es evidente que el sitio en el que se reinterpreta la obra juega un papel fundamental en los posibles
sentidos que se generan tanto sobre la imagen como sobre la obra en general y la manera en que se
percibe en la actualidad. La retroalimentacion del espacio con la obra es coherente y puede reforzar la
tradicion o generar nuevas interpretaciones.

En cuanto al espacio museistico, el andlisis revela una interaccién compleja entre las piezas y su
entorno en el museo. Se destaca el contraste visual entre las obras y el fondo, sefialando c6mo este
elemento enfoca la atencion del espectador en la obra central. Ademas, se observa como el encuadre y
la composicion de las imagenes resaltan aspectos especificos de las obras, a menudo comparandolas con
otras piezas para resaltar similitudes y diferencias.

El analisis también aborda el impacto del turismo en la fotografia de obras de arte, explorando la
experiencia personal del visitante y su interaccién con las obras en el espacio del museo. Ademas, se
analizan imagenes que desafian las convenciones tradicionales al fragmentar las obras o presentarlas
en entornos no convencionales.


https://www.instagram.com/p/CS1T4o4je9G/

Imagen 7
Division del espacio de la imagen desde y para la plataforma

Nota. Tomado de «Se puede ser mds famoso?», [Fotografia], por Mirtah+Nikon [@mirtahynikon], 5 de agosto de 2021,
Instagram (https://www.instagram.com/p/CSNIPaiMt x/).

Imagenes como estas cuestionan la idea de la conservacién de la tradicién y generan nuevos debates
sobre la interpretacion del arte en la era digital, subrayando la influencia cada vez mayor de las nuevas
tecnologias en la produccién y difusién de imagenes artisticas.

En resumen, las imagenes estudiadas muestran diferentes formas de manejar el espacio en relacion
con las obras. Se dan enunciaciones que se desplazan desde el museo, hasta espacios no convencionales,
lo que influye en la percepcidén y la interpretacion de las obras por parte del espectador. El andlisis ofrece
una vision detallada de como las imagenes capturadas en entornos museisticos reflejan y contribuyen a
la interpretacion del arte, asi como el papel crucial de las nuevas tecnologias y las redes sociales en esta
practica en evolucion.

4.3 Intersubjetivo

La reflexién sobre la intersubjetividad y su relacién con las imagenes de obras de arte conlleva
interrogantes fundamentales, entre ellos, el posible fendmeno de la banalizacién de estas obras a través
de su apropiacion y reproduccion en diferentes contextos visuales. La banalidad!?, en este contexto, se
entiende como una variable de la intersubjetividad que refleja la asociacién de las obras con significados
superficiales o poco trascendentales, alejados de su contexto histérico y canénico.18

Sin embargo, el concepto de banalidad se vincula estrechamente con la percepciéon subjetiva de las
obras y su interpretacidon por parte de los observadores. Lo que puede parecer banal para algunos
espectadores puede no serlo para otros, lo que resalta la naturaleza subjetiva y relativa de este

17 Es importante destacar que la banalizacién puede manifestarse tanto en la forma de las imagenes como en el acto mismo de
reproducir las obras en plataformas como las redes sociales. Es decir que las plataformas sociales al ser populares y de uso
cotidiano, pueden contribuir a la trivializacién de las obras al presentarlas de manera descontextualizada o como meros objetos
de consumo visual. Sin embargo, este cuestionamiento no sera profundizado en este texto, porque requiere un desarrollo mas
complejo.

18 Se profundiza en el papel de las redes sociales en la difusién de estas imagenes, destacando cémo la captura y comparticién
de fotos de arte se ha vuelto una practica comtn entre los visitantes de museos. Se examinan los rituales y gestos tradicionales
asociados con la visita al museo, y como estos se reflejan en las imagenes capturadas, lo que a su vez contribuye a la
construccion de narrativas en torno al arte y su apreciacion publica.


https://www.instagram.com/p/CSNlPaiMt_x/

fendmeno. Es esta subjetividad la que permite trazar ciertos parametros de reflexiéon, aunque siempre
dentro de un marco interpretativo variable y complejo.

El anélisis se centra en el papel protagénico que adquiere la obra en la imagen, lo que influye en la
percepcion de su posible banalizacién. La forma en que la obra es presentada en la imagen, ya sea como
elemento central o como un accesorio discursivo, juega un papel crucial en este proceso. La banalizaciéon
puede ocurrir cuando la obra se convierte en un mero complemento visual, perdiendo asi su relevancia
y trascendencia original.

Asimismo, se destaca la importancia del formato y la técnica de produccién de las imagenes en este
proceso, asi como el enfoque discursivo que adoptan. Algunas imagenes se presentan como narrativas,
expresivas y criticas, generando reflexiones en torno a las obras y su relacion con la actualidad. Estas
reinterpretaciones pueden desafiar las convenciones tradicionales y abrir nuevas perspectivas sobre las
obras y su significado.

Es importante destacar la diversidad de enfoques discursivos que pueden adoptar estas imagenes,
desde la reproduccidn fiel de las obras originales hasta la reinterpretacion creativa y critica de las
mismas. La fotografia, en este sentido, se convierte en una herramienta poderosa para explorar y
cuestionar los significados y las interpretaciones convencionales de las obras de arte. No obstante, todas
las imagenes que aluden a las obras, ya sea en fotografias o en reinterpretaciones, funcionan como
mediadoras entre el pasado y el presente, y por tanto entre una cultura tradicional y la contemporanea.

Si bien en un principio se destacaron similitudes como ciertos encuadres en fotografias o el uso de
fondos planos en montajes, la diversidad se hizo més evidente a medida que se realizaba una
observacion mas individual y detallada. Entre las diferencias mas relevantes en relacion con el eje de
intersubjetividad esta la distincion entre lo patrimonial o artistico histérico y lo turistico.

La diferencia esta en la variaciéon de perspectivas de la imagen, ya que uno refleja una mirada al
pasado cargada de nostalgia (patrimonial), mientras que el otro percibe las obras de arte como
entretenimiento para la actualidad (turistico). Sin embargo, esta distincién inicial es sutil, ya que ambas
clases de imagenes remiten a una concepcion tradicional de las obras.

Imagen 8
Fotografia profesional.

Nota. Tomado de NEW MOON IN LEO. Today, we have a New Moon at 20° Leo, in the star [...] [Fotografia], por Alexandra
Ciambra [@nilahconseil], 28 de noviembre de 2020, Instagram (https://www.instagram.com/p/ClgQky 0eV8/).



https://www.instagram.com/p/ClgQky_OeV8/

Imagen 9
Selfie en museo.

Nota. Tomado de Monsa Lisa [Fotografia], por Dani Sugar [@mag.sugar], 8 de agosto de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com/p/CSVzdIgDr5k/).

Lo turistico se basa en lo patrimonial para resaltar los objetos artisticos, pero su enunciacién
temporal genera un cambio intersubjetivo en la imagen. En ambos casos, se sigue una légica temporal
tradicional, con una narrativa historica y representativa lineal.

Muchas de las imagenes observadas representan perspectivas sobre las obras con mucha
expresividad, acompafiadas de componentes ludicos que se ajustan al entorno de circulacién,
especialmente en una red social como Instagram. A veces, el juego comienza desde el gesto fotografico,
utilizando el cuerpo para la recreacion, mientras que otras veces lo lidico se da mediante una posterior
postedicion o intervencion.

El uso del cuerpo humano en las imagenes puede ser censurado en plataformas como Instagram, lo
que plantea cuestionamientos sobre la percepcion del cuerpo y la libertad de expresion. En el contexto
del arte, el desnudo en obras tradicionales puede explorar diferentes funciones, desde representar la
belleza hasta cuestionar normas sociales.


https://www.instagram.com/p/CSVzdIqDr5k/

Imagen 10
Uso del cuerpo para reinterpretacion.

Nota. Tomado de Last post deleted, so let’s try second version od Prieta [Fotografia], por Greg Lindeblom
[@greglindphotography], 7 de julio de 2021, Instagram
(https://instagram.com/greglindphotography?igshid=YmMyMTA2M2Y=) .

En este sentido, se identificaron tendencias hacia lo lddico con un bajo nivel de indicialidad, lo que
no implica que no sean informativas, sino que tienden hacia lo fantastico. Estas imagenes buscan abrir
nuevos sentidos y generan reflexiones en torno a las obras y su relacién con la contemporaneidad.
Incluso algunas de estas imagenes se consideran reflexivas o criticas, como en el siguiente ejemplo.

Imagen 11
Vinculacion entre la con restos de consumo.

Nota. Tomado de How you separate [Fotografia], por Natsumi Yamase [@yxyxyxyxyxyx], 2 de septiembre de 2021, Instagram
(https://www.instagram.com/p/CTV8BoAjdtV/).



https://instagram.com/greglindphotography?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/CTV8BoAjdtV/

Esta imagen se percibe como una critica irénica al presente porque genera multiples interpretaciones
relacionadas con el arte contemporaneo, lareligion y el reciclaje, y se reconoce por su potencial dialogico
y performativo.

La fantasia atraviesa muchas de las imagenes que circulan en Instagram sobre las obras tradicionales,
especialmente aquellas que utilizan la técnica del montaje. Algunos montajes refuerzan semejanzas
tradicionales entre obras, mientras que otros amplifican perspectivas convencionales de la obra
canonica, reafirmando una creencia tradicional en la obra.

Imagen 10
Futuro de la obra desde apropiacion.

Nota. Tomado de [ started this drawing several years ago. And I never had enough time to finish it [Fotografia], por EsneHa
BiagumupoBHa [@ele_na_vladimirov_na], 27 de junio de 2021, Instagram (https://www.instagram.com/p/CQoehLWnVEu/).

En resumen, la diversidad de formas de apropiacién discursiva de las imagenes de obras de arte
refleja una compleja red de significados y practicas que influyen en la percepcién y valoracion de estas
obras en el contexto contemporaneo. Desde la banalizacion el juego ladico hasta la critica irdnica, estas
imagenes ofrecen una amplia gama de interpretaciones y reflexiones sobre las obras de arte y su
relevancia en la cultura contemporanea.

Conclusiones

En este estudio, se explord el fendémeno de mediatizacién de obras de arte en imagenes contemporaneas.
A través de un enfoque metodoldgico disefiado especificamente para este propdsito, se buscd
comprender la transformacion de sentidos de obras a través de imagenes contemporaneas, entendidas
como reinterpretaciones visuales que influyen en la percepcion y realidad de las originales.

En el andlisis uno de los hallazgos mas significativos fue la diversidad y complejidad de las formas de
apropiacién encontradas en las imagenes actuales; se estudié una variedad de configuraciones que
abarca desde reproducciones fieles hasta montajes surrealistas. En otras palabras, las obras fueron
sujetas a una amplia gama de transformaciones que reflejan no solo la creatividad de los prosumer, sino
también las dindmicas culturales y sociales en juego.


https://www.instagram.com/p/CQoehLWnVEu/

En su sentido mas amplio, la mediatizacién comprende la actividad productiva del emisor y la
descodificacion del destinatario consumidor!?, ademas de los contenidos compartidos. Es decir, todo el
proceso comunicativo con el entramado de sentido en juego. Pero la metodologia propuesta no alcanza
a observar las alternativas de significados que descarté el autor o los efectos que provocaron en los
receptores, lo que se reconoce como una limitacidn de la propuesta. Las mejoras metodolégicas
futuras deberian centrarse en ampliar el procedimiento mas alla del mensaje o discurs visual.

En cualquier caso, la metodologia propuesta no se reclama como definitiva sino como un primer paso
abierto a todo tipo de contribuciones y mejoras que se aporten.

No obstante, la metodologia empleada en este estudio demostr6 ser fundamental para la
comprension de este fenémeno. Basandose en la combinacion de la teoria fundamentada y el analisis
semidtico social, se logré un enfoque integral que permitié analizar tanto los aspectos subjetivos como
los contextuales de las imagenes. Esta combinacién metodolégica ofrecio flexibilidad y profundidad en
el andlisis, permitiendo capturar la riqueza y complejidad de las practicas de apropiacion visual en el
contexto contemporaneo.

Ademas, se identificé una serie de temas recurrentes en las imagenes analizadas, como la nostalgia,
la critica social, y la reflexion sobre el papel del arte en la sociedad actual. Estos temas reflejan
preocupaciones profundas y universales que atraviesan las practicas de apropiacién visual, y subrayan
la importancia de estas imagenes como vehiculos para la expresion cultural y el didlogo inter-
generacional.

En resumen, este estudio contribuyé a nuestra comprensiéon de cdmo las imagenes contemporaneas
se apropian y reinterpretan las obras de arte, asi como el papel de estas practicas en la construccion de
significado y valor cultural. Asimismo, la adaptabilidad del método empleado sugiere aplicabilidad a
otras investigaciones sobre imagenes contemporaneas, proporcionando un marco sélido para explorar
tanto las practicas de apropiacién visual como las dindmicas culturales que las sustentan. Ademas,
destaca la importancia de utilizar enfoques metodolégicos integradores y flexibles para abordar
fenémenos complejos y en constante evolucién en el &mbito de los estudios visuales contemporaneos.

Por ultimo, estos hallazgos subrayan la importancia de seguir investigando y reflexionando sobre el
papel de las imagenes en la sociedad contemporanea, asi como la necesidad de enfoques metodoldgicos
innovadores que puedan dar cuenta de su complejidad y diversidad. Asimismo, el disefio metodolégico
presentado se revela como un procedimiento valido para la deconstruccién de imagenes que se
aventuran cada vez mas complejas con la llegada de la Inteligencia Artificia
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