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Resumen

La siguiente investigacion parte de la premisa de analizar textualmente los mecanismos de significacion
presentes en un poster de Huang Hai, disefiador grafico chino. La imagen examinada, uno de los posteres
internacionales de la oscarizada Parasite, exhibe una carga semantica compleja, materializada en sus di-
mensiones plasticas, recursos figurativos y esquemas estructurales subyacentes. Por dicho motivo, y con
la intencién de comprender el significado construido entre narracion filmica y obra grafica, se ha empleado
la metodologia del analisis semidtico estructuralista. Los resultados del estudio indican que la falsedad del
suefilo americano, la imposibilidad del cambio de clase y el devenir de un oscuro futuro son los ejes tema-
ticos materializados graficamente.
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Vertical hierarchy. Graphic representation of the illusion of the american dream in Huang
Hai’s work, the case of the international poster of Parasite

Abstract

The following research starts from the premise of analysing textually the mechanisms of signification present
in a poster by Huang Hai, a Chinese graphic designer. The examined image, one of the international posters
of the Oscar-winning film Parasite, exhibits a complex semantic load, materialized in its plastic dimensions,
figurative resources and underlying structural schemes. For this reason, and with the intention of understan-
ding the meaning constructed between filmic narration and graphic work, the methodology of structuralist
semiotic analysis has been employed. The results of the study indicate that the falsity of the American
dream, the impossibility of class change, and a dark future are the thematic axes materialized graphically.
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Introduccién: Huang Hai

En los Ultimos afos, el artista y disefiador grafico
Huang Hai ha colaborado con estudios cinema-
tograficos y directores de renombre internacional,
entre los que destacan Hirokazu Koreeda, Bong
Joon-ho, Jia Zhang-ke, el Estudio Ghibli, asi como
con franquicias de gran envergadura como Marvel
y Star Wars. Nacido en 1976 y con una trayectoria
inicial como reportero y publicista antes de con-
solidarse en el ambito grafico, Hai ha alcanzado
reconocimiento global gracias a su labor en el di-
sefo de carteles cinematograficos y piezas visua-
les destinadas a documentales, festivales de cine
y representaciones teatrales.

Seguin expone el académico Daniel Tena-Parera
(2019), el disefio grafico trasciende la mera articu-
lacion funcional de elementos formales, debiendo
entenderse como un sistema de estimulos que ge-
neran significados especificos. En relaciéon a dicha
afirmacion, Hai sostiene que sus poésteres cinema-
tograficos desempefian una doble funcion: por un
lado, cuentan con la finalidad de divulgar la trama
diegética-narrativa de la obra; por otro, captan la
atencion del publico al incrementar su interés y ex-
pectacion, particularmente en una fase preliminar
en la que la mayoria aun desconoce el contenido
de la pelicula (JFF Theater, 2022). Asimismo, el ar-
tista chino también argumenta que “cada pelicula
es un mundo, y un poster es una ventana para ver
ese mundo. Pero si es s6lo una imagen que carece
de contenido, no transmitira ninguin sentimiento ni
atraera a la gente a ver el film” (Chen, 2019).

El presente estudio se inscribe en la linea de
investigacion previamente aludida, centrandose,
dentro de las multiples dimensiones de la repre-
sentacion a través del disefio grafico, en la interre-
lacion dialéctica entre la imagen estatica, materia-
lizada en el formato de poster, y el relato diegético
inherente a la obra cinematografica original. En
este sentido, el trabajo tiene como propdsito prin-
cipal analizar la significacion en un péster disefiado
por Huang Hai para el lanzamiento comercial de la
pelicula Parasitos (Gisaengchung, Bong Joon-ho,
2019), tras haber sido distinguida con la Palma de
Oro en el Septuagésimo Segundo Festival Interna-
cional de Cine de Cannes y durante su subsiguien-
te temporada de premios. La eleccion de este tex-
to visual obedece a una racionalidad sustentada en
un conjunto triadico de fundamentos.

El primer motivo reside en la necesidad de sub-
sanar la ausencia de investigaciones académicas
en occidente sobre uno de los disefiadores asia-
ticos de pdsteres cinematograficos mas destaca-
dos en los ultimos afios. Asi lo demuestran sus
colaboraciones con el Estudio Ghibli para las ver-
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siones chinas de los carteles de Mi vecino Totoro
(Tonari no Totoro, Hayao Miyazaki, 1988) y El viaje
de Chihiro (Sen to Chihiro no kamikakushi, Hayao
Miyazaki, 2001), como los disefios realizados para
peliculas galardonadas con el Oscar a mejor peli-
cula, tales como Green Book (Peter Farrelly, 2018)
y Parasitos —cuya imagen sera objeto de andlisis
posterior—. Del mismo modo, también ha trabaja-
do junto a autores asiaticos de renombre en el am-
bito del séptimo arte como Hirokazu Koreeda, Jia
Zhang-ke, Zhang Yimou y el ya mencionado Bong
Joon-ho; los posters de Un asunto de familia (Man-
biki kazoku, Hirokazu Koreeda, 2018), Monstruo
(Kaibutsu, Hirokazu Koreeda, 2023), Mas alla de las
montanas (Shan he gu ren, Jia Zhang-ke, 2015) y
Sombra (Ying, Zhang Yimou, 2018), peliculas ga-
lardonadas en festivales europeos de clase A, son
ejemplo de la prolifica carrera de Huang Hai.

En relacion con esto, surge el segundo moti-
vo que justifica esta investigacion: la dimensién
artistico-intelectual. Huang Hai ha consolidado a
lo largo de los afios un estilo autoral distintivo en el
disefio de sus carteles cinematograficos, caracte-
rizada por un uso recurrente de recursos formales,
figurativos o tematicos como la combinacion de
elementos tradicionales asiaticos con el lenguaje
de disefio grafico moderno junto a la importan-
cia del modelado de personajes protagonistas,
la construccion narrativa del relato o la atmodsfera
del filme original (Chen, 2022). De este modo, no
es baladi recalcar la posibilidad de llevar a cabo
un analisis semantico del texto visual desde una
perspectiva sintagmatica, centrada en el poster
especifico, y/o paradigmatica, en relacion compa-
rativa con otras obras del autor.

Finalmente, el eje central de la triada que es-
tructura el fundamento del estudio reside en la
seleccion de este poéster por la oportunidad que
ofrece para el ejercicio de la exégesis visual. En
otras palabras, ante las complejidades inherentes
al analisis de los mecanismos de significacion en
la imagen estatica —en este caso, de caracter
grafico—, el objeto elegido facilita la aplicacion de
la metodologia propuesta, tanto por su contenido
tematico como, de manera particular, por la exce-
lencia de sus formas visuales. Como bien explica
Zumalde (2021) “el andlisis de un texto visual tiene
como proposito Ultimo esclarecer qué significa la
combinacion singular de elementos plasticos y fi-
gurativos que vemos en la superficie de represen-
tacion” (p. 227). El éxito de esta tarea depende,
naturalmente, de dos factores: en primer lugar, las
propiedades intrinsecas de la imagen sometida a
escrutinio y, en segundo lugar, la competencia y
experiencia del investigador.
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Objeto de estudio: el péster

internacional de Parasitos

Desde una perspectiva histérica, el arte del disefio
de posteres cinematograficos ha estado estrecha-
mente vinculado con los propésitos de promo-
cion y publicidad de la pelicula correspondiente.
Como elemento representativo y visible del filme,
el péster cumple, en primera instancia, la funcién
de persuadir al espectador para que lo seleccio-
ne entre las numerosas alternativas disponibles
en cartelera antes de su visionado, despertando y
generando impacto e interés inicial. Asimismo, las
imagenes estéaticas de dicho &mbito no se limitan
exclusivamente a poseer un caracter persuasivo.
Los pésteres cinematograficos también brindan
informacién relevante acerca de los actores prin-
cipales, el o la cineasta involucrada, o el mensaje
central de la obra filmica. Por lo tanto, aunque se
consideran un subgénero de las campanas publi-
citarias cinematograficas, los carteles de cine tie-
nen sus propias caracteristicas distintivas ligadas
al arte del disefio grafico donde aparte de captar la
atencion del publico, proporcionan indicios visua-
les y articulan parcialmente el relato diegético que
el espectador esta proximo a experimentar (Linh,
2021). Como indica Huang Hai: “Los carteles dan
a conocer la historia y atraen la atencion al aumen-
tar el interés y la anticipacion en el publico en la
etapa en que la mayoria de ellos ain no conocen
el contenido” (JFF Theater, 2022).

Durante décadas, cartelistas como Saul Bass,
Drew Struzan o John Alvin han logrado un equili-
brio entre el disefio grafico de calidad, en el que
cada imagen remite a una tematica narrativa es-
pecifica, y la funcién promocional inherente a su
caracter publicitario. Siguiendo dicha estela de
entender el poster como obra artistica, la presen-
te investigacion académica cuenta con el objetivo
de poner el foco en la pelicula mas exitosa, asi lo
demuestran la Palma de Oro de Cannes, los cua-
tro premios Oscar incluyendo mejor pelicula y di-
reccién o los 322 millones de ddélares acumulados
en la taquilla mundial, en que ha trabajado Huang
Hai: Parasitos del surcoreano Bong Joon-ho.

Ubicado en el Seul contemporaneo, el sépti-
mo largometraje del cineasta retrata el dia a dia
de una familia de clase baja, los Kim, que buscara
cualquier resquicio de esperanza para intentar sa-
lir de la situacion de pobreza en el que viven. En
relacion con la tematica central de la obra, resul-
ta pertinente sefalar que, a pesar de que Corea
del Sur se posiciona como una de las principales
potencias econdmicas globales en la actualidad,
la disparidad entre las clases alta y baja se ha in-
crementado en las Ultimas décadas como conse-
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cuencia del modelo ultra capitalista inherente en el
pais (Octavia, 2021).

La situacion de la familia cambiara radicalmente
el dia en el que un amigo del primogénito aparezca
en el semi sotano donde viven los protagonistas.
Oferta de trabajo en boca y regalo en forma de pie-
dra tradicional en mano, dicho personaje brindara
la oportunidad de perseguir el suefio americano
que mediante esfuerzo y dedicacion posibilitara la
ilusion de ascenso socio-econémico de los Kim.
Comenzando a trabajar como profesor particular
de inglés para una familia de clase alta, los Park, el
hijo protagonista experimentara en sus carnes las
posibilidades de vida ofrecidas por el capital. Asi-
mismo, y con el pasar de los dias, el primogénito
conseguira oportunidades laborales para cada uno
de los integrantes de la familia protagonista.

El marco idilico inicial que hara fantasear a
los Kim con el ansiado escape de los subsuelos
tanto simbdlicos como fisicos surcoreanos se ira
envenenando con el pasar de las semanas. Como
se hara evidente a partir de la segunda parte del
filme, el suefio americano que tiene como objetivo
ultimo el ascenso de clase, solamente es un sue-
fio, algo inalcanzable para el individuo con baja
capacidad adquisitiva (Farahbakhsh y Ebrahimi,
2021). El regalo litico tradicional en particular, y los
diferentes elementos como las alturas, los ejes ho-
rizontales y verticales o el uso de la luz que emplea
Bong en general, plasman y perpetuan la falsedad
del suefio americano y la imposibilidad de los Kim
de cambiar de clase. Asimismo, y como se hara
evidente al final de la obra, el propio sistema ultra
capitalista castigara de forma alegérica a la familia
que ha intentado ascender y escapar de las nor-
mas establecidas (Zhan y Liang, 2020).

Los elementos principales que dilucidan la lec-
tura filmica de la pelicula de Bong Joon-ho son las
mismas que utiliza Huang Hai la hora de disefar
graficamente el poster internacional de Parasi-
tos (véase figura 1). Publicada a finales de 2019,
y siendo fruto de un encargo de la productora y
distribuidora CJ Entertainment, la siguiente inves-
tigacion parte de la premisa de ahondar en las for-
mas visuales y motivos narrativos que comparten
la pelicula y poster para asi poder conjugar una
lectura interpretativa del disefio de Hai.

Metodologia: como analizar un texto visual

La semiodtica se configura como la disciplina de-
dicada al estudio del signo. Segun Eco (1979),
un signo se define como toda entidad que existe
en virtud de una convencién social previamente
instituida. En consecuencia, la semidtica puede
interpretarse como un instrumento analitico que
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Figura 1. Poster objeto de andlisis. Fuente: Hai, 2019.

dota al individuo de la capacidad de descifrar los
signos que lo circundan, facilitando asi un canal
de comunicacion efectiva y la posibilidad de ob-
tencion de informacion.

Cabe destacar que la metodologia seleccio-
nada para la realizacién de esta investigacion se
inscribe en una extensa tradicién de académicos
especializados en el arte y la comunicacién. Con
el propdsito de esclarecer la significacion de la
imagen estatica, se empleara la propuesta mas
reciente publicada para su aplicacién en el anali-
sis de las artes visuales: Fondo, figuras y sentido.
Cdédmo analizar imagenes y disfrutar en el intento
(Zumalde, 2021). Con esta premisa en mente, el
proceso de exégesis se estructura en tres etapas
diferenciadas y secuenciales: contextualizacion,
descripcion e interpretacion.

Respecto a la contextualizacion de la figura,
“toda imagen es un reflejo del sistema de valores
vigente en la sociedad y el momento histérico en
los que ha sido creada. Por tanto, la primera tarea
para quien pretende interpretar una imagen con-
siste en encuadrarla en su contexto social e his-
térico” (Zumalde, 2021: 228). Para ello, es impor-
tante tener en cuenta y comprender tres facetas
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concretas: la busqueda de datos historicos sobre
la génesis de laimagen (donde y por quién fue rea-
lizada, la existencia de mas de una version de la
imagen, lugar de publicacion...), sitio que el tex-
to visual ocupa en la Historia del arte, y posicion
que ejerce en la produccion y evolucion artistica/
estilistica del autor empirico (Zumalde, 2021: 228).

Tras contextualizar la imagen en cuestién, es
hora de describir lo que es visible. Este segundo
apartado se comprende en dos partes diferen-
ciales: la descripcion fisica del objeto de estudio
(denominado como nivel plastico) y la descripcion
de lo que vemos/entendemos en la imagen selec-
cionada (nivel figurativo). Cuando nos referimos al
nivel plastico hablamos de “las manchas de color,
las formas, las figuras, los trazos, la composicion,
las texturas, etc.” que cubren la superficie del tex-
to. Se detallan los componentes eidéticos, croma-
ticos y topoldgicos para “determinar el significado
de la imagen vy, si las hubiera, esbozar las dicoto-
mias que forman” (Zumalde, 2021: 229). Respecto
al nivel figurativo, el objetivo ultimo trata de “enu-
merar ordenadamente lo que vemos/identifica-
mos en el texto visual. (...) Aqui no describiremos
manchas de color y formas geométricas, si no las
“cosas” del mundo natural que reconocemos en la
imagen” (Zumalde, 2021: 229-230).

El proceso de exégesis ve su final en la inter-
pretacion del texto visual seleccionado. “Inter-
pretar una imagen supone explicar los efectos de
sentido que generan los elementos plasticos vy fi-
gurativos descritos en el apartado anterior” para
asi, y teniendo en cuenta lo que otros investigado-
res han analizado, buscar nuevas respuestas re-
lacionadas con el verdadero tema que se trata, la
configuracion de sentido de la imagen o la forma
que la imagen guia al lector hacia determinado(s)
significado(s) (Zumalde, 2021: 231). En relacién al
poster elegido, y tal y como afirma Huang Hai:

La pelicula y el publico se transforman a través
de un acto compartido (...) Un péster, que no es mas
que una superficie plana estatica, conecta al publico
y la pelicula fuera de la pantalla y puede convertir-
se en una herramienta para interpretar la pelicula.
(Tras ver el filme y) cuando vuelva a mirar el poster,
es posible que se despierten sentimientos alin mas
fuertes en el espectador (JFF Theater, 2022).

Desarrollo: praxis andlitica del texto visual

Con el propdsito de explorar las interacciones en-
tre el nivel plastico y el nivel figurativo, asi como
de elucidar la significacion del texto visual selec-
cionado, a continuacion, se aplicara la metodolo-
gia descrita con anterioridad. Para comenzar con
dicho apartado, se dirigira la atencioén al contexto
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Figura 2. Otras variantes del poster principal de la pelicula Parasitos (2019). Fuente: CJ Entertainment y NEON, 2019.

social € histérico en el que fue concebido el poster
sometido a analisis. Posteriormente, se procede-
ra a realizar una descripcion en la que lo eidéti-
co, lo cromatico y lo topoldgico converjan con las
fuerzas vectoriales subyacentes, destacando las
dicotomias presentes en la obra. Finalmente, se
examinara si dichas oposiciones plasticas consti-
tuyen una colision tematica que contribuye a des-
entrafiar el contenido simbdlico del péster elegido.

La creacién del texto visual disefiado por
Huang Hai se sitia cronoldégicamente a finales
del ano 2019. Parasitos, producida y distribuida
en Corea del Sur por parte de CJ Entertainment,
gana la Palma de Oro, es decir, el premio mas im-
portante del Septuagésimo Segundo Festival In-
ternacional de Cine de Cannes el 25 de mayo, y
meses mas tarde, el 31 de octubre, la distribuidora
norteamericana NEON adquiere los derechos de
distribucion en Estados Unidos. Tras el éxito en ta-
quilla local, y los triunfos en diferentes festivales a
nivel mundial, CJ Entertainment, junto a diferentes
distribuidoras encargadas, ponen en marcha una
estrategia publicitaria en vistas a la temporada de
premios que concluiria con la primera victoria de
una pelicula de habla no inglesa en los Oscars.

El pdster creado por Huang Hai es parte de la
estrategia de distribucion planificada por parte de
CJ Entertainment y NEON. Con intencion de abar-
car diferentes mercados, y destacar la pelicula de
Bong Joon-ho, una decena de variantes del poster
principal fueron disefiados a final de afio (véase fi-
gura 2). Observando el texto visual elegido para la
praxis exégeta, y el resto de posteres distribuidos a
nivel mundial, nos damos cuenta de que los com-
ponentes como el regalo litico, los ejes verticales
en forma de alturas o el uso de la luz son elementos
que, en primera instancia, y como se ha explicado
con anterioridad, tienen importancia en la narracién

de la pelicula principal, y a su vez se repiten en la
mayoria de disefios graficos mencionados.

De igual modo, y focalizando la atencién en el
texto visual seleccionado, resulta pertinente des-
tacar las declaraciones formuladas por Huang
Hai acerca de la obra. Tras compilar la escasa
informacion disponible en torno a este tema, se
identifican dos frases de especial relevancia. Por
un lado, “La luna reflejada en el agua, y las flores
en el espejo, parecen tan exquisitas y hermosas,
pero podria ser solo una ilusion perfecta.” (MUBI,
2019). Por otro, “Basado en dos paisajes donde
no sabemos qué es real, se expresan los limites de
cada situacion y personaje.” (artart.today, 2025).

Tras dilucidar el apartado sociohistérico de la
obra, es hora de comenzar con la praxis exégeta
del texto visual donde las descripciones eidéticas,
cromaticas, topoldgicas y vectoriales tomaran
protagonismo. De esta forma, y empezando por
los efectos de la superficie en el espacio de la re-
presentacion, se puede argumentar que la mayor
parte del texto visual seleccionado esta definido
por lineas rectas, continuas y exactas que son
visibles en la base de la roca, en las grietas del
propio objeto pétreo, en los personajes protago-
nistas o en la tipografia seleccionada. Asimismo,
cabe recalcar que a pesar de que las lineas de la
parte inferior (la representada como reflejo) siguen
siendo rectas, son mas discontinuas y difusas,
sobre todo en la parte basal izquierda. Observan-
do la seccién trasera del péster, es decir, el fondo
de la imagen, se argumenta que las lineas siguen
siendo continuas y exactas, pero toman un carac-
ter curvo sobre todo en la parte superior. Otro de
los elementos a recalcar, y que toma importancia
en el apartado eidético, es la rama del arbol melo-
cotonero situado en la seccién izquierda del texto.
Mientras los frutos y hojas de la parte apical son
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Figura 3. Fuerzas vectoriales subyacentes en el pdster interna-
cional de Parasitos (2019). Fuente: imagen adaptada de Huang
Hai (2019).

definidas como curvas, estos elementos han sido
extintas en la basal, dando paso a una rama recta.

Continuando con el nivel plastico, y poniendo el
foco en el apartado cromatico, nos damos cuenta
de que estamos delante de un texto policromatico
donde los tonos marrones y grises toman protago-
nismo absoluto. A pesar de que el fondo superior
de la imagen resulta ser de un color marrén claro,
con alta luminosidad y baja saturacion, la mayoria
del péster oscila entre colores grises, marrones y
negros oscuros, todo ellos poco luminosos y sa-
turados. Como ocurria en el apartado eidético, y a
pesar de compartir elementos cromaticos, el con-
traste entre la parte superior e inferior es evidente.
Mientras la seccion apical resulta mas luminosa y
clara, la parte basal es oscura y con un caracter
luminico pobre. Siguiendo con este choque cro-
matico, los frutos y hojas de color rosado y verde,
junto al rojo de las letras del titulo de la pelicula,
son los Unicos componentes que sobresalen de la
paleta principal, siendo elementos que solamente
existen en la parte superior de la obra.

Respecto al apartado topoldgico, es de total
importancia recalcar que el texto visual esta dividi-
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do en dos partes. Dicha division es fruto del reflejo
proveniente de la seccion basal del poster. Asimis-
mo, y observando el elemento pétreo principal de
la imagen, se argumenta que la roca cuenta con
una forma triangular particular, que se convierte
en circular al converger con su reflejo correspon-
diente. La posicion, encima del regalo litico, que
ocupan los personajes protagonistas de la pelicu-
la esta también relacionada con el apartado topo-
l6gico, que, a su vez, y entrando a describir las
fuerzas vectoriales subyacentes en la obra, crean
lineas diagonales que chocan conjuntamente con
la version reflejada (véase figura 3).

A la hora de describir los efectos de profundi-
dad del espacio representado, es importante men-
cionar que las diferencias descritas en el apartado
plastico anterior guardan relacién con el nivel figu-
rativo del texto visual. Con el propdsito de caracte-
rizar los aspectos identificables de la obra, es per-
tinente sefalar que el elemento pétreo, presentado
como un regalo al comienzo de la pelicula, corres-
ponde a una tipologia tradicional en el contexto
asiatico. Definidas como suseok o rocas de erudi-
cion, se caracterizan por formarse durante miles de
afos en la naturaleza y brindan buena suerte a la
familia portadora. En el caso de la obra de Huang
Hai, este objeto multiplica su tamafo hasta tomar
protagonismo total del texto visual.

Encima del elemento pétreo se encuentran los
individuos, separados topoldgicamente por altu-
ras, que conforman las dos familias protagonistas.
Asimismo, y observando el reflejo creado en la
parte basal del poster, se puede argumentar que
tanto los personajes, como los melocotones, han
sido movidos o eliminados. Mientras los Kim se
sitlan en la parte alta y los Park en la inferior de
la piedra en la seccion apical, esta relacion verti-
cal se reconfigurara inversamente en el apartado
reflejado. De este modo, también es importante
remarcar que, por la falta de luz, la desaparicion
frutal y el aspecto difuso, el reflejo subyacente
transmite indicios de oscuridad y podredumbre en
comparacion a la parte alta del péster.

Tras haber descrito el contexto social e histori-
co, y delineados los efectos de la superficie y de la
profundidad de la obra, es hora de comenzar con
el apartado final de la praxis exegética. Asimismo,
es importante remarcar que dicho segmento de la
metodologia conocida como interpretacion, esta-
ra directamente relacionado con el andlisis filmico
que el propio autor de esta investigacién, como
otros académicos, han llevado a cabo con ante-
rioridad. De esta manera, la parte interpretativa
analizara los conflictos antagoénicos descritos en
los niveles tanto plasticos como figurativos para
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Figura 4. La sociedad surcoreana de la actualidad (izquierda); la ilusién utépica (derecha). Fuente: imagenes adaptadas de Huang Hai (2019).

con ayuda de elementos provenientes de la peli-
cula elucidar el significado subyacente en el texto
visual disefiado por Huang Hai.

Como se ha descrito en los apartados eidé-
ticos, cromaticos, topoldgicos y vectoriales, exis-
te un choque conceptual directo entre la parte
apical original, que resulta recta y luminosa, y la
seccioén oscura y difusa basal reflejada. Asimismo,
las fuerzas vectoriales confirman que tanto lo su-
perior como lo inferior convergen, y colisionan, en
el punto genésico, es decir, en la linea horizontal
intermedia que crea y divide las dos realidades, y
mundos, planteados en el texto visual.

El reflejo acuatico disefiado por Hai no com-
prende las normas légicas de la realidad; tanto los
personajes protagonistas, como el prunus pérsica
seran modificados espacialmente o eliminados en
la ilusion reflejada. Analizando las declaraciones
ofrecidas por el autor es importante recalcar que
el propio Huang Hai hace especial hincapié en
los conceptos de ilusion y realidad: “parecen tan
exquisitas y hermosas, pero podria ser sélo una
ilusion perfecta.” (MUBI, 2019); “No sabemos qué
es real, se expresan los limites de cada situacion y
personaje.” (artart.today, 2025).

Son tres los elementos principales, unidos a
las declaraciones del autor, los que valdran para
concluir la praxis exegética. En primer lugar, y
siendo el valor principal del texto visual, cabe des-
tacar que la piedra de erudicidon que brindara suer-
te momentanea a los Kim resultara falsa al final
de la pelicula. Dicha roca triangular, que muestra
graficamente en su superficie el ascenso y des-
censo que vivira la familia protagonista en su in-
tento por salir de la pobreza y ascender en la esca-
la social surcoreana, resultara falsa; el suseok no
compartira las caracteristicas como peso o dureza
relacionadas con las piedras tradicionales reales,

teniendo asi un caracter ilusorio y representando,
simbodlicamente, la falsedad del sueio americano
mientras castiga y encierra a los Kim en el subsue-
lo (Erkiaga, 2023).

La configuraciéon espacial de los personajes
es otro de los elementos a tener en cuenta. Las
alturas, definidas por ejes verticales, resultan ser
el motivo principal que delimita el estatus y clase
social de los personajes en la pelicula; escaleras,
monticulos, plantas o viviendas subterraneas defi-
niran constantemente el poder adquisitivo y social
de los individuos protagonistas (Farahbakhsh y
Ebrahimi, 2021). Mientras los Park viven en el ba-
rrio mas alto de Sell, y se posicionan en la parte
alta de la sociedad surcoreana, los Kim sobreviven
en un semisétano ubicado en el estrato inferior de
la capital.

La naturaleza es el tercer elemento a tener en
cuenta a la hora de interpretar el poster seleccio-
nado. Los melocotones, que cuentan con gran
carga narrativa en la pelicula de Bong Joon-ho,
transmiten la necesidad de luz natural para crecer
y, junto a las ramas y hojas verdes, seguir habitan-
do el espacio representado. Cabe destacar que,
por culpa de la oscuridad subyacente en la sec-
cion basal, estos frutos han sido erradicados.

Analizando los elementos en conjunto, se
puede observar que la familia de clase baja pro-
tagonista se encuentra posicionada en una clara
jerarquia vertical por encima de los Park. A su vez,
sera esta la seccion donde el apartado cromati-
co resulte mas claro y luminoso, encontrandose
acompanado de elementos naturales y de color
vivido como los melocotones o las hojas del arbol.
Haciendo referencia a las declaraciones de Huang
Hai, a pesar de que esta parte del poster resul-
te exquisito y hermoso, puede resultar solamen-
te una ilusion perfecta. En relacion a esta idea, y
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uniéndola con la superioridad que gozan los Kim,
es posible argumentar que la parte apical de la
obra analizada, como la ilusién de la familia prota-
gonista por ascender de clase y la (falsa) suerte de
la piedra de erudicion, resulta ficticia.

Es decir, y haciendo referencia a la segunda
declaracion del autor del texto visual, no sabemos
lo que resulta real en el poster. Asimismo, obser-
vando la seccioén basal de caracter oscuro y difuso
donde la familia de clase alta se encuentra por en-
cima de los Kim, y la naturaleza resulta muerta, es
posible argumentar que Huang Hai plantea un jue-
go de espejos donde la parte inferior representa la
realidad surcoreana actual (véase figura 4). Dicha
sociedad dictada por el capital, y que se retrata y
critica en la obra de Bong Joon-ho, encuentra su
utépico e idilico reflejo en la seccién superior del
poster (véase figura 4).

Conclusiones: la oscura jerarquia vertical

A continuacion de este analisis sobre la semantici-
dad presente en un texto visual, el estudio culmina
su objetivo de interpretar los temas representados
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La jerarquia vertical. Representacion gréfica de la ilusion
del suefio americano en la obra de Huang Hai,
el caso del poster internacional de Parasite

graficamente en el poéster internacional de la peli-
cula Parasitos, disefiado por Huang Hai. De igual
manera, la investigacién ha buscado elucidar, a
través de una metodologia semiotico-estructura-
lista, los componentes empleados por el artista en
dicho disefio.

El péster aqui analizado revela que a la hora
de disefar este tipo de recursos graficos el artista
grafico busca inspiracion en la obra filmica origi-
nal para crear un texto visual original y con clara
libertad creativa. Del mismo modo, y tras la exé-
gesis llevada a cabo, se puede argumentar que
tanto la pelicula de Bong Joon-ho como la obra
de Hang Huai exponen y critican la falsedad del
suefio americano, la imposibilidad del cambio de
clase y el devenir de un oscuro futuro local y glo-
bal. Asimismo, la praxis analitica que combina los
niveles socio-historicos, plasticos, figurativos e in-
terpretativos ayudan a entender la dualidad plan-
teada en la obra de Hai. Siendo esta, como si de
un juego de reflejos inverso se tratase, el plantea-
miento de una situacion oscura y negativa junto a
su contraparte utdpica e ilusoria.
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