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RESUMEN | Este articulo presenta una propuesta pedagégica dirigida a institutos de secundaria,
desarrollada en el barrio pesquero del Molinar de Palma para el Museo Maritimo de Mallorca
(MMM). Suobjetivo es fomentarla comunicacién intergeneracional e intercultural y contrarrestar
losdiscursosantiinmigracién. Lainiciativa forma parte de una investigacién méas ampliaimpulsada
por el museo durante 2023 y 2024. Desde la perspectiva de la Antropologia de la comunicacién, se
explora cémolos objetos puedenresignificarse como artefactos, en tanto que constructos simbélicos.
Elobjeto devenidoartefactoimpugnalaslégicastemporales aceleracionistas, la descontextualizacién
ylahomogeneizacidn, y apela ala articulacién comunitaria. La propuesta se articula en torno a 20
objetos cargados de sentido, representativos de la memoria de la comunidad pesquera del barrio.
Alserinterpretados como elementos de mediacién, estos objetos se transforman en artefactos que
facilitanla construccién de significados compartidos. De ellos, diez son utilizados como catalizadores
de preguntas destinadas a cuestionar el marco socialmente aceptado sobre la migracién. En la
discusién se analiza cémo el proyecto posiciona al museo como un espacio de didlogo y encuentro,
desde el cual intervenir —gracias a su poder discursivo— en uno de los grandes desafios del
siglo XXI: transformar las estructuras coloniales del discurso que alimentan los relatos de odio y

exclusion, y hacer frente al fundamentalismo cultural que ha sostenidolos discursos hegeménicos.
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ABSTRACT [ This article presents a pedagogical proposal for secondary schools, developed in the fishing
district of Molinar in Palma by the Maritime Museum of Mallorca (MMM). The initiative aims to foster
intergenerational and intercultural communication while challenging anti-immigration narratives. It
forms part of a broader research project led by the museum throughout 2023 and 2024. Grounded in the
Anthropology of Communication, the proposal explores how objects can be re-signified as artifacts by virtue
of their status as symbolic constructs. In becoming artifacts, these objects resist accelerationist temporalities,
decontextualization, and homogenization, and instead support the articulation of community-based
meaning. The design of the proposal centers on 20 objects imbued with significance, each reflecting the
memory of the local fishing community. When understood as mediating elements, these objects become
tools for constructing shared meaning. Among them, ten are specifically used as catalysts for questions that
seek to deconstruct dominant and socially accepted narratives around migration. The discussion considers
how the project positions the museum as a space for dialogue and encounter, using its discursive power to
intervene in one of the key challenges of the 21st century: transforming colonial discursive structures that
underpin hate and anti-immigrationrhetoric. In doing so, it aims to confront the cultural fundamentalism

that sustains hegemonic narratives.

KEYWORDS: museums, anti-immigration discourse, mediation, pedagogical plan, artistic artifact

RESUMO | Este artigo apresenta uma proposta pedagégica voltada para escolas secundérias
desenvolvida para o bairro pesqueiro do Molinar de Palma para o Museu Maritimo de Maiorca
(MMM). Seu objetivo é fomentara comunicac#o intergeracional e intercultural, além de contrapor
osdiscursosanti-imigracfo. A iniciativaintegrauma pesquisa maisampla, promovida pelo museu
durante os anos de 2023 e 2024. A partir da perspectiva da Antropologia da Comunicagio, explora-
se como os objetos podem ser ressignificados como artefatos enquanto construgdes simbélicas. O
objeto, ao tornar-se artefato, desafiaaslégicas temporais aceleracionistas, a descontextualizagioea
homogeneizagio, a0 mesmo tempo em que promove a articulagio comunitaria. A propostabaseia-se
em 20 objetos carregados de significado, representativos da meméria da comunidade pesqueirado
bairro. Ao serem utilizados como elementos de mediagio, esses objetos transformam-se em artefatos
que facilitam a constucao de significados compartilhados. Dentro deles, dez sdo empregados como
catalisadores de questdes destinadas a desconstruir o quadro socialmente aceito sobre a migragéo.
Na discuss3o, analisa-se como o projeto posiciona o museu como um espaco de didlogo e encontro,
capaz de intervir, a partir de seu poder discursivo, em um dos desafios mais relevantes do século
XXI:transformarasestruturasdiscursivas coloniais do discurso que alimentam narrativas de 6dio

e exclusdo, e confrontar o fundamentalismo cultural que estruturou os discursos hegeménicos.

PALAVRAS-CHAVE: museus, discurso anti-imigraco, mediac3es, plano pedagdgico, artefato

artistico
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INTRODUCCION

Los museos maritimos se encuentran actualmente en plena revisién de su
narrativa! (Croizet, 2021; Loran Gili, 2021; Anderson, 2023; Redman, 2022) y de
su rol en los procesos de colonizacién (Wréblewska, 2022; Soares, 2023; Bril et
al., 2024; Andrews, 2024), as{ como en la creacién y agencia de las identidades
colectivas, tanto nacionales como comunitarias. En su condicién de agentes que
han reproducido discursos coloniales (Smith, 2011; Curiel, 2015; Brown & Liguori,
2024) se enfrentan al desaffo de problematizar su rol en las comunidades y abordar
los grandes retos que planteala Agenda 2030, entre ellos la educacién de calidad, la
reduccién delasdesigualdades, la salud de los maresy delos océanos, la globalizacién,
la desaparicién de los oficios del sector primario y, sin duda, la movilidad de las
personas por mar. Por su labor de mediacion de los relatos colectivos, ya sea a través
de exposiciones permanentes o temporales o guias educativas, muy a menudo estas
instituciones han perpetuado un sistema de dominacién que sustenta y justifica
violencias asociadas con las 16gicas de subordinacién, posesién y dependencia
del sistema colonial (Gaya Morla et al., 2023). Un sistema, adem4s, que se nutre
del fundamentalismo cultural, que Stolcke (2000) definfa hace ya dos décadas,
y que sitda al migrante como una amenaza a la cultura y la identidad nacional
homogénea -construida desde una supuesta monoculturalidad-, al ser portador
de una cultura y una identidad distintas a las del pais de acogida.

Enlos museos, no solo en los maritimos, la necesidad de una revisién restaurativa
-en el sentido de reconocimiento para la restitucién y la reparacién (Verges, 2023)-
se hace m4s evidente al asumir su posicién como agentes discursivos (Alpers, 1991;
Navarro Rodriguez, 2018; Pegno & Souffrant, 2024; Whitehead, 2024). “En su afdn
de neutralidad (donde neutralidad no significa mds que statu quo), los museos
corren cada vez mas el riesgo de perder su relevancia en la sociedad contemporanea

y politica” (Procter, 2024, p. 19).

De hecho, enlos ochenta este enfoque ya fue propuesto por la Nueva Museologfa,
que proponia pasar de una préctica centrada en la investigacién y la conservacién
a una perspectiva institucional enfocada en los visitantes (el publico) a partir de
dichas colecciones (Weil, 1999). El autor lo sintetiza con el cldsico: “De ser sobre

1. Aunque en inglés se suele utilizar la palabra narrativa para designar el marco ideolégico
con el que operan los discursos, nos referimos a esta como el conjunto de narraciones,
que siempre vehiculan relatos, es decir, premisas ideolégicas compartidas. Nombraremos
metarrelato al conjunto de relatos. Se entiende, pues, que en una narrativa subyace siempre
un metarrelato que configura la visién que una comunidad tiene sobre el mundo en comun
(Gaya Morla et al., 2022).
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algo a ser para alguien” (p. 229), sin que -en realidad- se hiciera una critica al
archivo o a los privilegios que sustentan la coleccién (Verges, 2023; Fornari, 2017)
y relegando estas experiencias a los departamentos de educacién o de ptblicos,
fuera de la comunicacién o la curaduria.

Desde el ataque al World Trade Center de Nueva York el 11 de septiembre de
2001, el marco predominante desde el que se articula la narrativa de la migracién
ha sido el de la seguridad y el miedo (Truax, 2023). El discurso sobre la migracién
deja de vincularse con el trabajo y la economia para insertarse en el marco del
terrorismo y la seguridad (Puente et al., 2022). En el marco del discurso politico-
partidista o gubernamental se construyen narrativas que asocian la movilidad
humana con actividades criminales, desastres naturales y amenazas a la seguridad
de los paises de destino. Esta narrativa es replicada en los medios de comunicacién,
con frecuencia sin ser contrastada o cuestionada (Truax, 2023; Romén-Velazquez &
Retis, 2021). A todo ello se suma, de manera notable, la ausencia de representacién
de los migrantes en marcos discursivos distintos a los que implican criminalizacién
o ilegalidad (Kastoryano et al., 2022).

Asi, asumiendo su responsabilidad como agente con influencia discursiva
(MINOM, 2024), el Museo Maritimo de Mallorca (MMM), miembro dela Association
of Mediterranean Maritime Museums, estd afrontando el reto de hacer audibles
debates urgentes y contemporaneos -entre ellos, la realidad migratoria- a partir
de la experiencia comunitaria en ciudades y barrios de la costa de Mallorca.

Su reciente creacién (2018) y el hecho de que fue impulsado gracias a un proceso
participativo que involucré ala comunidad maritima de la isla desde cero han sido
clave enla decisién de activarse como agente discursivo en favor de relatos diversos,
igualitarios y justos. El museo se suma asf a iniciativas en torno a lo que Verges
(2023) denomina repensar el museo, lo que supone una reflexién sobre el lugar
desde el cual se construye y justifica el museo universal. Este articulo nace en el
seno de una investigacién impulsada por el propio MMM en el barrio del Molinar,
uno de los barrios costeros de la capital, Palma, y que sellevé a cabo en 2023 y 2024.

Elobjetivo general de la investigacién, que lleva por titulo El Molinar, tela marinera,
es restituir la memoria pesquera de ese barrio desde mediados del siglo XX hasta
la actualidad para impugnar el olvido y el vacio que han folclorizado los relatos
identitarios. Se busca también vincular, a través de diferentes intervenciones, un
proceso de restitucién a la ciudadania (Garcia Canclini & Martin Barbero, 2019)
de Mallorca, ya que la pérdida de identidad, la gentrificacién y la desarticulacién
comunitaria que sufre el Molinar es extrapolable a otras ciudades gentrificadas
(Cladera Salva, 2021).
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Una de las intervenciones del proyecto, abordada por este texto, es una propuesta
pedagdgica para institutos de secundaria a partir de objetos recuperados que
representan la memoria de la comunidad de pesca del Molinary que, significados
como elementos de mediacién para la experiencia cultural comunitaria, se
convierten en artefactos para la articulacién de sentido, de acuerdo con la
perspectiva desarrollada en el marco tedrico.

A partir de las historias de vida recogidas a lo largo del trabajo etnografico
en el barrio se elaboraron fichas de trabajo con 20 objetos seleccionados como
depositarios de relatoy sentido que sirven para motivarundidlogo intergeneracional
eintercultural. Estas fichas permiten hacer el transito del objeto al artefacto y asi
activar reconocimientos y agencias comunitarias mas alld de la comunidad de pesca.

A partir de las coordenadas tiempo, espacio y cuerpos y de los indicadores
que dentro de ellas hemos identificado, el objetivo es hacer una propuesta de
intervencién en las aulas para que los jévenes puedan resignificar y cuestionar
la narrativa hegeménica sobre la migracién.

MARCO TEORICO: EL SENTIDO DE MEDIACION DEL OBJETO, DE LA COSA EN Si AL
ARTEFACTO

Hemos sefialado la necesidad de partir en esta propuesta del transito del objeto,
olacosaensi, al artefacto, es decir, la manifestacién simbélica de la cosa construida
en tensién con y desde el sujeto. Dicha tensién entre sujeto que conoce y objeto ha
sido motivo recurrente de reflexién en las diversas tradiciones filoséficas. En el
Occidente global, Kant introdujo en la Critica de la razén pura (2022) la diferencia
entre cémo son las cosas en s{ mismas y la naturaleza de las cosas en la medida
en la que las conocemos, y alert6 sobre el peligro de ignorar esta diferencia
(Martinez & Pelegrin, 2024).

La filosoffa occidental revisa desde ese momento su relacién con lo objetual,
conla cosa, y redefine las formas en las que nos apropiamos de su sentido. “Hasta
ahora se ha supuesto que todo nuestro conocimiento debfa regirse por los objetos;
[...] Ensdyese, si acaso no avanzamos mejor, en los asuntos de la metafisica, si
suponemos que los objetos deben regirse por nuestro conocimiento”, escribe
(Kant, 2022, p. 17). “Si antes de Kant la mirada estaba atenta a la cosa, él nos
propone mirar al sujeto y ver como éste estructura sus conocimientos” (Martinez
& Pelegrin, 2024, p. 79).

El resultado es la sintesis kantiana entre un racionalismo desobjetualizado y
un positivismo realista: por supuesto, el origen del conocimiento se halla en la
cosa en si, que existe como notimeno inalcanzable e inconmensurable, pero el
sujeto solamente percibe la manifestacién de esa cosa para él -lo que Kant llama
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fendmeno- de acuerdo con sus capacidades cognitivas, su receptividad y sus a
prioris. “Las cosas, ellas mismas, no tienen la capacidad de constituir nuestra
experiencia’, subrayan Martinez y Pelegrin a propésito de este tema (2024, p. 80)

De un objeto, desde el punto de vista de lo simbdlico, lo méds importante es
que es capaz de explicar una historia més alla de los datos que aporta. Como
escribe Garf (2024), “los objetos, dispersos en una red o constelacién, acttian como
extensiones de las personas, expresan y difunden su agencia y configuran, paralos
actores en juego, una personalidad distribuida o repartida que los lleva a participar
en la vida social” (p. 27). Asimismo, el objeto devenido artefacto impugna las
l6gicas temporales aceleracionistas: “Desde un objeto se puede tejer la memoria y
recuperarla del olvido. [...] En el objeto el pasado acaba conviviendo con el presente,
de una forma en la que los planos temporales parecen plegarse, coincidiendo de
una manera magica” (Racionero, 2024).

El contexto virtual de las no-cosas

En la cultura digital de las plataformas la materialidad de los objetos -que la
metafisica germénica habfa denominado cosas desde Kant (2022) hasta Han (2021)-
deja de tener importancia; segin Han, en la cultura digital virtual de la plataforma
las cosas desaparecen o nos provocan indiferencia. Un mundo duplicado en lo
virtual, conservado en los grandes almacenes de las gigantescas empresas de venta
en linea, como Temu 0 Amazon. La revolucién industrial, con la cadena de montaje,
centrd la atencién en la cosa, escribe Han, y “reforzé y expandié la esfera de las
cosas [...] la digitalizacién acaba con el paradigma de las cosas” (Han, 2021, p. 15).
La cultura de la plataforma ha provocado un cambio en el sentido inverso. “Las
no-cosas desplazan alas cosas, vivimos en un mundo intangible, nublado, espectral,
nada es sélido” (Han, 2021, p. 13). La informacién, como no-cosa, recubre con una
membrana impenetrable el mundo de las cosas (Han, 2021; Garde Cano, 2024).

Pero pese a estos procesos de colonizacién digital de la existencia, el ser encripta
presencias, memoriay sentido en los objetos que ha construido o que ha conservado
a su alrededor, como metonimia y sinécdoque de una experiencia -de un amor,
de un odio, de una decepcién o de una revelacién-; estos artefactos actilan como
elementos de mediacién que nos permiten apropiarnos de la contingencia.

“La historia que se deposita en las cosas mediante un largo uso les confiere un
valor sentimental” (Han, 2021, p. 28). No lo hacemos solamente como individuos,
sino sobre todo como miembros de una comunidad: en tanto que experiencia fisica,
lo comunitario son miradas que se encuentran, voces que se cruzan, CuUerpos
que comparten espacios y tiempos. “La cultura tiene su origen en la comunidad.
Transmite valores simbélicos que fundan una comunidad” (Han, 2021, p. 31). Por
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ello, cuanto més convertimos el objeto solamente en mercancia y menos en artefacto,
més empobrecemos la experiencia cultural y més debilitamos lo comunitario.

Del objeto al artefacto

La antropologia de la comunicacién describe a las mediaciones como instancias
necesarias para acceder al sentido del mundo (Duch, 2018; Martin Barbero,
1987), instancias que tienen una indiscutible categoria comunitaria puesto que
a las personas nos estd negado el acceso inmediato al sentido. Para construirlo
y expresarlo necesitamos de estas mediaciones (Chillén & Duch, 2016), que se
cimentan y se reproducen dentro de lo que desde la antropologia se conoce como
los &mbitos de las transmisiones -familia, escuela, vecindario-. Asf, por ejemplo,
los objetos actiian como depositarios de relato y de sentido, excepto cuando esta
desarticulacién del relato comunitario hace que pierdan esta capacidad y se tornen
entonces en meros accidentes materiales mudos. La categoria de mediacién debe
articularse, en este contexto, con la de mediatizacién, considerando que lo que
queda tras la performacién de la circunstancia convocada es el registro digital, en
este caso, fotografias, videos y otro material que tiene la capacidad de ampliar el
proceso de comunicacién de la experiencia més alld de los sujetos etnografiados
(Hjarvard, 2016; Hepp, 2022).

La perspectiva tedrica desde la que partimos es radicalmente critica en cuantoa
la distincién tajante entre objeto y sujeto, ya que desde varias disciplinas se advierte
que el primero es sobre todo, y en grados diversos, una construccién simbdlica
del segundo. Este trabajo de elaboracién del sentido encima de una materialidad
previamente existente es fundamentalmente semiético y colectivo, intersubjetivo,
segun insistia a recordar Barthes. En Mitologias (1989) describe el proceso -que
denomina semiotizacién- mediante el cual las sociedades toman conciencia del
caracter de signos de ellos mismos que reviste todos los objetos, “uno uso social
que se agrega a la pura materia” (p. 200).

En este sentido, Foucault (1968) advertia que la formacién del objeto es una
funcién de la maquinaria del saber/poder que se articula en las instancias del
discurso; para el fildsofo francés, los objetos no son “pura y simplemente las
cosas”: se trata precisamente de prescindir de las cosas, “despresentizarlas” (p.
78). Escribe Pardo (2002):

Se produce el descubrimiento de que todo objeto, por muy dtil que sea, com-
porta ademads de su estricta materialidad o de la funcionalidad como la que
se justifica su ingreso en sociedad, la condicién de significante de un men-
saje que circula eficazmente, aunque sus mismos usuarios no tengan con-
ciencia de él.
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Por todo lo anterior, en el contexto de la memoria y la presencia colectiva en
el que nos encontramos, en este proyecto proponemos llamar artefactos a los
objetos, por su condicién de constructos simbélicos que funcionan como motivos
narrativos del relato comunitario que van més alld de su materialidad. Cuando
los presentamos y los re-presentamos, y proponemos circunstancias dentro de la
comunidad, propiciamos la recuperacion y la reconexiéon con este relato olvidado
y facilitamos la recapitalizacién simbdlica de los objetos para dicha comunidad. El
artefacto se convierte en un catalizador de preguntas que interpelan a los jévenes
y que -de forma guiada- deben servir para desmontar el marco socialmente
aceptado de la migracién. En este caso, es especialmente pertinente la pregunta
sobre cdmo patrimonializar legados inmateriales que viven, sobre todo, en el relato
de la comunidad o de lo que queda de ella.

Contexto

Segun los datos de la Organizacién Internacional de las Migraciones (2025),
desde 2014 hasta el 26 de octubre de 2024 30.547 personas migrantes han muerto
en su ruta hacia Europa por el Mediterrdneo. El Mare Nostrum queda atras: ahora
es el Mare Mortum. Segtn el Instituto Balear de Estadistica (Institut d'Estadistica
delesIlles Balears, n.d.), 1.171.543 personas residen en el archipiélago balear, casi la
mitad de las cuales han nacido fuera de las cuatro islas (Mallorca, Menorca, Ibiza
y Formentera): 256.365 provienen de otras comunidades auténomas espafiolas y
219.684, del extranjero. Las comunidades extranjeras m4s representadas en las
Baleares son la marroqui (28.433 personas), la italiana (21.239), la alemana (18.764),
la britdnica (15.887), la colombiana (13.166), la china (5966), la ecuatoriana (5552)
y la senegalesa (4886).

Una escuela de primaria publica en cualquier localidad de Mallorca, la isla mas
grande -ya sea de la capital Palma, con 423.450 habitantes, o de un pueblo pequefio
como puede ser Sant Joan, con poco més de 2000 habitantes-, es un reflejo de la
diversidad y de la riqueza cultural: se entremezclan cataldn, castellano, drabe,
italiano, alemdn, inglés, rumano, mandarin, wélof... En sus aulas, llegan nifios de
muchos lugares, asf como noticias -cada semana- de naufragios y embarcaciones
que arriban a las costas de la isla a través de la llamada ruta argelina.

El Molinar, el barrio de intervencién de la investigacién, es un enclave costero
localizado en Palma, Mallorca, y atravesado por las historias de migracién tanto
en el pasado como en el presente. En el siglo XIX, albergé molinos harineros y
familias pescadoras. A finales de ese siglo se instalaron fbricas parala extraccién
y comercializacién de gas, petréleo, electricidad y también curtidurias, lo que
suponia importantes vertidos al mar. Esto atrajo una poblacién de otraslocalidades
de laisla. Durante la guerra civil, los franquistas asesinaron a hombres y mujeres
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obreristasy, durante la dictadura, el barrio vivié una fuerte represién (Gari, 2017).
La etnografia que se hizo en el barrio arrojé que la mayoria de los entrevistados
habian llegado al barrio exiliados durante la guerra civil, durante los procesos
migratorios de la década de los cincuenta y sesenta entre la Peninsula y laisla. De
hecho, la pesca ha sido en esta comunidad un oficio que ha incorporado a personas
migradas de la isla, de la Peninsula o de otros continentes.

Enlos ochenta, mientras Palma se convertfa en el epicentro del turismo europeo,
el Molinar era un barrio olvidado y estigmatizado por los vertidos de aguas fecales
y laventa de droga. A principios de siglo XXI, tras la reforma urbanistica del paseo
maritimo de Palma, que bordea el Molinar, el barrio se convirtié en un espacio
potencial para ser habitado por personas con alto poder adquisitivo (Gonz4lez-
Pérez, 2020). Desde entonces, ha sufrido un proceso de pérdida de poblacién local
debido a estos nuevos residentes temporales que han comprado viviendas de hasta
17 millones de euros (Riera & Werner, 2024). Este proceso coincide con la pérdida
delos oficios relacionados con la pesca y la pérdida visual y la descontextualizacién
de sus vestigios, asi como con los flujos migratorios que en las tltimas dos décadas
unen las Baleares con Africa. La pesca hoy sobrevive gracias a jévenes senegaleses
expulsados de los caladeros africanos.

METODOLOGIA

Esta intervencién busca disefiar una herramienta de mediacién, en este
caso fichas de trabajo, que permita, de forma guiada, construir un proceso de
vinculacién colectiva, entendiéndolo no solo en relacién con el grupo-aula sino
también con el territorio habitado. El artefacto se convierte asf en un catalizador
de preguntas que interpelan a los jovenes y que deben servir para desmontar el
marco socialmente aceptado acerca de grandes temas como la migracién.

La herramienta de mediacién se construye a través de dos pasos:

e Pasol. Recuperar el sentido de mediacién de un objeto mediante un proceso
de comprensién del significado simbdlico que le otorga una comunidad de
préctica cuando lo empalabra.

e Paso 2. Permitir significar este objeto —en tanto que artefacto- con debates
en torno a temas urgentes para confrontar el marco socialmente aceptado
porla narrativa hegemdnica y los relatos que la conforman para asi generar
nuevos relatos para una nueva narrativa.

Diseiio metodologico: coordenadas e indicadores aplicados a los objetos
El disefio metodolégico de la herramienta sobre los objetos se basa en los
indicadores extraidos enlas conclusiones de la investigacién El Molinar, tela marinera.
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Coordenadas Indicadores

Tiempos de las vidas
Tiempo Precariedad
Falta de relevo

Conflictos y cuidado

Espacio sin fronteras

Esferas sin fronteras
Conocimiento sin fronteras

Espacio

Diversos
Productivos
Afectuosos
Cuerpos Comunitario
Violentados
Explotados
Normativizados

Tabla 1. Indicadores por coordenada de la investigacion

Fuente: Elaboracién propia.

Estos indicadores se estructuran a partir de las tres coordenadas mediante las
cuales nos aproximamos a los relatos que subyacen en cualquier narrativa: tiempo,
espacioy cuerpos. Esta perspectiva ya ha sido utilizada en proyectos anteriores para
impugnar el metarrelato hegeménico y proponer narrativas igualitarias, diversas
e inclusivas (Gaya Morla et al., 2023, 2024). Los indicadores que son el punto de
partida del disefio de la herramienta se muestran en la siguiente tabla (tabla 1).

El disefio metodolégico contempla tres fases:

Fase 1. Seleccion de objetos. Se recuperan las 19 entrevistas semiestructuradas
llevadas a cabo en la investigacién (diez pescadores hombres, un maestro de vela
y un maestro de ribera, tres vendedoras de pescado, una patrona, una esposa de
pescador, la nieta de un propietario de un establecimiento de pesca, y una nieta
e hija de familia pescadora) y se seleccionan los objetos de la pesca que aparecen
en sus historias. Esta primera lista de 20 objetos se trabaja con representantes de
la comunidad en sesiones que buscan vincular cada objeto con un indicador de la
investigacién. Estas sesiones comunitarias cuentan con la colaboracién especial
de Antoni Josep Munar, ‘Boliquet’, vecino del Molinar, hijo del iltimo maestro de
astilleros del barrio y conocedor y erudito en la materia, y de Jaume Amengual,
maestro redero y pescador. Se escoge una muestra de diez objetos (tabla 2) que
representan bien los indicadores generales referentes a las coordenadas de tiempo,
espacio y cuerpos, pero que son también titiles para debatir en torno a la migracién.
Cuando hay més de un objeto asociado a una conclusién, se escoge aquel que ya
sea parte de la coleccién del museo, que la comunidad esté dispuesta a ceder al
museo, o que el museo pueda adquirir por otra via.
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N° Objeto

1 Remo

2 Jonquillo (Listén de madera flexible)
3 Album familiar

4 Latd Manuela

5 Bascula Princesa

6 Cruz de la orden del mérito

7 Farol

8 Capazo

9 Emisario

10 Hierro de pulir

Tabla 2. Los diez objetos seleccionados

Fuente: Elaboracién propia.

Fase 2. Historias de la comunidad vinculadas con los objetos. Se recuperan las
entrevistas e historias de vida, asi como las sesiones de trabajo de la seleccién de los
objetos, y se seleccionan relatos con los que la comunidad explica los 20 objetos de
muestra, con énfasis enlos diez en los que mejor operan los relatos sobre migracién.
Se opta por trabajar dichas historias desde las técnicas narrativas de los géneros
interpretativos del Periodismo. Asimismo, para algunos de los objetos se considera
pertinente trabajar con historias de vida, entrevistas o documentacién de una
investigacién previa llevada a cabo en el Museo Maritimo de Barcelona (MMB)
sobre la incorporacién de las mujeres en la narrativa del museo (Gaya Morla & Ser6
Moreno, 2022). Cada uno de los relatos se estructura en torno a un tema principal
que lo enfoca. Una vez seleccionadas las historias, se toma una fotografia de los
miembros de la comunidad protagonistas de estas historias sosteniendo el objeto.

Fase 3. Temas de debate vinculados con las migraciones. En la tercera etapa se disefia
la ficha de trabajo que guia la mediacién. Las categorias de la ficha vinculan los 20
objetos con la memoria oral recogida en diferentes comunidades de préactica de la
isla y con narraciones generadas previamente por el MMM, asi como con varios
temas contempordneos de reflexién. Asi, mientras se visibiliza y se corporiza la
memoria de las comunidades, se interpela también a los jévenes que trabajan las
fichas con debates contemporaneos, precisamente para que la mediacién propuesta
sirva como artefacto de discusién. En el caso de las fichas de los diez objetos que
permiten debatir sobre la migracién, se relacionan cada objeto y sus historias con
la narrativa hegemoénica identificada, que vehicula discursivamente distintos
relatos también identificados. Estos relatos de la narrativa hegemonica se ponen
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en duda, lo que permite pensar otros nuevos, que configuraran una narrativa
alternativa. Para ello, se consideraran los siete puntos clave para crear nuevas
narrativas sobre los movimientos de las personas en el mundo de la Fundacién
por Causa de Investigacién, Periodismo y Migraciones (Carvajal et al., 2019).

RESULTADOS: FICHAS DE TRABAJO CON LOS OBJETOS-ARTEFACTOS
Analisis de Resultados

En latabla 3 se muestra cémo los indicadores de la investigacién etnografica se
relacionan con los diez objetos que se vinculan de manera especial con la migracién.
Se identifica ademads cémo los testimonios enfocan sus narraciones de manera
primordial en cada uno de los objetos a partir de un motivo determinado. Asimismo,
se puede observar qué conjunto de relatos de la narrativa hegeménica sobre la
migracién se pone en juego en cada objeto y bajo qué otros relatos podemos impugnar
dicha narrativa y construir una alternativa, que vehicule nuevos relatos para la
comunidad pesquera pero también para los jovenes y la ciudadania en general.

N° Objeto Indicadores Motivo o Rela'to-s Relat(?s
enfoque hegemaénicos alternativos
. ) . Identidad
1 Remo Té-_eun;fo(;'perfci;’;ggzd Contrabando  Ellos /nosotros  colectiva: todos
po:exp somos migrantes
2onquillo
2 liston de Tiempo: faltaderelevo  Falta derelevo Migrante como  Migrantes como
madera sujeto pasivo sujetos activos
flexible)
Espacio: espacio sin Ly
: i Relacién
Album fronteras, esferas sin Todos somos
3 familiar fronteras, conocimiento pel;sonas- Ellos/nosotros migrantes
inf arca
sin fronteras
Laud . . Migrante como  Migrantes como
4 Manuela Cuerpos: productivos Muerte sujeto pasivo sujeto activo
5 Bascula Cuerpos: normativos Rol de las Ellos / nosotros colclecfi:iir:/t;j?gdos
Princesa mujeres somos migrantes
Cruz de la Cuerpos: comunitario Acogida/
6 ordendel diversos Solidaridad Securitizacién hospitalidad
mérito
. Identidad
7 Farol Cuerpos: violentados N:Jga’;l;/a Ellos/nosotros  colectiva: todos
P somos migrantes
Tiempo: tiempos de las - g Acogida/
8 Capazo vidas Familia/clan  Securitizacién hospitalidad
- Espacio: conflictos y ... Migracién como Migracién como
9 Emisario cuidado Contaminacion a%go evitable proceso
10 Hierro de Cuerpos: afectuosos Afectos N\lfrac:lo_n como Migracién como
pulir algo evitable proceso

Tabla 3. Coordenadas, enfoques y relatos detectados sobre los objetos

Fuente: Elaboracién propia.
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A partir de este trabajo hemos podido inferir cudles son los relatos que explican
las distintas coordenadas y sus indicadores para la comunidad pesquera.

Asf, en lo que se refiere al tiempo:

« Tiempos de las vidas. Emergen tiempos bioldgicos, intimos y comunitarios.
Al escuchar a la comunidad, surge la circularidad del tiempo y el relato se
ancla en un contexto situado.

e Precariedad. Tiempo vital asociado con la necesidad de buscarse la vida para
sobrevivir en su territorio, desde que son pequefios hasta que mueren.

« Falta derelevo. Se sienten sujetos a un tiempo finito y se conciben como los
ultimos representantes del oficio.

En lo que se refiere al espacio:

« Conflictosy cuidado. La forma en la que se narra el espacio incorpora conflictos,
cuidado, violencias y cotidianeidad.

« Espacio sin fronteras. No hay distincién entre espacio tierra y espacio mar:
las acciones y procesos son transversales a ambos.

e Esferassin fronteras. No hay divisién entre espacio publico y espacio privado
e intimo: se narran como una continuidad.

« Conocimiento sin fronteras. El conocimiento es transversal a todos los espacios.
En lo que se refiere a los cuerpos:

« Cuerpos diversos. Hay diversidad de cuerpos: se necesita a todas las
personas disponibles.

« Cuerpos productivos. Los cuerpos son productivos toda la vida. El oficio
prevalece sobre la educacién formal.

« Cuerpos afectuosos. Emergen y se exteriorizan los afectos: miedo, llanto,
apoyo mutuo, contacto fisico...

« Cuerpo comunitario. Hay un cuerpo comun, que es la comunidad, que los
protege y aisla, con reglas que deben seguir; de lo contrario, son expulsados.
Existe un cuerpo familiar que se traduce en un clan pesquero, con estrategias
propias de supervivencia.

« Cuerpos violentados. Se narran como cuerpos controlados y violentados
por el sistema. Se sienten expulsados de su barrio. En contraposicién,
rememoran un pasado que definen como una posibilidad de autonomfa.
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 Cuerpo explotado. El cuerpo es su herramienta de trabajo y acceden a
diferentes tareas segtn el cuerpo con el que nacen, salvo en la tarea
de hacer red (mixta).

 Cuerpos segun los roles de género. Las mujeres son conservadoras de la
memoria. Quien se incorpora al clan sin haber nacido en él esla mujer, quien
acaba siendo guardiana del clan. Las mujeres son las gestoras de la empresa.

Una vez hecho el andlisis, podemos extraer algunas conclusiones acerca de cémo
los trabajadores del mar construyen los relatos colectivos y los relacionan con los
objetos seleccionados (tabla 4) en el caso especifico de la migracién. En general,
frente a la narrativa mediatica hegemoénica que describe al migrante por medio
de la contraposicién entre ellos y nosotros o como sujetos pasivos que necesitan
ayuda, la nueva narrativa posibilita comprender la migracién como proceso, desde
la acogida y la hospitalidad, bajo el supuesto que el migrante es un sujeto activo
y que toda la ciudadania es, al fin y al cabo, migrante.

Esto permite entender y asumir las cicatrices de la migracién y los motivos
que nos llevan a migrar, como el amor o los cambios climaticos. El testimonio
de los trabajadores del mar permite reflexionar acerca de la desaparicién de los
ecosistemas naturales. La labor pesquera, que obliga al trabajo en equipo y en
familias, teje redes de solidaridad con la migracién y la ciudad; el espacio que
habitamos se convierte en refugio y hogar.

Este reconocimiento colectivo construye agencia politica para afrontar las
muertes de migrantes en el Mediterraneo. La recuperacion de la memoria en comin
a través de los objetos permite pensar sobre la militarizacién de las fronteras y la
criminalizacién del migrante. De igual manera, el rol de las mujeres, que adquieren
un papel de guardianas del patrimonio inmaterial, se vincula de manera especial
con las maternidades en lucha en contextos de migracién.

Todos estos relatos que se pueden poner en accién gracias a una narrativa
alternativa se propondran como debates en el aula en contraposicién al marco
socialmente aceptado de la migracién por la narrativa medidtica hegeménica.
En la siguiente tabla se resumen los relatos que subyacen tanto en la narrativa
hegeménica sobre la migracién como en esta narrativa alternativa surgida de las
historias de vida recogidas a lo largo de la etnograffa.
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Narrativa hegeménica Narrativa alternativa
(y los relatos que vehiculan) (y los relatos que vehiculan)

Identidad colectiva (todos somos migrantes/yo
Ellos/nosotros soy migrante)

Migracién como problema Diversidad cultural como riqueza y fortaleza

Migrante como sujeto pasivo que necesita . . .
ayuda Migrante como sujeto activo

Securitizacidén: miedo/militarizacién/ . .
delincuencia/seguridad Hospitalidad/acogida

Migracién como algo evitable Migracién como proceso

Tabla 4. La migracién desde la perspectiva de las narrativas hegeménica y alternativa

Fuente: Elaboracién propia en base a Carvajal et al (2019).

Fichas de trabajo: la herramienta de mediacion

A partir de la metodologia, diseflamos las fichas de trabajo (tabla 5) para los diez
objetos que nos ayudaradn a hacer el transito del objeto al artefacto, es decir, una
gufa con una serie de pasos para recuperar el sentido de mediacién de un objeto.
La ficha debe permitir significar el objeto —en cuanto artefacto- en la cotidianeidad
de las personas que las trabajen. El ejercicio de mediacién sobre la ficha se llevara
a cabo mediante pasos estructurados de manera unidireccional. Especificamente,
diez de las 20 fichas (imégenes 1, 2 y 3) ser4n esenciales para abordar el debate
sobre la migracién. Los pasos que se proponen son:

e Paso 1. Observar la fotografia del objeto aislado.
e Paso2. Leer la ficha técnica.

e Paso 3. Hacer las preguntas de mediacién propuestas en la herramienta y que
vinculan al objeto conla cotidianeidad de las personas que trabajan con la gufa.

« Paso 4. Observar la imagen de la persona junto al objeto.
e Paso 5. Leer las historias relacionadas.

« Paso 6. Hacer las preguntas de mediacién propuestas en la herramienta y
que vinculan al objeto especifico con las migraciones.
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Objeto
Fotografia

Descripcion

Preguntas de
mediacién

Imagen de la
mediacién

Artefacto

Temas de debate

contemporaneos

asociados con el
artefacto

Presentacion del objeto: primera aproximacion a través de categorias
descriptivas (nombre, fotografia y descripcién breve).

Interrogantes que disparan la mediacién: se trata de preguntas que se
hacen al objeto y que van méas alla de su funcionalidad. Invitan a hacer
una primera articulacién de este objeto con el sentido y significado
que tiene tanto para la comunidad de practica como para la persona
que trabaja la ficha.

Imagen que representa la mediacion: se trata de una fotografia en la
que aparece, de forma implicita o explicita, el objeto con alguno de
los sujetos, cuya voz se incluira en el siguiente paso para visibilizar el
enfoque asociado con el objeto en cuestidn.

Relatos de mediacién: se rescatan relatos de la memoria oral de la
comunidad de préctica relacionados con el enfoque con el que se
ha vinculado el objeto. Los relatos se presentan con un titular, una
introduccién y, finalmente, tres a cuatro voces de la comunidad. Se
decide que estas voces aparezcan en primera persona para acentuar el
sentido coral de la memoria de las comunidades.

Listado de debates contempordneos: tres a cinco temas clave que
quieren ser el inicio de debates que vinculen la mediacién propuesta
con la cotidianeidad de las personas que trabajen la ficha.

Tabla 5. Propuesta de ficha de trabajo sobre los objetos identificados

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 1. Ficha. Jonquillo?

Fuente: Elaboracién propia.

2. Liston redondeado que permite dibujar las lineas curvas de un barco y perfilar, entre otras
piezas, las tablas del forro. Es una pieza muy sencilla, pero imprescindible para los maestros
deribera.
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Imagen 2. Ficha. Remo

Fuente: Elaboracidn propia.

Imagen 3. Ficha. Condecoracién

Fuente: Elaboracién propia.

CONCLUSIONES Y DISCUSION: VINCULAR EXPERIENCIAS

El objetivo del MMM de revisar la accién museistica convencional y afrontar
un reto comunitario como el de la diversidad identitaria en una comunidad
desagenciada implica desarrollar y poner en préctica dispositivos de mediacién
con los que interactuar con la comunidad. El andamiaje del aparato metodolégico
es en si mismo un artefacto, de la misma manera que lo es el museo cuando asume
la necesidad de una revisién restaurativa y -desde su posicién como agente con
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influencia discursiva- posibilita y disefia metodologias narrativas que cuestionan
los discursos hegeménicos, en este caso, el de la migracién. Para los museos, este
cambio supone posicionarse como espacios de didlogo y encuentro para hacer
audible (Solnit, 2023), desde su posicién de poder, uno de los retos m4s importantes
del siglo XXI: cambiar las estructuras coloniales discursivas que derivan en
discursos antiinmigracién y de odio, es decir, hacer frente al fundamentalismo
cultural que ha estructurado los discursos hegeménicos.

Partiendo de la premisa de que lo mds importante de un objeto, desde el punto
de vista de lo simbdlico, es que sea capaz de explicar una historia mas alld de
los datos que aporta, el proyecto permite, a través de diez objetos seleccionados
y las textualidades que los acompafian, que el mar deje de ser una frontera de
muerte que separa para convertirse en un espacio que vincula experiencias y, al
mismo tiempo, que el relato sobre la migracién se construya desde lo comunitario.
El ser humano, pese a su naturaleza cambiante, o precisamente a causa de ella,
puede recuperar su unicidad al relacionarse con la objetividad del objeto, de la
misma cosa; el objeto nos ayuda a fijarnos como el ser ambiguo y en transito que
experimentamos ser (Duch, 2018).

Elobjeto recupera su sentido de mediacién y funciona como artefacto catalizador
de historias, experiencias, vinculos y, sin duda, de comunidad. Este trabajo permite
robustecer los &mbitos de transmisién y las estructuras de acogida -familia,
ciudad, asociacién- en los que funcionan las mediaciones simbdlicas, unos &mbitos
debilitados por la evolucién de la cultura mediética industrial del siglo pasado y
seriamente amenazados por la cultura tecnocapitalista de la plataforma digital
(Garde Cano, 2022).

Asi, los objetos -narrados por generaciones anteriores en un relato que recupera
las nociones comunitarias del tiempo, el espacio, y sitta a los cuerpos en su centro-
son resignificados intergeneracionalmente, desbordan la nocién tradicional de
patrimonio -se refieren a afectos, emociones, conflicto, cuerpos- y se vinculan con
la memoria oral de la comunidad de practica, que desborda el tiempo acelerado,
los espacios descontextualizados y los cuerpos homogeneizados. Se parte de la
premisa de que un objeto, desde el punto de vista de lo simbdlico, es capaz de
explicar una historia més alld de los datos que aportaria -en el contexto del museo,
por ejemplo, en su cartela descriptiva- y que puede ser un artefacto que vincule
sentido y narracién a través de cuerpos y de experiencias corporales.

Eneste sentido, el objeto propone un reconocimiento de un saber ancestralmente
humano, factual y comunitario, asf como una afectacién: reconocer ese objeto en
los debates contemporaneos desbordando el marco socialmente aceptado de la
migracién para generar nuevas narrativas alternativas en y desde las aulas.
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De hecho, el artefacto acompafia ala comunidad en un proceso que la transforma.
A través de este, recupera vinculos, elabora su memoria colectiva -y no solo familiar
o individual- y se reconoce como comunidad. Este empoderamiento tiene dos
vertientes: endégena, cuando los miembros de la comunidad construyen memoria
y empiezan a reivindicar espacio ptblico, y exdgena, cuando esta entiende que su
relato permite al resto de la isla enfrentar desafios comunes. Esta transformacién

solo es posible porque un espacio con poder simbdlico -el museo- hace audible el
relato de la comunidad.
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