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A Les dones savies (1672), Moliere satiritzava les burge-
ses que feien ostentacio dels seus coneixements en els
salons femenins d la page al Paris del segle disset. Amb
la participacid de filosofs i lletraferits de tota mena,
s’hi discutia de galanteriesiliteratura, per6 també de
Pamor, el matrimoni o la condicio de la dona. Moliére
exposava en la seva obra els problemes i les confusions
a que conduia, en una familia burgesa parisenca,

el capteniment de les dones a causa de les infules
doctorals que exhibien. El portaveu de Moliére ¢és
Clitandre, promés d’Enriqueta, que d’antuvi confessa
que només troba acceptable una saviesa femenina
sense presumpcio ni grandiloqiiéncia. Moliére decanta
la simpatia de I'espectador cap a aquests dos joves
amants, francs i mesurats, als antipodes de la pompa
pedant de les dones savies, el defecte reprensible de
les quals ¢és equiparable a I’avaricia, la misantropia,

la hipocondria, el tartufisme o el donjoanisme. Sense
palliatius, arremet contra les burgeses que reclamen
el dret d’accedir al coneixement com un mitja per ala
seva emancipacio.

El18 de desembre de 1936, en plena guerra i
revolucio, Rosa Maria Arquimbau estrena al Teatre
Romea, per la companyia socialitzada de comedia, una
obra teatral —avui perduda— amb un titol homoénim al
de Moliere: Les dones savies. Tots els indicis condueixen
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ainferir que Arquimbau es proposa d’escriure una
réplica contemporania de la farsa molieresca, en la
qual triomfava la idea —defensada pel tandem Clitan-
dre i Enriqueta— que sensibilitat i intelligéncia van

de bracet i que, en afers sentimentals, hi prevalen les
raons del cor. Cal tenir present que el classic de Moli¢re
despertava molt d’interes en els espais de sociabilitat
cultural femenina. Per exemple, €l 13 de novembre de
1934, el Lyceum Club organitza una sessio dedicada a
«Molierei el feminisme» amb comentarisilectura de
fragments de Les dones savies i Les precioses ridicules. O el
8 de marg de 1936, en que es representa a la Residéncia
Internacional de Senyoretes Estudiants la traduccio
d’Alfons Maseras de Les dones savies, sota la direccid

de Maria Lolo de Sellarés, en una vetllada de caracter
intim a la qual assisti Ventura Gassol, conseller de
Cultura del Govern catala.

Malgrat que alguns critics afirmaven que Les
dones savies era la primera pega teatral d’Arquimbau,
enrealitat ja havia estrenat abans Es rifa un home!

(Sala Empordanesa de Barcelona, 7.2.1935). De tota
manera, sl que suposava el seu debut en els escenaris
professionals, amb intérprets de primera linia com
Maria Vila i Pius Davi. En la seva critica, Doménec
Guansé («La Publicitaty) en feia aquesta valoracio:
«Les dones savies €s una comédia sentimental i una mica
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dramatica. Els personatges, perd, no criden gaire. Llur
drama es resol amb un to molt munda. En'ambient
d’una casa de boigs —els boigs serveixen per a la nota
cdmica, de contrast—, I'autor teixeix una lleugera
intriga sentimental a base de les rivalitats amoroses
del director, d’un altre doctor, d'una doctora bonica

i d’una folla d’esperit tendre i poétic. I tot acaba be,
naturalment, fins amb la seva moralitat amable. Esa
dir que, segons adverteix l'autor, totes les dones, savies
o no, estimen; estimen de la mateixa manera.»

Andreu A. Artis («Ultima Horay) definia I'obra
com «un debat sobre el feminisme repartit en tres
actes amables», en qué el director d’un sanatorii
una metgessa parteixen de posicions antitetiques:

«ell creu que el lloc de les dones no és precisament

la clinica; ella creu que el sexe, per ell sol, no
determina absolutament res quant a la intelligéncia

{ a Pactivitat». Gradualment, el primer s’adona que
«la ciéncia, esgrimida per una sensibilitat femenina,
pot actuar eficagment damunt dels malalts», mentre
que la segona descobreix que «el cor reclama els seus
drets i que no vol deixar-se anutlar per la intelligencia.
Doctora, si; perd també dona. L'oposicio inicial es
resol, doncs, en amor. Artis concloia que Arquimbau
havia lliurat «amb molt de tacte aquesta batalla en
pro del veritable feminisme, aquell que prescindeix de
dogmatismes i reposa damunt del perfecte acord de

la inteHigéncia i de la sensibilitat. Sense estridéncies
ni discursos, valent-se d’un dileg planer i humay. A
més, considerava molt suggestiva la «pintura» d’un
sanatori mental que, de vegades, prenia «una punyent
ressonincia poética, especialment per obra i gracia
d’una adolescent victima d’un amor incorrespost, que
la porta al suicidi».

Als redactors d’«El Consueta», una modesta
revista velografiada escrita per aficionats al teatre,
Pestrena de Pobra d’Arquimbau els permeté de fer un
balang de Peclosié de les dramaturgues als escenaris
dels primers mesos de guerra i revolucio, el 1936: Maria
Lluisa Algarra, a 20 anys, havia debutat amb Judith,
premiada en el I Concurs de Teatre Universitari de
Catalunya (Poliorama, 16.10) i Carme Montoriol —ja
coneguda per Lhuraca (Poliorama, 25.1.1935)— havia
estrenat Tempesta esvaida, una pega lirica amb musica
de Joaquim Serra (Nou, 17.11). De fet, el fenomen de
«les dones saviesy, tal com 'anomenava «El Consueta»,
havia despuntat a comengament de 1936 ambla
successi6 d’estrenes d’obres de Montoriol mateixa amb
Avaricia (Novetats, 26.2); Cecilia A. Mantua i Ha passat
una oreneta, en una sessio de radioteatre, interpretada
per la companyia de Radio Barcelona que dirigia Adria
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Gual (el 8.4),1 Llucieta Canya, amb Llestudiant de
Girona (Casal Popular Barceloni, el 12.4).

A aquests noms, cal afegir-n’hi d’altres encara
més desconeguts el 1936, que havien estrenat en els
cenacles amateurs: Teresa Llorens, Els estudiants d’avui
(Casal Andorra, 24.6); Josepa Arabia, Les xafarderes
(Casal Tradicionalista de Sant Feliu de Llobregat,

4.7) i Feliga Martin Valero, Les ales d ’fear (Zorrilla de
Gracia, 4.7). No oblidem, d’altra banda, Pactivitat
traductora, vinculada a espais de sociabilitat cultural
femenina (el Lyceum Clubila Residéncia Internacional
de Senyoretes Estudiants), de Maria Carratala

(Davant lamort, d’August Strindberg, i La innocent,
d’Henri-René Lernormand), Francesca Prat (Esther,

de Racine) i Lina Sitges (Un prometatge, d’Anton
Txékhov).

Tornant a Les dones savies, val a dir que Arquim-
bau presenta aquesta obra al Premi Ignasi Iglésias de
1937, en una edici6 en qué també hi concorrien una
quarantena de textos, tots d ‘autoria masculina, i que
estigué marcada per la polémica, atés que es declara
deserta. Posteriorment, Arquimbau estrena una
altra peca dins de la programacio oficial del Teatre
Catala de la Comédia: Maria la Roja, el 4 de novembre
de 1938, interpretada també per Maria Vila. Enels
darrers anys de la guerra, la preséncia femenina als
escenaris disminui, per bé que aixo no vol dir que les
dramaturgues deixessin d’escriure. E1 1938, Carratala,
per exemple, presenta Florentina i Lamort al parapet al
Premi del Teatre Catala de la Comeédia i al Concurs de
Teatre de Guerra, respectivament.

Bona part de les escriptores, que —tot iles
dificultats per fer el salt als circuits professionals—
comencaven a gaudir de notorietat en els escenaris
—ila literatura— dels anys republicans, també
conquereixen una certa preséncia als diarisiales
revistes de I'¢poca: de «La Veu de Catalunya» a «La
Publicitat», «Opinidé» o «La Ramblay, i de «D’Aci
D’Alla» a «Miradory, «Meridia» o «Companya». Hi
aporten una visio moderna, en feminitzen el contingut,
hi introdueixen tematiques insolites i en renoven Pestil.
Ho testimonien les cotaboracions més divulgades de
Montoriol, Carratal, Canya i Arquimbau, pero encara
resta molta obra periodistica per treure de l'oblit. Un
botd de mostra: Algarra, llicenciada en dret el juny de
1936 i jutgessa de primera instancia en plena guerra,
publica a «Companyay, €1 1937, una série de quatre
articles sobre el contingut retrograd del Codi civil
de 1899 per demostrar els avantatges que, en P’ambit
legislatiu, havia portat ales dones el 19 de juliol, «<amb
el seu raig de llum inexorable».
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